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DIERESI  E  SINERESI 
NELLA  POESIA  ITALIANA  *) 


Vittorio  Imbriani,  a  furia  di  batterci  sopra,  fece 
sì  che  non  ci  si  possa  ormai  volger  la  mente  senza 
pensar  prima  di  tutto  a  lui.  Come  Pietro  Lombardo 
passò  ai  posteri  col  soprannome  di  maestro  delle  sen- 
tenze, così  al  povero  Imbriani  ben  si  sarebbe  po- 
tuto appiccicar  quello  di  maestro  delle  dieresi.  Stu- 
diando un  antico  poeta,  o  tartassandone  uno  novello, 
subito  guardava  lì:  felicissimo  se  poteva  scoprire 
in  quello  una  conferma  alle  norme  da  lui  formulate, 


*)  Memoria  inserita  nel  voi.  XXIV  degli  Atti  della  R.  Acca- 
demia di  Scienze  morali  e  politiche  di  Napoli,  l'anno  1889.  — 
Avverto,  a  scanso  d' equivoci  nella  terminologia,  che  chiamo 
dieresi  lo  stacco  di  due  vocali  contigue  sicché  formino  o  con- 
tribuiscano a  formare  due  distinte  sillabe,  e  sineresi  invece  la 
loro  fusione  in  un'  unica  sillaba  ;  e  ciò  prescindendo  intera- 
mente dall'  originaria  qualità  di  tali  vocali  e  sillabe,  facendo 
insomma  che  il  termine  dica  solo  il  fatto  materiale.  Così 
dirò  che  nella  parola  scienza  si  ha  la  dieresi  se  la  si  pronunzia 
trisillaba,   e  la  sineresi  se  la  si  pronunzia  bisillaba. 
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in  questo  una  contravvenzione  da  multare.  D'aver 
trovato  un  tale  strumento  di  tortura  per  gli  scrit- 
tori odierni,  era  contento  come  se  avesse  inventato 
una  nuova  ghigliottina  a  vapore.  E  qualche  pap- 
pagalluccio,  a  cui  pareva  facile  di  riuscire  un  se- 
condo Imbriani  imitando  di  lui  la  violenza  e  la 
bizzarria,  senza  possederne  nemmen  per  ombra  il 
8ai)©re  e  l'arguzia,  gli  si  mise  appresso,  tosando  di 
seconda  mano  i  malcapitati  verseggiatori. 

Un  i>o'  di  bene  lo  fece  il  maestro  con  quella  per- 
secuzione. ]Mise  in  guardia  i  seguaci  d'Apollo,  ri- 
chiamandoli a  una  più  cauta  osservanza  della  pro- 
sodia italiana  ;  ed  ai  critici  e  grammatici  diede 
aiuto  e  stimolo  a  considerare,  un  po'  più  che  la 
comune  di  essi  non  avesse  fatto  per  lo  innanzi,  un 
tenomeno  idiomatico  importante  non  men  dal  lato 
letterario  che  sotto  il  rispetto  della  fonologia  ^).  E 
nel  raccogliere  gli  esempii  del  fenomeno,  o  nello 
spiegarne  le  ragioni,  vi  portò  quella  larga  cono- 
scenza dei  classici  italiani  che  era  uno  dei  mag- 
giori suoi  pregi,  e  un  cotal  uso  de'criterii  glotto- 


1)  II  Trissino  nella  sua  Poetica  uon  dà  che  una  magra  de- 
finizione ;  qualcosa  di  più  nella  sua  il  Minturno  (p.  190-91 
dell'  edizione  del  Valvassori),  e  ancor  meglio  il  Ulanc  nella 
bella  Gravxmatik  der  italiànischen  Sprachea  p.  688-94.  Ma  Ilario 
Casarotti  nel  Trattato  sopra  la  natura  e  Vv«o  dei  dittonghi  ita- 
liani (Padova  1813),  e  dietro  a  lui  Giovanni  Berengo  neUa 
l'ersifì razione  italiana  (Venezia  1854,  voi.  I,  p.  15-65),  evol- 
sero r  .irgonionto  con  gr.inde  ampiezza  e  sufiScien te  maestria, 
da  lasciare  ben  poco  da  dire  a  quei  lor  successori  che  non  sap- 
piano uscire  dalla  cerchia  delle  idee  strettamente  letterarie. 
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logici,  i  quali,  ignoti  generalmente  ai  puri  letterati, 
aveva  egli  assaggiati  un  poco  a  Torino,  frequentando 
prima  del  'CO,  nel  nobile  esilio  paterno,  la  scuola  di 
Giovanni  FlecLia.  Sennonché,  glottologo  di  profes- 
sione egli  non  era  ;  e  a  disciplinar  questa  materia 
della  dieresi  con  giusta  discrezione  gli  davano  al- 
tresì inciampo  quella  sua  tendenza  alle  esagera- 
zioni, e  la  rigidezza  in  punto  a  lingua  e  stile.  Della 
quale  s'era,  per  dir  così,  imbevuto  sin  da'  primi 
anni  nella  Xapoli  purista  e  puotista,  tanto  che  non 
riuscì  mai  a  scuoterla  pur  dopo  ch'ebbe  girata 
l'Italia  e  l'Europa,  imparate  egregiamente  le  prin- 
cipali lingue  moderne,  conosciute  molte  cose  e  per- 
sone; pur  quando  anzi,  invaghitosi  di  certe  bizzarre 
licenze  di  stile,  e  appassionatosi  per  l'ubbìa  settem- 
briniana  della  libera  intromissione  del  dialetto  nella 
lingua,  finì  con  l'accozzare  in  curioso  miscuglio  il 
ned,  il  snto,  la  siwcchia,  lo  AUaglierio,  il  dotto  uomo  ed 
onesto,  il  chiame  nettamente,  coi  napoletaneschi  rinac- 
cmre  per  rammendare  o  rimendare,  ricaccio  per  spoglio 
0  trascrizione,  colparci  per  averci  colpa,  e  cose  simili. 
Vere  manetta  eran  quelle  ond'ei  volle  stringere 
i  polsi  ai  poeti  italiani,  e  lo  stordimento  di  costoro 
e  della  più  parte  del  pubblico,  innanzi  alla  balda 
sicurezza  delle  sue  affermazioni,  fu  grande  5  e  poche 
e  tardive  vennero  le  proteste.  Tra  esse  non  van  di- 
menticati i  sette  opuscoli  di  Alfonso  Cerquetti  i). 


1)  Sono  intitolati:  Dieresi  e  non  dieresi;  Beatrice,  sapiente 
e  sapienza,  trisillaie ;  Difesa  di  Irrequieto  senza  dieresi:  Ap- 
pendice ecc.;  Aggiunte  all'Appendice;  Nuovi  esempj  di  sineresi ; 
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e  un  l)oir  articolo  di  Giovanni  Bernardi  ^).  Il  Cer- 
qnetti,  vivo  dizionario  e  ambulante  spoglio  di  testi 
classici,  non  entrò  in  alcuna  discussione  teorica,  ma, 
giusta  l'usanza  sua,  si  limitò  (mi  perdoni  il  fran- 
cesismo) a  sciorinare,  contro  ad  alcuni  dei  divieti 
dell' Imbriani,  una  lista  di  esempii,  tratti  da  poeti 
d'ogni  età  e  d'ogni  sorta.  Il  Bernardi  scrutinò  in- 
vece i  criterii  stessi  del  rimpianto  nostro  collega, 
e,  benché  con  cenni  assai  rapidi  e  sotto  forma  di 
temperata  polemica,  toccò  con  giudizio  e  buon  gu- 
sto il  lato  estetico  della  questione.  Ora  poi  è  ve- 
nuto il  signor  Domenico  de  Pilla  a  riassumere  in  un 
volumetto  ^)  le  norme  pratiche  della  dieresi  e  del 
suo  contrario,  usando  molta  cautela  e  spesso  cor- 
reggendo tacitamente  gli  eccessi  altrui. 

Codesta  correzione,  più  d' una  volta,  vivo  ancora 
V Imbriani,  m'era  passato  per  la  mente  che  la  po- 
tessi far  io,  in  modo  piìi  compiuto  e  sostanziale, 
non  per  altro  che  per  la  mia  qualità  di  studioso 
della  grammatica  storica.  Se  me  n'astenni  fin  qui, 
fu  per  due  ragioni  :  che  dubitavo  non  fosse  meglio 
rimandar  la  cosa  a  un'opera  di  più  vasto  soggetto; 
e  che  l' Imbriani  lasciava  sperare  di  voler  presto 


Nuori  esevipj  di  sineresi.  Furono  stiinii>ati  a  Osinio  da  V.  Rossi 
il  18><2  0  il  1883;  tranne  il  quinto  che  vide  la  luce  in  Cani- 
pol)asso  1'  83. 

1)  (Questioni  di  versificazione  ;  neW  Ateneo  Veneto,  a  p.  110-119 
del  fascicolo  d'agosto  e  settembre  1882. 

2)  Sineresi,  dieresi  ed  elisione;  Firenze,  Barbèra,  1888:  edi- 
zione di  Boli  cento  esemplari.  —  Ora  anche  il  povero  De  Pilla 
non  è  piìi  al  mondo. 
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dar  alla  luce  tutti  gli  spogli  da  lui  fatti  sui  nostri 
classici,  così  da  fornire  a  sé  e  ai  contradittori  co- 
piosa materia  alla  disputa.  Ora  che,  trattovi  dal- 
l'opuscolo del  De  Pilla  e  dalle  non  giuste  critiche 
che  qualcuno  gli  ha  mosse,  metto  in  esecuzione 
l'antico  proposito,  un  brutto  dubbio  mi  spunta  nel- 
l'animo: che  fuor  di  qui  taluno,  o  troppo  ingenuo 
o  ti'oppo  maligno,  non  abbia  a  sospettare  ci  sia  vo- 
luta la  morte  dell' Imbriani  per  darmi  il  coraggio 
di  contradirlo,  o,  peggio,  di  rendergli  qualcnn  degli 
strali  ch'egli  mi  lanciò.  Ma  non  soglio  esser  io  così 
timido  coi  vivi  da  divenir  poi  ingeneroso  coi  morti; 
né,  d'altro  canto,  da  quei  suoi  strali  io  mi  son  mai 
sentito  veramente  ferire.  Già,  s'era  in  molti  ad  es- 
serne presi  di  mira,  e  l'inquietudine  sna  m'è  parso 
sempre  che  nocesse  a  lui  piìi  che  ad  ogni  altro. 
In  lui  si  raccoglievano  due  magnanime  stirpi  di 
patrioti  e  di  letterati,  ed  era  egli  stesso  patriota 
insigne  e  cittadino  intemerato,  intrepido,  e  nel  di- 
sceruere  il  vero  bene  del  paese  mostrava  una  sa- 
viezza mirabile  ;  e  verso  alcuni  pochi  uomini  il- 
lustri per  ingegno  e  virtìi  civili,  egli  aveva  una 
riverenza  schietta  e  profonda  e  una  docilità  addi- 
rittura filiale.  Ora,  con  tutto  questo,  e  con  l'attrat- 
tiva che  gli  davano  l'arguto  ingegno  e  la  larga 
coltura,  e  con  la  vita  continuamente  studiosa  che 
menò,  ei  pur  finì  col  i:)rocacciarsi  molte  inimicizie, 
col  richiamare  la  compassione  e  la  simpatia  sopra 
avversarli  ben  dammeno  di  lui,  col  rimanere  indie- 
tro a  molti  nei  pubblici  onori,  con  lo  sperperare  non 
piccola  parte  d'una  ricchezza  intellettuale  cospicua. 
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Che  se  chi  non  lo  vide  spegnersi  può  ancor  forse 
serbargli  ira,  non  dovrebbe  aver  viscere  d'uomo 
chiunque  non  gli  si  fosse  fatto  pio  dopo  essergli 
stato  vicino  negli  ultimi  anni,  nei  quali  un  morbo 
atroce  e  orrendo  lo  straziò  con  indicibili  spasimi, 
e  venne  fiaccando  giorno  per  giorno,  ora  per  ora, 
quella  sua  persona  prestante  e  gagliarda,  quel  suo 
animo  acre  ed  indomito.  Lo  strazio  fu  tanto  piìi 
fiero  perciò  che  in  quegli  anni  appunto  la  sua  vita 
s'era  resa  più  lieta  e  pura,  e  gli  cresceva  dintorno 
una  bella  famiglinola,  in  cui  si  compiaceva  di  rin- 
novare i  nomi  venerati  dei  genitori,  e  che  lo  andava 
quasi  avviando  a  rifarsi  amico  al  re  dell'universo, 
dopo  che  a  questo  egli  avea  voluto  torre  perfin  la 
maiuscola!  Alcuni  anni  prima,  con  l'animo  esul- 
cerato da  una  sciagura  domestica  e  dall'abbandono 
in  cui  si  credea  lasciato,  aveva  scritto  : 

Povera  inanima  !  Se  un  legno  scricchiola 

Ne  la  stanza  contigua,  io  m'imàgino 
Cile  (le  la  tarda  veglia  a  riprendermi 

Ella  venga  ;  e  a  1'  usciuol  de  la  càmera 
M' affiso  a  lungo  :  ma  nullo  approssima. 

Non  v'ha  più  chi  di  me  sia  sollécito; 
Non  ho  chi  m'ami,  uè  cura  o  vìncolo 

Che  la  vita  abbellisca  o  accettàbile 
Renda.   Mia  madre  sparve  ;  e  poi  sparvero 

Altri  ed  altri  ;  io  rimango  e  per  piàngere 
Chi  nella  tomba  posa  e  (più  bàrbaro 

Lutto)  i  miei  che  di  me  più  non  curano.... 

....   Abueu  come  protèssero 
Cure  di  madre  l' inconsapévole 

Fanciullezza,  gentil  presso  al  tùmulo 
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Pietà  m'assista.  Contento  a  l'infimo 

Degli  affetti  sarei 

....  pago,  se  al  cieco  simile 

Che  per  dio  va  chiedendo  elemòsine, 
Trovassi  un  cane  fido  che  gli  ùltimi 

Giorni  accanto  mi  scherzi  ;  e  con   ùluli 
Sinceri  pianga,  quando  la  làpide 

Chiuderà  nella  nicchia  il  mio  fèretro. 


Indi  a  poco  le  speranze  d'un  così  modesto  Con- 
salvo erano  state  mirabilmente  oltrepassate,  e  la 
dolce  compagnia  d'una  sposa  gentile  lo  avea  ri- 
conciliato con  la  vita.  E  alla  vigilia  della  nascita 
del  suo  primogenito,  adoprando  lo  stesso  metro  ser- 
vitogli sette  anni  innanzi  per  quel  disperato  la- 
mento, cantava  con  insolita  tenerezza  : 

Quand'  io  t' induco,  pur  come  i  mèdici 

T'hanno  imposto,  a  far  moto,  in  quest'ultimi 
Giorni  ;  e  sul  braccio  tutta  mi  graviti  : 

Gusto  nuove  dolcezze  !  Odo  i  pòveri, 
Le  donnicciuole  pregar  la  Vèrgine, 

Che  t'assista  nel  parto,  augurandoti 
Un  figliuol  maschio,  che,  al  nonno  simile 

Nell'ingegno  e  nel  nome,  abbia  l'animo. 
Quanto  la  madre,  caritatévole.   .   .   . 

Qual  Re  vinto  allo  erede  lo  impèrio. 
Tutte  le  ambite  speranze  io  gli  abdico. 

Non  eh'  io  brami  :  che  schivi  ogni  trìbolo  ; 
Che  ignori  il  pianto;  che,  senz'ostàcoli. 

Vinca  il  palio;  che  invidie  non  susciti. 
Che  dì  beati  viva  decrèpito. 

Chieggo  più,  chieggo  meglio  :  che  l' ànimo 
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Gli  affini  il  duolo;  che  non  1' eflfèmiiii 

L'  agiatezza  o  il  piacer  ;  che  da'  tràmiti 
Plebei  rifugga.  Gli  spiaccia  il  vìvere 

Sterilmente;   opri  'n  guisa,  che  i  pòsteri 
Quai  babbo  e  mamma  di  lui  ricordino 

Noi  due,  Gigia,  e  mio  padre  qual' àvolo.... 
Poi,  Gigia,  io  rido,  paragonandoti 

A  lo  scrigno,  in  che,  un  tempo,  il  Macèdone, 
Ne  le  sue  guerre,  cliiudea  l'Ilìade: 

n  più  vago  forzier,  ch'arte  d'orafo 
Mai  commettesse,  de'  più  bei  càntici. 

Che  mai  vate  dettasse,  era  invòlucro. 

Ma  fu  un  breve  momento  di  felicità.  Un  fato  ine- 
sorabile lo  incalzava.  Prima  la  perdita  di  codesto 
auspicato  figlioletto,  poi  la  sua  infermità  lentamente 
mortale,  lo  gettarono  al  fondo  d'ogni  dolore;  ed  el 
vide  trasmutarsi  in  suora  di  carità  l'amata  consorte. 
Gli  onori  del  seggio  nella  nostra  Accademia,  e  della 
cattedra  universitaria,  la  quale  neppure  una  volta 
potò  salire,  gli  riuscirono  come  un  ultimo  conforto, 
che  parea  suonare  un'  ironia  :  quasi  come  al  Tasso 
la  sospirata  corona  d'alloro,  che  giunse  appena  in 
tempo  a  fregiarne  il  cadavere.  Ora  dunque  che  la  sua 
vita  ci  sta  tutta  dinnanzi,  simigliante  a  un  dramma 
di  Sofocle,  vile  sarebbe  ogn' insulto  alle  stanche 
ceneri,  e  rozzo  e  sconcio  più  che  altrove  riuscirebbe 
qui,  dove  tante  volte  noi  lo  abbiam  visto  trascinarsi 
languente  e  ci  siamo  accorati  per  lui.  Delle  dottrine 
metriche  dell'  Imbriani  discuteremo  con  piena  li- 
bertà, ma  cosi  senza  fiele  come  faremmo  di  quelle 
di  Terenziano  Mauro  o  di  Antonio  Minturno. 
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Sillabando  ima  parola  iii  cui  entrino  due  vocali 
consecutive,  non  separate  da  consonante,  possono 
darsi  due  casi  :  o  che  esse  formino  assolutamente 
una  sillaba  sola,  come  in  ri-sie-de,  o  di  poterle  così 
unire  {uh-hi-dien-te,  gra-zia)  come  distaccare  {uh-hi- 
di-en-te,  gra-zi-a).  Per  indicare  il  distacco,  in  mezzo 
al  verso,  in  que'  casi  in  cui  d' indicarlo  può  parer 
che  ci  sia  bisogno,  sogliamo  da  un  paio  di  secoli 
adoperare  un  doppio  punto  {ubbidiente,  aere)  che  i 
Francesi  chiamano  trema,  gli  Spagnuoli  crema  o 
puntos  diacriticos,  e  noi  puntini  o  dieresi  ^).  Ma  la 
dieresi  è  propriamente  il  fenomeno  stesso  del  pro- 
nunziare staccate  le  due  vocali,  sia  poi  il  distacco 
indicato  o  no  nella  scrittura  ;  e  il  chiamar  con  lo 
stesso  nome  il  segno  che  lo  indica  è  una  semplice 
metonimia,  che  sarebbe  innocente  se  molti  storditi 
non  finissero  col  confondere  il  segno  col  suono,  sic- 
ché trovando  scritto 

Ed  egli  a  me  :  ritorna  a  tua  scienza, 

ei  ti  leggono  scienza  bisillabo,  e  se  li  richiami  si 
giustificano  dicendo:  non  c'è  la  dieresi! 


1)  Pare  che  il  segno,  il  quale  è  originariamente  greco,  co- 
minciasse nel  secolo  xvi  ad  applicarsi  in  Germania  al  latino 
(aer),  e  quasi  immantinente  in  Francia  al  francese.  Di  Francia 
sembra  venisse  a  noi  ;  ma  in  che  tempo  ?  Un  amico,  che  ha 
doppia  ragione  d' intendersi  di  queste  cose,  m' assicura  che  fu 
nel  secolo  xviii. 
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Ho  detto  che  vi  son  parole  in  cui  le  due  vocali 
han  da  star  per  forza  unite.  Son  tutte  le  parole 
che  avevano  in  latino  un  e  o  un  o  breve,  che  in 
italiano  si  è  sfaldato  nei  dittonghi  ie  o  no  :  per 
esempio  tiene  ieri  riede  piede,  vieta  vietare,  buono 
nomo  cuore  suono  suonare;  che  in  latino  eran  tenet 
heri  redit  pedem  vetat  vetare,  bonus  homo 
cor  sonus  sonare.  Con  la  prima  schiera  vanno 
pur  quelle  che  in  latino  aveauo  un  ae:  cielo  cae- 
lum,  siepe  saepes;  e  quelle  in  -iero  ecc.  che  ri- 
salgono, certo  per  la  trafila  provenzale  e  francese, 
a  voci  latine  in  -arius  ecc.:  primiero  cavaliere  leg- 
giero visiera  volentieri.  S'aggiungano  inoltre  tutte 
le  voci  ove  il  nostro  *  è  sottentrato  a  un  l  latino, 
come  pianta  Biagio  fiume  chiaro  ghianda,  esempio 
ambiare  gonfiare  carbonchio  unghia,  coppia  subbio 
soffiare  occhio  vecchio  mugghiare,  che  in  latino  eran 
pianta  Blasius,  exemplum  ambulare  con- 
flare,  cop(u)la  insubulum  sufflare  ecc. 

Errò  qualunque  poeta  fece  la  dieresi  in  simili  pa- 
role, misurando  p.  es.  lieto,  fiero,  'ieri,  compie.  Ci 
cascò  perfino  il  Manzoni,  così  scrupoloso  osserva- 
tore anche  delle  leggi  metriche,  quando  nel  Natale 
intese  fare  un  verso  sdrucciolo  scrivendo  : 

E  intorno  a  lui  per  l'ampia, 

senza  badar  che  am-pia  non  è  che  ani- pi  a.  E  ci  ca- 
scò il  Monti  nell'Ode  al  Mongolfier,  quando  credè 
fare  sdrucciolo  un  verso  chiudendolo  con  esempio: 
unico  errore  bensì  sopra  i  settanta  versi  sdruccioli 
che  l'Ode  contiene.  Ma  pur  avendo  ben  chiaro  in 


NELLA  POESIA  ITALIANA  11 

mente  il  principio  non  è  sempre  facile  applicarlo, 
non  essendo  sempre  palese  a  chi  non  sia  etimo- 
logo di  professione  che  questa  o  quella  parola  cada 
appunto  sotto  esso  principio.  Spesso  la  voce  latina 
non  è  di  quelle  che  si  trovino  registrate  nei  voca- 
bolarii,  o  vi  si  trova  nella  sua  forma  classica,  men- 
tre sotto  alla  voce  italiana  ci  sta  una  voce  o  forma 
latina  popolare  cbe  solo  la  scienza  linguistica  rico- 
struisce. Pi 02)2)0  fiaba  fiasco  risalgono  a  populus  fa- 
bula vasculum  per  la  trafila  di  un  ploppus  fiaba 
vlascum  ^),  e  2^ìaggia  e  spiaggia  rimontano  a  plaga 
per  l'intermediario  di  un  supposto  aggettivo  pla- 
gea;  e  fiutare  ci  obbliga  a  supporre  nella  latinità 
parlata  un  flavitare  correlativo  al  classico  fra- 
grare ;  e  rifiutare,  che  non  può  essere  se  non  il 
latino  refuta  re,  deve  aver  preso  il  suo  ì  per  falsa 
analogia  di  fiutare,  quasi  che  a  forza  di  tornare  a' 
fiutar  una  cosa  ci  s'induca  a  ricusarla.  Al  De  Amicis, 
fra  le  tante  ingiuste  censure  che  gli  fiiron  mosse  pei 
suoi  versi,  fu  giustamente  rimproverato  che  avesse 
posto  fiutavi;  ma  quanti  sarebbero  stati  in  grado 
di  spiegargli  il  rimprovero*? 


1)  Avevo  qui  registrato  anche  chioma  come  se  provenisse 
da  comula,  ma  ora  lo  cancello  dacché  mi  persuasi  che  esso 
non  è  se  non  coma  con  intrusione  di  un  i  meramente  ana- 
logico, come  spiegai  nell'  Archivio  Glottologico,  XIII,  363. 
n  che  non  vuol  dire  però  che  in  chioma  sia  lecito  far  la  die- 
resi. L' influsso  analògico  che  alterò  il  pur  italiano  coma  in 
chioma,  e  ficcò  un  indebito  i  in  inchiostro  (da  encaustum), 
venne  dalla  serie  chiudere  ecc.,  quindi  si  tratta  sempre  di  un 
risalente  ad  un  l,  epperò  non  suscettibile  di  dieresi. 
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Non  di  rado,  è  vero,  le  ricostruzioni  della  scienza 
vengono  più  o  meno  a  coincidere  con  quelle  parole 
e  forme  della  bassa  latinità  che  si  vedono  raccolte 
nel  monumentale  Glossario  del  Ducange,  e  così 
lianno  l'appoggio  di  una  testimonianza  concreta. 
Sennonché  il  far  buon  uso  del  Ducange  e  del  basso 
latino  non  è  quasi  mai  impresa  da  pigliare  a  gabbo, 
e  richiede  speciale  preparazione,  quando  non  vuole 
altresì  particolare  acume.  Ma  pur  dove  la  parola 
latina  appartiene  al  fondo  prettamente  classico,  il 
suo  rapporto  con  la  volgare  può  non  esser  mani- 
festo ai  profani,  perchè  importi  qualche  sottile  vi- 
cenda nel  senso  o  nel  suono.  Quanti  s' accorgono 
alla  bella  prima  che  fievole  non  è  che  flebilis,  e 
pecchia  e  secchia  sono  apicula  e  situlal  E  la- 
sciamo poi  andare  quelle  parole  che  si  ridussero 
da  ultimo  all'  analogia  del  tipo  j^icde  fiero  e  simili, 
ma  in  origine  avevano  tutt'  altra  ragione  :  per  esem- 
pio, fiera  (mercato)  da  feriae,  ghiera  da  viriae, 
se  non  è  da  veru.  Per  non  dire  anche  dei  tanti 
germanismi,  che  entrarono  nella  corrente  romana  o 
romanza  e  ne  seguirono  il  cammino,  come  sparviero 
schiera  schietto  Manco;  e  di  schiavo,  che  è  Slavo. 

E  non  solo  la  dieresi  dell'i  o  dell' w  dalla  sus- 
seguente vocale  è  inammissibile  dovunque  /  od  u 
sono  un  mero  germoglio  italiano,  e  in  tutti  i  casi 
pari  o  parificatisi  a  codesto;  ma  dappertutto  dove 
Vi  o  Vii,  pure  esistendo  già  nella  voce  latina  o 
germanica,  vi  avevano,  comunque  si  scrivessero, 
valore  di  consonanti.  E  così  non  si  potrà  sillabare 
se  non  o-hiet-to  od  ob-biet-to,  e-quo,  a-cqiia,  pro-pin- 
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quo,  u-gua-le,  di-le-gua-ye  (lat.  pop.  deliquare),  lin- 
gua, pin-gue,  san-gue,  guer-ra  (antico  alto  tedesco 
ìcerra);  insieme  con  le  parole  ad  esse  conforma- 
tesi, come  guastare  da  vasta  re,  uguanno  che  è  hoc 
anno.  Come  dico,  in  aqua  pingui s  e  via  via  Vu 
non  era  altro  che  una  consonante,  strettamente  ab- 
barbicata alla  gutturale  precedente.  E  del  resto, 
anche  Vu  vera  vocale  di  certe  voci  latine  come 
pla-cu-i  uo-cu-i  divenne  pretta  consonante  in  ita- 
liano, piacqui  nocqui,  e  non  può  patir  la  dieresi, 
perchè  Vu  sol  col  divenir  consonante  è  riuscito 
a  raddoppiar  la  precedente  gutturale  che  in  la- 
tino era  scempia.  Del  pari  è  imiiossibile  la  dieresi 
quando  dopo  la  gutturale  si  ha  un  u  che  in  latino 
classico  era  o,  come  quagliare  da  coagulare,  quatto 
da  coactas.  La  dieresi  è  possibile  solo  in  mansueto 
impetuoso  persuaso  arguire  ruina  duello  ambiguo  esi- 
guo cospicuo  Capua  assiduo  perpetuo  tenue  continuo  e 
simili,  che  in  latino  avevano  una  schietta  vocale  n, 
la  quale  poi,  per  esser  quelle  nostre  parole  meri  lati- 
nismi, non  ha  avuta  ne  suscitata  alcuna  alterazione  ; 
sennò  sarebbesi  detto  non  già  continuo  ma  conténno, 
e  via  via.  S'intende  bene  che  di  pari  coi  latinismi 
pretti  vanno  le  parole  foggiate  nella  stessa  loro  stam- 
pa, come  virtuoso,  estraneo  alla  latinità  classica. 

II. 

V'è  poi  una  grande  e  varia  caterva  di  parole 
in  cui  l'i  è  un  puro  segno  grafico,  che  serve  a  in- 
dicare un  suono  particolare  della  consonante  o  delle 
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consonanti  antecedenti:  suono  che  in  altre  lingue 
si  trova  rappresentato  con  tutt' altri  espedienti,  o 
magari  con  un'apposita  lettera  alfabetica.  In  lascia, 
mettiamo,  le  tre  lettere  poste  fra  le  due  a  dinotano 
un'unica  consonante,  una  sibilante,  che  il  sanscrito 
p.  es.,  come  l'ebraico,  esprime  con  un'unica  lettera, 
il  francese  con  eh,  l'inglese  con  sh,  il  tedesco  con 
8ch.  Il  latino  diceva  laxat,  e  se  in  tutte  le  vicende 
fonetiche  per  cui  si  è  giunti  al  nostro  lascia  ve  ne 
fu  pur  una  consistente  appunto  nello  sviluppo  di 
un  /  parassitico  {lacsja),  è  questo  però  stato  un  i 
consonante,  che  poi  nella  sibilante  di  oggi  non 
resta  se  non  allo  stato  latente,  come  un  fisico  di- 
rebbe ^).  Il  poeta  adunque  che  presumesse  scriver 
lasciare  sciame  exameij,  o  volesse  fare  sdruccioli 
lascia  coscia,  ha  l'aria  d'un  bambino  che  si  provi 
ad  arrampicarsi  per  una  scala  dipinta  sul  muro. 
A  quel  modo  che  qualunque  scrittore  passando  da 
lasciare  a  lascerò  non  s'accorge  che  Vi  vi  divien 
superfluo,  e  perfìdia  a  scrivere  lascierò,  potrebb' es- 
ser rassomigliato  a  chi  pur  dopo  rifugiatosi  in  casa 
continuasse  a  tener  l'ombrello  aperto.  Kell'Alta 
Italia  soprattutto,  dove  molti  non  san  dir  che  las- 
sjare,  è  piti  comune  quella  ingenuità  ortografica; 
ma  più  indietro  si  risale  nel  tempo  e  piti  è  facile 


1)  E  se  anche,  come  ora  preferisco  di  credere,  nel  latino  popo- 
lare ei  ebbe  un  laxiat,  con  un  i  vero  e  tematico,  simile  a  quello 
onde  si  spiega  p.  es.  il  divario  fra  alzare  (da  alt-i-are)  ed 
esaltare,  resta  sempre  che  quest'  i,  divenuto  dapprima  j,  è  in- 
teramente riassorbito  in  lasciare,  che  a  modo  inglese  si  scrive- 
rebbe lashare,  e  a  modo  francese  lachare. 
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rinvenirla  dappertutto.  Quando  anzi,  ue'primordii 
della  nostra  lingua,  si  trascorreva  di  frequente 
a  scriver  pure  ciercare  pacie  e  via  discorrendo, 
per  simmetria  a  ciò,  faccia,  vi  fu  qualche  poeta 
che  applicò  a  quelle  parole  la  dieresi,  cantando 
per  esempio 

Eo  vo  c'iercaiido  noie  e  pene. 

Tornando  allo  sci,  dobbiamo  ancbe  dire  che  in 
alcune  parole  veramente  ei  risale  a  un  gruppo  di 
suoni  latino,  ove  entrava  sin  dalla  latinità  clas- 
sica un  i,  e  un  i  vocale;  come,  a  tacer  dell'isolato 
Brixia,  sono  ascia  e  fascia  che  in  latino  classico 
eran  trisillabi  {as-ki-a),  e  come  uscio  da  ostium, 
pasciona  da  pastionem,  biscia  forse  da  bestia, 
angoscia  da  angustia.  Potrei  anche  aggiungere 
poscia  da  postea,  il  quale  ultimo  nella  latinità 
parlata  dovè  finir  col  suonar  postia;  e  moscione, 
cioè  l'insetto  che  ronza  attorno  alle  botti  del  mo- 
sto, che  vien  da  quei  mustiones  che  già  Isidoro 
ricordava,  e  non  ha  da  fare  con  mosca,  sebbene 
abbia  poi,  credo,  influito  sui  diminutivi  di  questo 
facendo  sì  che  i  Toscani  dicano  moscerino  e  moscino 
più  che  moscherino  e  moschi  no.  Ma  anche  in  que- 
st'altra serie  il  gruppo  latino  si  è  ridotto  a  un'unica 
sibilante,  ove  1'*  non  mantien  piìi  se  non  un  valore 
grafico;  cosicché  si  tralascia  appena  comparisce  Ve, 
come  in  fascetta.  Per  una  graduale  evoluzione,  quel 
che  nel  latino  classico  sonava  ski  o  sti  si  rattrasse  via 
via  in  una  semplice  s  linguale,  che,  se  si  rappresenta 
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con  sci,  gli  è,  in  fascia,  per  tradizione  ortografica 
latina,  e,  in  angoscia,  perchè  non  avendo  l'alfabeto 
latino  nessuna  lettera  speciale  per  essa  bisognava 
pure  che  in  una  (|ualche  maniera  il  neolatino  ve- 
nisse a  dinotarla.  ISe  l'italiano  fosse  un  linguaggio 
barbaro,  svoltosi  da  un  latino  non  arrivato  mai  agli 
onori  dell'uso  letterario,  e  cercassero  oggi  per  la 
prima  volta  di  fissarlo  sulla  carta  alcuni  missio- 
narii,  poniamo,  inglesi,  questi  scriverebbero  fasha 
fashetta  angosha  non  men  che  lasha.  Il  voler  oggi 
considerarvi  Vi  come  un  suono  effettivo  e  farne 
una  vocale  separabile  e  misurar  p.  es.  angosciare, 
equivarrebbe  alla  pretesa  di  chi,  dopo  avere  sciolto 
il  bicarbonato  di  soda  insieme  con  un  acido  e  averne 
già  avuta  l'effervescenza,  sperasse  di  poter  di  mezzo 
a  quelle  bollicine  tirar  fuori  una  cucchiaiata  di  buon 
bicarbonato  candido  ed  asciutto. 

]\[a  costì  si  tratta  delle  parole  schiettamente  po- 
polari, cioè  venuteci  per  non  interrotta  tradizione 
dalla  latinità  parlata,  e  assoggettate  quindi  a  tutte 
le  normali  trasformazioni  fonetiche,  a  tutte,  ci  si 
lasci  dire,  le  combinazioni  chimiche  dei  suoni.  In 
ciascuna  però  delle  lingue  che  si  dicon  neolatine 
o  romanze,  v'è  un  altro  fondo  di  parole  venuteci 
piuttosto  perla  tradizione  del  latino  scritto  e  gram- 
maticale, le  quali  si  designano  i>erciò  come  d'  ori- 
gine dotta  o  semidotta.  In  ogni  tempo,  non  escluso 
il  nostro,  appena  è  mancata  la  i)arola  per  espri- 
mere un  concetto  più  elevato  dell' ordinario,  la  si 
è  domandata  in  i)restito  al  latino.  Onde  la  nostra 
lingua  è  piena   di  latinismi  :    quali   pili  ricercati, 
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quali  più  ovvii;  quali  pivi  crudi,  quali  più  insi- 
nuatisi nel  fondo  i>opohiie  e  più  o  meno  adattatisi 
a  questo;  quali  recenti  o  recentissimi,  quali  di 
mezzana  età,  dovuti  al  primo  o  al  secondo  rina- 
scimento della  coltura  classica,  e  quali  addirittura 
antichi  o  antichissimi.  Una  classe  relativamente 
colta  vi  fu  sempre  anche  nei  più  scuri  tempi  della 
scaduta  civiltà  romana  :  una  classe  che  avea  scuole 
e  v'  imparava  a  leggere  e  scrivere,  cioè  vi  studiava 
il  latino.  Era  un  latino  semj^re  più  imbarbarito, 
sempre  più  imbevuto  di  volgare,  sempre  più  ri- 
dotto a  pochi  testi,  studiati  con  sempre  crescente 
grettezza;  e  da  età  ad  età,  da  popolo  a  popolo,  da 
individuo  a  individuo,  variava  di  molto  il  grado 
di  precisione  e  correttezza  a  cui  si  sapesse  perve- 
nire nell'  intenderlo  e  nelP  usarne  a  voce  e  per 
iscritto.  Ma  infine  era  del  latino.  Il  chierico,  il 
medico,  il  farmacista,  il  notaio,  il  maestro  di  scuola, 
nel  pronunziare  o  scrivere  termini  attinenti  alla 
loro  professione,  si  sforzavano  di  rispettare  alla 
meglio  la  forma  che  quelli  avevano  nel  latino  scritto; 
e  le  classi  inferiori^  nell' usurpare  parcamente  e 
timidamente  quei  termini,  cercavano  di  ridirli  nella 
forma  in  cui  li  sentivan  pronunziare  dalle  classi 
più  alte,  talora  riuscendovi  discretamente,  tal  altra 
mettendo  invece  capo  a  storpiature  gravissime.  Per 
esempio,  la  pilula  dei  medici  romani  i),  abbando- 
nata interamente  alla  parlata,  sarebbe  divenuta 
qualcosa  come  pèrla,  con  e  stretta,  in  italiano,  ed 


1)  Voleva  dir  pallottola,  ed  è  diminutivo  di   pila,  palla. 
2 
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un  quisaiinile  nelle  altre  lingue  romanze  ^)  ;  ma 
I)OÌcbè  i  medici  e  i  farmacisti  Lan  .semi^re  segui- 
tato a  latineggiare,  ed  ogni  parte  del  popolo  da 
loro  ha  sempre  ricevuto  il  farmaco,  il  vocabolo  è 
rimasto  in  forma  latineggiante,  e  noi  diciamo  pil- 
lola, i  Francesi  lìilule,  gli  Si)agnuoli  pUdora  ^).  (^osa 
più  ancora  caratteristica  è  che  una  stessa  voce 
latina  si  sia  come  sdoppiata  in  due  voci:  l'una,  col 
significato  più  materiale,  in  foggia  perfettamente 
popolare;  l'altra,  col  senso  più  alto  e  traslato,  in 
fattezze  più  latine.  Com'è  il  caso  di  pesare  e  pen- 
sare, tutti  e  due  da  quel  pensare  che  già  in 
Livio  e  in  qualche  altro  scrittore  accennava  a  po- 
tersi volgere  anche  al  senso  metaforico.  E  così 
pieve  e  plebe,  fievole  e  flebile,  e  tante  altre  coppie 
simili. 

Naturalmente  le  due  categorie,  delle  voci  di  fonte 
l)opolare  e  di  quelle  provenienti  dalla  coltura,  non 
istanno  tra  loro  come  l'acqua  e  l'olio,  bensì  piut- 
tosto come  in  una  tela  s'intrecciano  i  fili  dell'or- 
dito con  quei  del  ripieno.  Come  popolare  qui  non 
significa  in  massima  plebeo,  ma  comune,  così  vi- 


1)  Lo  spagnuolo  pelìa,  palla,  secondo  me  non  è  altro  che 
pil(u)la.   Cfr.  sp.  aullar,  ital.  urlare,  fr.  hurìer,  da  ululare. 

2)  [Il  fr.  pilule,  pel  suo  accento,  e  per  non  trovarsene  esempii 
anteriori  al  secolo  xvi,  non  può  valere  come  esempio  medie- 
vale ;  ed  esso,  come  più  ancora  lo  sjì.jnldora,  possono  sospettarsi 
italianismi.  Dello  stesso  pillola  non  so  che  vi  siano  esempii 
dei  primi  secoli  del  volgare  italiano.  Oggi  dunque  avrei  pre- 
ferito un  vocabolo  più  sicuramente  antico,  benché  questo  possa 
sempre  correre  per  significare  in  concreto  il  mio  pensiero]. 
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ceversa  l'origine  più  o  men  dotta  della  parola  non 
vuol  dire  che  questa  non  possa  essersi  divulgata 
moltissimo,  e  talora  persino  al  punto  da  aver  fatto 
usi'ir  d*  uso  la  corrispondente  voce  d'  origine  po- 
polare. Ed  eccetto  alcune  parole  isolate  che  han 
mantenuta  intatta  o  quasi  V  impronta  latina,  quali 
prosit,  deficit,  ejc  abrupto,  a  priori  ecc.,  optare  ecc.,  in 
generale  il  latinismo  già  prima  di  tutto  assume  le 
forme  grammaticali  e  le  più  indispensabili  proprietà 
fonetiche  del  volgare,  eppoi,  procedendo  con  le  norme 
di  questo,  figlia  vocaboli  nuovi,  si  combina  con 
altri  della  stessa  provenienza  dotta  od  anche  po- 
polari, partecipa  a  tutte  le  evoluzioni  fonetiche 
che  avvengono  nella  lingua  dal  giorno  che  esso  vi 
si  è  divulgato;  e  talora  determina  esso  stesso  il 
bisogno  di  nuove  alterazioni,  com'è  p.  es.  il  dop- 
pio b  di  pubblico  da  publicus  e  V  r  del  plebeo  o 
arcaico  pubbrico.  Questione  è  un  latinismo,  altri- 
menti suonerebbe  suppergiù  chiscione,  ma  pure  ha 
procreato  tutta  una  famiglia  di  derivati  or  nuovi 
attàtto  or  nuovi  almeno  pel  significato,  come  que- 
stioncella  questionare  questionabile  e  via  via,  e  ci  si 
])resenta,  insiem  con  tutti  i  suoi,  coli' altra  faccia 
di  quistione.  Solo  l'uomo  del  mestiere  vi  ravvisa 
nel  fondo  un  elemento  che  rivela  il  latinismo  ;  senza 
dire  che  in  certe  altre  parole  neanche  lui  riesce 
sempre  a  ben  ravvisarvelo.  Più  facile  è  la  cosa 
in  fi-ancese,  dove  spesso  l'alterazione  dell'accento 
smaschera  subito  la  provenienza  dotta,  come  si 
vede  p.  es.  confrontando  pale  a  solide,  voyage  a  via- 
tique,  meublé  a  mobile. 
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Comunque,  è  assai  notevole  che  ne'  primordii  della 
nostra  lingua  letteraria  i  poeti,  massime  Dante  e 
il  Petrarca,  avessero  tuttora  un  fino  discernimento, 
quasi  istintivo,  di  quei  gruppi  di  suoni  e  di  quei 
vocaboli  che  a  loro  venissero  dalla  coltura  e  dal 
latino  scritto,  e  una  chiara  coscienza  dello  speciale 
trattamento  che  ne  avrebbero  potuto  fare,  appli- 
candovi le  norme  della  prosodia  latina,  per  i  pro- 
prii  intendimenti  di  stile,  e  per  la  giusta  misura  o 
per  l'armonia  del  verso.  Il  già  detto  questione,  ed 
angustia  ostia  bestia  molestia  modestia  cristiano  ce- 
lestiale, sono,  appunto  per  quello  sti  non  alterato 
avanti  a  vocale,  sicuri  latinismi,  benché  l'ultimo 
non  occorra  nei  classici  latini  ^)  ;  e  latinismi  son 
pure  scienza  o  scienzia,  cònscio,  coscienza,  che  sennò 
sarebbero  stati  scensa,  còscio  (con  Vo  stretto),  ecc. 
Certo,  quei  nostri  vecchi,  leggendo  il  latino,  non 
proferi van  piìi  sM-en-t'ia,  come  fino  a  un  certo  tempo 
avean  detto  i  Eomani;  ma,  pronunziando  dal  più 
al  meno  come  facciam  noi  oggi,  vi  lasciavano  sen- 
tire, giusta  facciamo  appunto  noi,  chiaramente  que- 
gi'  i.  E  scandendo  i  versi  degli  antichi,  vi  vede- 
vano gì'  i  di  cosiffatte  parole  misurati  come  vere 
vocali  costituenti  sillaba  '^).  Così  fu  che  Dante  potè, 
tre  sulle  quattro  volte  che  usò  celestiale,  farvi   la 


1)  Naturalmente  non  è  da  confondere  codesto  sti  con  quello 
che  risulta  dal  vezzo  toscano  ài  fistio  stietto  -per  fischio  schietto. 

2)  E  più  ancora  lo  vedevano,  corno  si  dirà  in  altra  parte 
di  questo  volume,  leggendo  e  scandendo  e  cantando  gì'  inni 
della  Chiesa,  e,  in  genere,  i  versi  della  ritmica  latina  medievale. 
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dieresi  ^),  e  sempre  misurare  scienza  coscienza.  Che 
questo  è  propriamente  la  dieresi,  almeno  per  quel 
tipo  di  parole  di  cui  ora  trattiamo  :  l'applicazione 
di  una  pronunzia  latineggiante  ad  una  parola  che 
sia  in  fondo  un  latinismo.  La  stabilirono  i  nostri 
antichi  che  poetavano  tenendo  sempre  innanzi  al 
pensiero  il  latino,  e  quando  nella  lingua  tuttora  si 
distinguevano  i  tipi  prettamente  volgari  da  quelli 
latineggianti,  e  la  pronunzia  toscana  non  ancora 
era  venuta  a  certe  sue  ultime  digradazioni.  La 
continuarono  i  poeti  posteriori,  sì  per  effetto  di 
quel  medesimo  influsso  latino,  e  sì  per  imitazione 
dei  poeti  del  buon  secolo. 

Ma  codesta  applicazione  era  ed  è  una  licenza  o 
un  obbligo  ? 

L'imbriani  diceva:  è  un  obbligo!  Sulle  prime 
lo  affermava  per  il  presupposto  che  quei  nostri 
antichi  così  V  avessero  inteso,  e  i  moderni  garriva 
appunto  come  ignari  delle  regole  da  quelli  im- 
poste alla  nascente  poesia  italiana.  Dopo,  ricorda- 
tigli da  qualcuno  certi  esempii  classici  discordanti 
dalle  volute  regole,  egli,  cui  non  j)iaceva  tornare 
indietro,  rispondeva  che  anche  i  classici  in  quel 
caso,  gua',  avean  fallato,  e  si  appellava  da  loro 
ad  un  giudizio  ben  più  alto,  alle  intime  ragioni 
della  fonetica  italiana  e  latina. 


Come  mosser  gli  astor  celestiali. 
Vedeva  Briareo,  Atto  dal  telo 
Celestial,  giacer  dall'  altra  parte. 
Dalla  celestini  eh'  ha  men  salita. 
Va.  poppa  stava  U  celestial  nocchiero. 
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Per  verità,  spesso  ei  si  trovava  d'  aver  detto  : 
volete  veder  che  melenso  di  poeta  è  costui  ?  sba- 
glia perfino  nelle  dieresi!  Sicché,  quand'era  poi 
costretto  a  riconoscere  di  que'  creduti  sbagli  sino 
in  Dante  e  in  Petrarca,  avrebbe  dovuto  almeno 
convenire  che  quella  tal  melensaggine  richiedesse 
una  dimostrazione  piìi  intrinseca.  Ma  lasciamo  an- 
dar questo,  che  non  riguarda  direttamente  il  nostro 
soggetto;  tanto  più  che  qualche  volta,  se  i  motivi 
delle  sue  sentenze  non  erano  accettabili,  le  sue  som- 
marie condanne  non  erano  ingiuste.  La  questione 
per  noi  è  qui:  stavan  veramente  per  lui  quelle  in- 
time ragioni  della  fonetica  italiana  alle  quali  con 
tanta  fiducia  si  richiamava  !  Lo  vedremo  dopo  aver 
continuato  per  un  po' nella  enumerazione  dei  tipi. 


III. 


Nelle  parole  come  quagliare  speglio  figlio  la  die- 
resi sarebbe  assurda,  poiché  quelle  lettere  gli  vi 
dinotano  un  unico  suono,  quel  dell'  l  che  i  Francesi 
dicon  rammollito,  e  che  in  altre  lingue  si  rappre- 
senta con  espedienti  alquanto  diversi:  in  francese 
con  il  ili  (che  or  suona  j),  in  ispagnuolo  con  II,  in 
portoghese  con  Ih.  Nella  nostra  ortografìa  quell'  i 
non  risponde  a  un  vero  suono  attuale,  nemmen  con- 
sonante, e  vi  sta,  come  anche  il  g,  per  mero  con- 
trassegno della  speciale  pronunzia  assunta  dall'i. 
Un  suono  affatto  consimile  è  quel  dell' w  rammol- 
lito, che  pur  s'indica,  almeno  oggi,  senza  l'aiuto 
dell'  i  :  degno  sogno   e   sim.  Certo,  nella  genesi  di 
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codeste  due  consonanti  rammollite  l'i  c'è  entrato 
per  qualche  cosa,  o  come  svilui)po  tutto  romanzo 
d'una  consonante  parassitica  {coag-ljare,  dig-njó)  ^), 
o  come  succedaneo  di  un  vero  i  latino  (fi-li-us, 
som- ni- uni),  magari  sottentrato  a  un  e  classico 
{j)aglia  da  pali  a  per  palea,  vigna  da  vinia  per 
vinea).  Ma  presentemente  Vi,  fìisosi  con  la  prece- 
dente consonante,  non  vi  si  trova  più  se  non,  ci 
perdonino  i  maestri  di  retorica  se  siam  recidivi  in 
una  metafora  tutta  scientifica,  allo  stato  latente. 
Sbagliò  dunque  il  Giusti  che  usò  tante  volte  per 
isdrucciole  parole  come  taglia  stoviglie  puntiglio  ;  il 
quale  ultimo,  temo  che  nessuno  ci  abbia  pensato,  è 
uno  spagnolismo  :  puntillo.  Come  avea  già  sbagliato 
il  poeta  o  il  copista  deìV  Intelligenza  presumendo 
fosse  un  endecasillabo  questo  verso  : 

A  lo  mar  l'assomiglia  la  gente. 

La  dieresi  è  invece  possibile  in  Anglia,  parola  dotta, 
in  cui  ogni  lettera  risponde  a  un  suono  ;  ed  è  pos- 
sibile in  tutti  i  latinismi  con  li,  e  dovunque  l' l 
non  s'è  fuso  con  Vi  successivo,  come  a  dire  in 
pallio  Italia  vigilia  olio  Giulio,  balia  che  è  da  baila 
(da  bajulus).  Ond'è  che  esiglio,  vocabolo  semidotto 
con  l'ultima  sillaba  popolarmente  conciata  (popo- 


1)  E  se  anche,  badando  ai  léino  per  legno  e  sim.  dell'  Italia 
Meridionale,  ora  studiati  bellamente  da  Clemente  Merlo  in 
una  sua  dissertazione,  si  tenesse  il  toscano  legno  e  sim.  nato 
da  léino  invertito  in  lenjo,  torna  lo  stesso  per  il  caso  nostro, 
che  sempre  si  tratta  di  un  i  o  j  ormai  latente,  fuso  con  la 
nasale. 
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lare  in  tutto  sarebbe  stato  «ino  scigUo),  ed  oggi  per 
disuso  divenuto  prettamente  poetico,  non  può  es- 
sere sdrucciolo,  e  lo  può  la  forma  dotta  finita  col 
prevalere,  esilio.  Il  Manzoni  ebbe  a  scriver,  con 
boccaccesco  latinismo,  fioUo,  per  fare  lo  sdrucciolo, 
anziché  soglio;  e  bene  avveduto,  anche  in  questo, 
si  mostrò  Cielo  Dal  caino,  quando  per  aver  1'  emi- 
stichio sdrucciolo  scrisse 

Ségnomi  iu  Patre  e  'u  Filio  ed  in  santo  Matteo, 

approfittando  che  la  donna,  facendosi  la  croce, 
avesse  a  latineggiare.  Così,  è  lecita  la  dieresi  do- 
vunque l' i  non  s' è  fuso  con  l' n,  come  in  iSannio  de- 
cennio ^  genio  insania  smania  minio  demonio  testimonio 
infortunio  opinione,  imnia  per  pàina  da  pagina;  e 
in  conio,  da  cuneus,  stranio  straniare,  cioè  dovun- 
que vi  fu  in  latino  un  e,  assottigliatosi  poi  in  i. 

La  distinzione  s'applica  nel  medesimo  modo  a 
molti  altri  tipi.  L' i  e  stato  un  vero  Mefistofele 
per  le  consonanti  con  cui  si  trovò  a  contatto,  ma 
dalle  sue  seduzioni  ha  cavata  la  propria  rovina. 
In  bacio  cacio,  Biagio  fagiano  faginolo  lìigione  pi- 
giare parmigiano,  da  basium  caseus,  Blasius 
phasianus  faseolus  pensionem  pinsiare  par- 
mensianus,  l'«è  ridotto  a  una  mera  spoglia  grafica, 
che  viene  anche  meno  in  bacerò  pigerò  e  simili.  Il 
poeta  dunque  che  chiedesse  alla  sua  bella  un  bacìo 
meriterebbe  cinque  morsi  da  un  critico.  La  dieresi 
è  i)ossibile  solo  nei  corrispondenti  latinismi,  come 
Asia  visione  ansia  pensione,  Sion  uè.  E  così  è  che 
può  averla  occasione  mentre  non  può  cagione,  che 
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è  la  stessa  parola  in  forma  popolare;  e  in  appren- 
sione eomjìrensìone  riprensione  è  lecito  il  distacco, 
che  in  prigione,  allotropo  popolare  di  prensione, 
sarebbe  assurdo.  Del  pari,  passione  confessione  im- 
pressione Cassio  tollerano  il  distacco,  perchè,  ove 
fossero  passate  per  la  trafila  popolare,  sonerebbero 
pascione  ecc.  E  lo  tollera  conversione,  jjercbè  non 
è  divenuto  convescione,  non  ha  cioè  battuta  la  via 
onde  rovesciare  svesciare  vennero  dal  latino  popo- 
lare reversiare  exversiare. 

In  giorno  da  diurnus,  in  raggio  meriggio,  nel- 
V aiitìi[\\tito  inveggia,  in  veggio  da  vidio  per  video, 
in  uggioso  da  odio  su s,  il  d  è  sparito  dopo  aver 
rafforzato  l' i,  j,  in  palatale,  cioè  in  un  suono  unico, 
identico  a  quel  di  giovane  da  juvenis  o  di  mag- 
giore da  majorem,  e  parallelo  al  doppio  z  di  mezzo 
razzo;  e  per  aver  la  possibilità  della  dieresi  bi- 
sogna subito  correre  ai  rispondenti  latinismi,  ove 
la  fusione  non  è  avvenuta,  quali  diurno  diavolo 
radioso  meridiano  invidia  odio  studio  mediocre  ri- 
medio dispendio  verecondia  ^).  La  stessa  oscillazione 
si  ha  naturalmente  da  pioggia  alleggiare  a  pluviale 
alleviare  diluvio;  da  piccione,  pipionem,  a  sapiente; 
da  deggio,  debeo,  e  cangiare,  a  Fabio  Columbia. 

Talvolta  la  fusione  non  è  evidente  a  primo 
aspetto.  Chi  confronti  faccia  con  fallacia  può  es- 
sere indotto  a  credere  che  tutta  la  differenza  stia 
nel  doppio  e  della  prima,  e  in   un  certo  senso   è 


1)  Il  di   fiorentinesco    di   diaccio   per   ghiaccio,   diacere   per 
ghiacere  o  giacere,  è  tutt'  altra  cosa. 
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COSÌ  davvero;  pure,  faccia  è  voce  di  conio  poi)olare, 
e  fallacia,  anche  a  prescindere  dall'aria  di  no- 
biltà che  le  conferisce  il  suo  astratto  significato  e 
il  suo  raro  uso,  è  un  pretto  latinismo:  altrimenti 
sonerebbe  fallaccia.  E  il  medesimo  dicasi  di  ghiaccio 
piaccio  corteccia,  dalPaggett.  corticea,  noccio  (e  qui 
inbranchiamo  anche  braccio  da  brachium  e  laccio 
da  laqueus)  da  una  parte;  e  di  emaciare  cruciare 
(da  non  confondersi  con  crucciare)  Grecia  specie 
superfìcie  edificio  ferocia  fiducia  (con  Archilochìo 
quieto  requie  ossequio  esequie)  dall'  altra.  In  latino 
sonavano  ab  antico  egualmente  fa-M-es  e  falla-ki-a  ; 
col  tempo  vennero  a  sonare  fa-ci-es  falla-ci-a.  La 
pronunzia  del  latino  scritto  si  fermò  qui,  e  perciò 
fallacia,  cioè  il  latinismo,  è  suscettibile  di  dieresi, 
mentre  faccia,  la  voce  popolare,  ridusse  quel  ci  a 
un  doppio  e  palatale  o,  come  dicevano  i  nostri 
vecchi,  schiacciato  ;  ove  1'  i  è  tanto  scaduto  a  un 
mero  contrassegno  della,  mi  si  lasci  dire,  palata- 
lità,  che  scompare  subito  in  facce  e  faccetta,  il  che 
non  ha  luogo  in  audacie  e  in  specie  ^).  Lo   stesso 


1)  Errò  il  Monti  nell'  Iliade  (XVI,  1077)  mettendo  un 
braccm  in  fin  di  verso,  in  mezzo  a  una  serie  di  versi  tutti 
sdruccioli  (1073-1090);  in  una  cioè  di  quelle  sequele  di  versi 
sdruccioli  a  cui  talvolta  ricorre  nell' Iliade,  come  nell'Eneide 
aveva  fatto  il  Caro,  per  felici  intenti  di  stile  e  d' armonia 
imitativa.  Né,  si  badi,  a  difendere  braccia  tornerebbe  oppor- 
tuno il  richiamare  la  grafia  bracchium  che  in  testi  latini 
sì  trova  in  cambio  di  brachium.  La  voce  italiana  è  certo 
popolarmente  evoluta  come  la  francese  e  la  spagnuola  che  le 
corrispondono,  e  che  van  con  essa  a  braccetto. 
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discorso  è  da  applicare  al  </.  Tra  saggio  (sostantivo, 
da  exagium), /Vf</</io  (da  fageus),  jjm</(/m  (da  pla- 
gea),  il  dantesco  /uggia  (da  fugiat),  greggia,  va- 
riante morfologica  di  gregge,  e  dall'altro  lato  con- 
tagio egregio  collegio  privilegio  vestigio  rifugio  effigie 
regione  religione,  non  è  sol  differenza  da  doppia  a 
scempia.  Bensì  la  prima  schiera  ha  sofferta  una 
più  profonda  alterazione  fonetica,  e  vien  così  a 
combaciare  con  un'altra  serie,  di  diversa  origine  ma 
pur  sempre  anch'  essa  tutta  romanza,  che  è  quella 
di  viaggio  vantaggio  visaggio,  risalenti  per  la  trafila 
francese  e  provenzale  a  viaticum  ecc.;  e  con  peggio 
maggiore,  e  con  raggio  e  (leggio;  e  col  francesismo 
dantesco  giuggia;  e  coi  verbi  in  eggiare,  che  sono 
una  variante  fonica  di  quelli  in  ezzare,  dal  latino 
izare  di  greca  origine:  mentre  contagio  egregio  e 
i  pari  loro  son  latinismi  e  capaci  di  dieresi. 

Qui  c'è  il  caso  che  salti  svi  un  Toscano  a  dire: 
ma  che  dieresi  volete  fare  in  fallacia  ed  emaciato, 
in  contagio  e  religione,  se  noi  pronunziamo /«Z^rtcìa 
perfettamente  come  bacia,  emaciato  come  incaciato, 
e  contagio  come  Biagio,  e  religione  corno,  pigione  !  in 
queste  cose  giudice  supremo  è  l' orecchio,  e  l' orec- 
chio non  percepisce  piìi  alcuna  differenza! 

Orbene,  è  innegabile  che  i  Toscani  oggi  pronun- 
zino così,  onde  giungono  poi  i  piìi  disinvolti  a 
scrivere  spece  snperjice,  ed  a  coniare  un  plurale 
come  speci  super fici;  al  modo  stesso  che  pronun- 
ziano e  magari  scrivono  scenza  e  coscenza.  Né  manca 
loro  séguito  tra  quei  discepoli  del  Manzoni  che 
preferiscono  esagerare  le  esagerazioni  del  maestro, 
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allo  sfrondare  la  sua  nobile  dottrina  di  quella  parttì 
caduca  che  s'acconipapia  ad  ogu'idea  sistematica. 
Ma  i  Toscani  e  i  manzoniani  sordi  dimentican  qui 
troppo  facilmente  che  la  lingua  italiana  non  s'in- 
comincia oggi  a  scrivere  e  conta  sei  secoli  di  vita 
letteraria:  non  ingloriosa,  si  spera.  Non  par  vero 
ci  sia  ancora  bisogno  di  ripetere  che  il  toscano 
divenuto  lingua  colta  della  nazione  è  il  toscano 
antico,  diffusosi  per  opera  di  Dante  e  degli  altri 
antichi,  e  discii)linatosi,  arricchitosi,  sciupatosi  an- 
che per  certi  rispetti  ma  in  modo  ormai  irrevo- 
cabile, sotto  la  guida  del  latino,  sotto  1'  influsso 
di  altre  lingue  moderne,  per  la  reazione  degli  altri 
dialetti  d'Italia,  col  lavorio  artificiale  degli  scrit- 
tori e  dei  grammatici.  L'uso  odierno  toscano,  così 
prezioso  dove  coincide  con  l'antico  o  lo  compie, 
colà  invece  dove  diverge  dall'antico,  od  urta  con- 
tro le  abitudini  letterarie  della  nazione,  è  mero 
uso  dialettale;  il  quale  potrà  bensì  prender  parte, 
come  e  più  che  tutti  gli  altri  dialetti,  al  gran 
moto  della  lingua  colta  comune,  ma  non  fa  testo 
ora  come  ora,  e  non  può  far  tabula  rasa  del  nostro 
passato.  Quando  si  cominciò  a  poetare  in  italiano, 
era  ancor  vivo  il  senso  della- diversa  origine  del  e 
di  hacìo  (che  difatto  scrivevano  anche  bascio)  e  di 
quel  di  fallacia,  del  </  di  cagione  (che  difatto  scrì- 
vevano anche  casgione)  e  di  quel  di  religione;  ed 
applicarono  al  secondo  ci  e  gi,  che  aveva  un  im- 
mediato riscontro  nel  latino,  la  pronunzia  e  la  pro- 
sodia latina.  Xon  è  che  non  presentissero  il  fatale 
andare  della  pronunzia  toscana,  che  avrebbe  prima 
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o  poi  livellati  quei  tipi,  e,  giusto,  Dante  si  per- 
mise di  scriver  una  volta  spece,  una  vestlge  e  due 
effige,  pel  bisogno  della  rima;  come  sotto  la  stessa 
pressura  si  risolse  una  volta  a  dar  lui  a  vestigia 
V  impronta  che  il  popolo  non  v'  avea  data  e  scrisse 
restigge,  e  fece  senza  troppi  scrupoli  rimare  privi- 
legio con  pregio  e  restigio  con  servigio  e  così  via  ^). 
Il  (jual  tipo  pregio  palagio  servigio  grandigia  ra- 
gione risale,  per  la  trafila  provenzale  e  francese, 
a  un  ti  latino,  onde  dimostra  in  sé  una  profonda 
alterazione,  la  quale  infatti  lo  rende  incapace  di 
dieresi.  Ma  disconoscere  il  radicale  divario  che  in 
fondo  v'è  dalla  serie  servigio  bacio  alla  serie  litigio 
fallacia  o  superficie  (che  se  ci  fosse  venuto  per  la 
filiera  popolare  sarebbe  sorfeccia)  è  un  dar  troppo 
retta  all'  orecchio,  chiudendo  ben  bene  gli  occhi 
agl'insegnamenti  della  storia:  così  della  storia  na- 
turale della  lingua,  come  di  quella  documentata 
della  poesia.  Se  in  Toscana  la  pronunzia  comune 
ha  inghiottito,  cosa  di  cui  nessuno  che  sia  esperto 
delle  vicende  delle  lingue  si  vorrà  del  resto  scan- 


1)  Per  il  filone  delle  voci  in  -aeia  -acio  -ecia  e  così  via,  non 
troviamo  nulla  di  simile,  poiché  giammai  Dante,  e  nel  can- 
zoniere e  nel  poema,  non  usò  in  rima  parole  cosiifatte,  né 
del  tipo  bacio  né  del  tipo  fallacia;  come  neppur  le  usarono 
il  Petrarca  e  il  Tasso  (dico  della  Liberata,  che  di  tutti  gli 
altri  suoi  versi  non  so)  e,  in  fondo,  l' Ariosto,  che  nel  Fu- 
rioso non  ci  lìresenta  se  non  sette  rime  in  -icio.  È  un  fatto 
negativo,  degno  però  di  nota.  Anzi  Dante  e  il  Petrarca  non 
adoperano  mai  in  rima  nemmeno  il  plurale  baci  :  che  xjotrebbe 
non  esser  caso. 
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dolezzare,  ogni  distinzione  storica,  e  se  nell'Alta 
Italia  molti,  perchè  in  questo  particolare  il  dia- 
letto non  gli  aiuta  punto  e  si  regolano  alla  meglio 
sulla  parola  scritta,  finiscono  col  cancellar  la  di- 
stinzione per  un  altro  verso,  proferendo  hac'io  o 
quasi  bacc'ìo  non  men  di  fallacia  o  f allaccia;  nel 
Mezzogiorno  invece  la  pronunzia  rispetta  mirabil- 
mente le  differenze,  e  dice  latinamente  fallacia  o 
fallacja  in  ispiccato  contrapposto  a  horcia,  e  solo 
forse  confonde  malamente  serrif/io  ecc.  con  prestigio, 
pronunziando  serriggio  e  prestiggio.  Nicola  Marselli 
scrisse  che  l'Italia  ha  in  queste  Provincie  un  buon 
serbatoio  di  sentimento  monarchico,  e  noi  potremmo 
dire  con  altrettanta  ragione,  se  non  con  altrettanto 
giubilo,  che  qui  è  un  vivo  focolare  di  buone  die- 
resi e  di  legittimi  sdruccioli.  Anche  prima  che  in 
Vittorio  Imbriani,  ebbero  questi  un  incettatore  ap- 
passionato in  un  altro  napoletano,  Jacobo  Sanna- 
zaro. In  tutta  la  caterva  de'  suoi  sdruccioli,  uno 
solo  spurio  glien  era  sfuggito,  un  servigio  messo  a 
rimare  coi  legittimi  Stigio  e  vestigio;  ma  se  n'ac- 
corse, e  nell'edizione  definitiva  rifece  daccapo,  con 
altra  rima,  tutti  e  tre  i  versi  ^).  E  V Arcadia  non 
ebbe  piccola  parte  nel  ribadire  le  norme  prosodi- 


1)  Vedi  .1  p.  160  dell'  edizione  dello  Scherillo.  —  C  è  an- 
che (jdb'ia  (p.  225)  e  sub'io  (p.  232)  con  la  h  scempiata  per 
farli  rimar  con  dei  latinismi  ;  e  trattandosi  di  voci  romanze 
che  in  latino  non  avean  1'  i,  la  scappatoia  non  è  buona. 
Lo  seguitò  l'Ariosto  col  suo  nihi  in  rima  con  cibi,  in  quanto 
si  permise  ei  pure  un  temerario  scerapiamento  del  6,  in  un 
caso  che  non  ha  nulla  che  fare  con   la   coppia    duhio  dubbio. 
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che  che  l'esempio  degli  antichi  toscani 'aveva  rac- 
comandate. Al  Tasso  l'aver  avuto  per  lingua  ma- 
terna la  favella  di  Napoli  dovè  essere  un  altro 
incentivo  a  quella  rigidezza  che  già  gli  era  incul- 
cata dal  suo  Petrarca,  e  della  quale  forse  non  gli 
pareano  dare  sufficiente  saggio  Dante  e  l'Ariosto. 
11  quale,  a  dir  vero,  se  nel  poema  s'era  tenuto  nei 
limiti  d'una  ragionevole  libertà,  in  quei  benedetti 
sdruccioli  delle  commedie  aveva,  ci  si  perdoni  il 
bisticcio,  sdrucciolato  bruttamente  piìi  volte.  Tutto 
questo  è  storia,  che  noi  non  possiamo  né  vor- 
remmo disfare;  e  il  linguaggio  poetico,  piìi  an- 
cora che  quel  della  prosa,  ha  le  sug  tradizioni  e 
le  sue  eredità,  e  non  ha  mai  rifuggito,  dovunque 
s'è  levato  a  grande  altezza,  da  un  moderato  tradi- 
zionalismo. Se  il  nostro  s'avesse  a  regolare  senz'al- 
tro suir  odierna  pronunzia  toscana,  la  quale  del 
resto  è  ben  questionabile  se  pur  alla  lettura  della 
prosa  e  alla  recitazione  teatrale  e  alla  conversa- 
zione colta  della  rimanente  Italia  si  possa  o  debba 
applicare  in  tutte  le  sue  sfumature,  si  metterebbe 
una  camicia  di  forza.  In  ogni  caso  poi,  questa  le 
impedirebbe  la  dieresi  in  fallacia,  non  già  le  da- 
rebbe di  porla  in  bacia  o  faccia! 


IV. 


11  e  doppio  è  dunque  indizio  certo  di  perfetta 
popolarità  e  di  assoluta  esclusione  della  dieresi  : 
ciò,  beninteso,  quando  nell'etimo  latino  vi  sia  il  e 
scempio,  che,  se  si  trattasse  di  Accio  o  tSiccio,  ver- 
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rebbe  subito  in  campo  il  latinismo  e  la  possibilità 
dello  sdrucciolo.  Ma  vocaboli  così  sono  nel  fatto 
rarissimi.  Ben  piti  frequente  è  il  caso  inverso,  cioè 
delle  voci  popolari  che  hanno  il  e  scempio  sol  per-- 
che  iniziale,  come  in  ciò  da  ecce  hoc,  o  perchè 
preceduto  da  consonante,  come  in  oncia  Francia 
lancia  (da  lancea)  orcio,  o  perchè,  come  in  rappa- 
ciare da  pace,  si  tratta  d'una  derivazione  secon- 
daria e  tutta  italiana.  Da  esse  sono  esteriormente 
indiscernibili,  e  ci  vuol  fiuto  per  riconoscerli,  i  la- 
tinismi quali  Giàssare  concione  provincia  Marcio, 
dove  la  dieresi  è  lecita.  Col  primo  drappello  vanno 
naturalmente  pur  quelle  parole  ove  l'i  non  è  mai 
stato  altro  che  un  segno  grafico,  come  in  falciare 
derivativo  di  falce,  in  calcio  sorcio  pancia  che  non 
son  che  calce  sorce  (calcem  soricem  panticem) 
con  la  vocale  finale  mutata  alla  guisa  di  albero  e  di 
sorta;  come  in  marcio  marcia  marciare  fatti  su  mar- 
cire, e  nell'altro  marciare  dal  francese  marcher  con 
tutta  la  turba  delle  tante  parole  d'origine  forestiera, 
e  nelle  molte  forme  gergali  come  Oiapo  per  Jacopo. 
Se  il  trovare  la  consonante  intaccata  dall'  i,  come 
Vs  di  basium  in  bacio,  suol  essere  il  pivi  sicuro 
indizio  della  perfetta  popolarità  della  jiarola  e  della 
illegittimità  della  dieresi,  non  è  però  a  credere  che 
addirittura  non  esistano  certe  forme  d'intacco  co- 
muni anche  ai  latinismi.  Vi  sono  alterazioni  che 
nella  stessa  pronunzia  del  latino  scritto  s'insinua- 
rono ben  presto,  e  per  codeste  la  differenza  tra  la 
voce  popolare  e  il  latinismo  sta  solo  o  quasi  solo 
in  ciò,  che  quella  ha  perduto  del  tutto  Vi,  o  lo  ha 
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ridotto  a  un  mero  segno  grafico,  questo  lo  mantien 
tuttora  vivo  come  suono.  Già  lo  vedemmo  a  pro- 
posito del  ci  e  dello  sci.  Le  parole  latiueggianti 
come  fallacia  conclone  scienza  non  si  distinguono 
dalle  popolari  faccia  oncia  fasce  (fasciae)  perchè 
mantengano  il  pretto  suono  classico  di  fallalàa 
skientia,  ma  in  quanto  serbano  1'*  udibile  e  non  si 
alterano  piìi  di  quello  che  le  medesime  parole  fanno 
nel  latino  qual  da  secoli  lo  leggiamo  ^).  Ciò  si  vede 
anche  meglio  a  proposito  del  ti.  Vizio  tristizia  su- 
stanzia  ozio  pazienza,  orazione  lezione  corruzione  in- 
tenzione saziare  prezioso  ecc.,  son  tutti,  non  men  di 
tiara  Antiochia,  d'origine  colta  e  suscettibili  di  die- 
resi, perchè  non  sono  andati  piìi  in  là  dello  stesso 
latino,  che,  smarrita  quasi  in  tutto  la  classica  pro- 
nunzia (vi-ti-um),  finì  col  pronunziare  vizium. 
La  vera  vicenda  romanza  ce  la  rappresentano  rezzo 
tristezza  Fiorenza  tizzone  palazzo  pozzo  prezzo  ammaz- 
zare (*  admactiare)  gocciare  (*  guttiare)  succiare 
(*  suctiare)  cacciare  (*  captiare)  conciare  (*  com- 
ptiare)  squarciare  (*  exquartiare)  e  simili.  E  con 
le  i^rime  vanno  anche  sacrifizio  uffizio  annunciare 
(oltre  annunziare)  echeggianti  un'alternanza  già  in- 
sinuatasi nella  cadente  latinità  fra  il  ti  e  il  ci.  GoiA 
da  soci  US  vennero  sozio  e  socio,  entrambi  atti  alla 
dieresi,  oltre  soccio  che  mai  non  la  potrebbe  avere; 


1)  Dico  all'  ingrosso  «  lo  leggiamo  »,  ma  non  ignoro  che  in 
Toscana  codeste  parole  oggi  le  soglion  leggere  come  le  cor- 
rispondenti volgari,  attribuendo  così  al  latino  suoni  che  non 
ebbe  mai  e  manomettendo  nei  versi  la  prosodìa. 
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e  da  un  volgar  latino  extractiare  vennero  paral- 
lelamente straziare  e  atracciare. 

y'è  poi  un'altra  categoria  di  parole,  di  cui  il 
filone  popolare  né  perde  l'i  nò  intacca  la  conso- 
nante che  lo  precede,  ossia  il  6  o  p,  ma  in  tanto 
si  distingue  dal  filone  dei  latinismi,  in  quanto  ri- 
duce l'i  a  mera  consonante  e  raddoppia  \\  h  o  p. 
Parliamo  di  rabbia  scabbia  labbia  dubbio  abbia  Treb- 
bia, sappia  (sapiam)  Appio  (Apium)  opino  (opium) 
seppia  pipinone  ecc.  I  latinismi  rispondenti  sono 
connubio  Arabia  Libia  anfibio,  copia  inopia  Etiopia 
principio  presepio  Scipione  ecc.  Ben  provvide  il  San- 
nazaro, quando  volle  crearsi  degli  sdruccioli,  a  scri- 
ver rabia  scabia  dubio  ;  ma  gli  editori  poi  gliel' ac- 
coccarono raddoppiando  sguaiatamente  il  b.  Intanto, 
anche  qui  non  è  da  omettere  che  in  qualche  raro 
caso  il  doppio  p  è  già  in  latino,  come  in  Ai^pio  Ippia, 
dove  quindi  la  dieresi  è  ammissibile;  e  viceversa 
il  raddoppiamento  può  anche  in  voci  popolari  non 
aver  luogo,  sol  perchè  al  b  o  j)  non  preceda  imme- 
diatamente una  vocale  che  lo  appoggi,  com'è  in 
storpiare  da  *  exturpiare  (difatto,  se  Vr  si  tra- 
spone e  al  p  si  fa  contigua  la  vocale,  abbiam  su- 
bito il  raddoppiamento  :  stroppiare),  e  in  cambiare, 
che  con  canqiare  fa  una  di  quelle  oscillazioni  che 
provengon  certo  da  diverse  sfumature  dialettali,  alla 
guisa  di  de(f(fia  e  debbia,  piccione  e  pippione.  Lati- 
nismi quali  superbia  suburbio  si  ravvisan  subito,  ma 
gli  altri,  come  Caspio  scorinone  lesbio  Albio,  piut- 
tosto si  fiutano,  dalla  qualità  del  significato,  che  non 
si  dimostrino  fonologicamente;  e  talvolta  paiono  e 
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non  paiono,  qiial  è  il  caso  di  empio  pietà  pietoso 
spietato,  che  si  direbbero  voci  perfettamente  popo- 
lari se  Dante  non  avesse  misurato  una  volta  p'ie- 
tade  (di  pietà  e  pietà  però  non  fé'  mai  più  d'un  bi- 
sillabo) e  il  Manzoni  non  avesse  fatto  sdrucciolo 
empia  :  d'altri  poeti  non  ricordo,  e  sarei  grato  a  chi 
me  ne  citasse  ^).  Sennonché,  a  stretto  rigore,  ei  po- 
trebbero aver  avuto  in  mente  di  fare  qualcosa  come 
il  rahia  del  Sannazaro,  e  solo,  non  avendo  in  pie- 
tade  e  in  empia  alcuna  consonante  da  scempiare, 
dovevano  restituire  soltanto  mentalmente  il  lati- 
nismo. AfiBne  alla  serie  rabbia,  e  ancor  piti  nitida, 
è  quella  delle  voci  che  in  latino  ebbero  un  vi;  che 
è  rimasto  intatto  ne'  latinismi  come  trivio  impervio 
diluvio  pluviale  Nevio,  ovvio,  Milvio,  e  ci  mostra  un 
raddoppiamento  e  insieme  un  rinforzo  nel  filone  po- 
polare trebbio  (crocicchio,  brigata),  Gubbio  Agobbio 
(Iguvium),  gabbia  (cavea),  nibbio  (milvius  da  rai- 
luus).  Il  semplice  raddoppiamento  s'ha  invece  per 
la  serie  col  mi,  dove  latineggianti  e  atti  alla  die- 
resi sono  infamia  encomio  Eufemio  premio  alchimia 
scimia,  e  popolari  e  costretti  alla  sineresi,  cioè  all'* 
irrevocabilmente  consonante,  sono  vendemmia  be- 
stemmia (blasphemia)  scimmia.  Il  doppio  m  può 
risalire  al  latino  stesso,  come  in  Ammiano  Simmia 
Remmio,  e  allora  è  un  altro  conto.  Di  commiato 
comiato,  accomiatare,  che  in  latino  avea  Ve  (com- 
meatus),  non  è  illecita  la  dieresi,  benché  non  me 


1)  Gino,  nella  risposta  al  primo  sonetto  della  Vita  Nuova, 
disse  :  per  pietà  di  lei  pianse  partendo. 
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ne  sovvenga  nessun  esempio.  Del  persiano  mum- 
mia e  del  tedesco  risparmiare  non  ricordo  esempii 
col  distacco,  e  credo  che  noi  sopportino.  Dico  il 
medesimo  dell'altro  germanismo  cuffia  e  del  greco 
epitaffio,;  il  qual  ultimo  potrebbe  ad  ogni  modo  ren- 
dersi sdrucciolo  nella  piìi  dotta  forma  epitafio. 

Ci  resta  il  ri,  la  cui  riduzione  popolare  a  sem- 
plice j  (che,  comunque  scrivasi,  non  è  che  conso- 
nante) è  una  delle  più  spiccate  caratteristiche  della 
toscanità:  Ubrajo  cuojo  sudatojo  Pistoja  muojo  foja 
(furia)  vajo  (varius)  jX(/o  (pareo)  ajuola.  Costì,  come 
pure  nei  gallicismi  noja  gioja,  nei  latini  Troja 
Cajo  hoja  rejeito,  e  nel  germanico  gajo  e  in  ogni  al- 
tra parola  di  simil  foggia  (salvo  i  crudi  grecismi 
come  Agla'ia)  la  dieresi  è  assurda;  e  che  sproposi- 
tasse il  Giusti,  facendo  sdruccioli  serhatojo  notajo 
e  via  discorrendo,  lo  ripeterei  volentieri  anch'io, 
se  non  mi  rincrescesse  di  venir  ricordando  per  tali 
miserie  un  poeta  di  cui  gV  intriseci  pregi  si  vanno 
per  buone  e  per  cattive  ragioni  allegramente  dimen- 
ticando. Xè  pili  naturale,  e  per  giunta  abbastanza 
brutta,  era  la  sineresi  di  noJa  in  un  monosillabo, 
di  Pistoia  in  un  bisillabo,  e  simili  altre  licenze,  di 
cui  ognuno  rammenta  i  classici  esempii  antichi  ^).  Il 
distacco  può  solo  aver  luogo  dovunque  il  vocabolo, 
serbando  il  ri,  latineggia,  vale  a  dire  in  primario 


1)  Illusorii  in  origine,  poiché  in  effetto  si  avevau  i  proven- 
zalismi gioì  e  noi;  ma  dopo,  presisi  questi  a  trascrivere  spen- 
sieratamente con  le  forme  più  correnti  gioia  e  noia,  vi  si  ravvisò 
una  licenza  estensibile  anche  a  Pistoia  primaio  ecc.  Cfr.  Caix, 
Origini  della  lingua  j^oetioa,  p.  127,   133. 
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Purgatorio  fnria  vario  materia  imperio  martirio  de- 
lirio, o  dove  1'/  s'è  fatto  vicino  all'r  per  poste- 
riore trasponimento  come  in  aria  per  aira  da  aere, 
o  per  singolari  vicende  come  in  oriiiolo  da  un  *  ori- 
aiuolo  da  *liorigiòlum  (cfr.  l'epigrafico  horilogium 
e  rorilegiiim  dell'App.  Probi)  per  horològiiim  i). 
Un'altra  famiglia  congenere  di  voci  latineggianti  ed 
atte  alla  dieresi  la  fanno  naturalmente  atrio,  arbi- 
trio, proprio  o  propio,  Adria,  sobrio,  Gabriele,  set- 
tentrione, trionfo,  inebriare  o  inebbriare,  ludibrio, 
patriarca,  biennio,  triennio  ^). 


1)  Se  preferissimo  l' etimologia  del  Flecbia  da  horariolum, 
sempre  resterebbe  legittima  la  dieresi.  TI  che  non  sarebbe  con 
l'etimologia  del  Meyer-Llibke  da*  horeolum:  inaccettabile 
però,  che  di  lì  sarebbe  venuto  *  ojuolo  *  ujiiolo.  La  forma  la- 
tineggiante  orologio,  poi,  è  teoricamente  suscettibile  di  die- 
resi, uè  pili  uè  meno  che  elogio.  Tuttavia,  forse  per  la  grande 
usualità  del  vocabolo,  par  che  non  possa  venir  in  mente  di 
farne  imo  sdrucciolo.  Dalle  rime  di  Dante,  Petrarca,  Ariosto, 
Tasso,  non  si  rileva  nulla  circa  ogni  specie  di  vocabolo  in 
ogio,  non  trovandovisi  mai  in  fin  di  verso  né  voci  come  Am- 
brogio, ove  la  dieresi  è  assuida,  né  come  elogio,  ov'  è  legit- 
tima ;  e  non  se  ne  rileverebbe  nulla  se  pur  vi  si  trovassero, 
poiché  tra  quelle  rime  o  mancano  o  son  rare  le  sdrucciole.  — 
Di  ariento  (argento),  che  forse  risale  a  un  *  arigentum,  secondo 
un  sospetto  del  Pieri,  che  mosse  dalla  forma  osca  del  vocabolo, 
non  saprei  se  abbia  mai  avuta  la  dieresi  da  rimatori  dell'  età 
in  cui  si  aveva  ancora  il  sentimento  vivo  del  vocabolo. 

2)  Se  anche  non  avessimo  più  d' una  volta  accennato  ai 
germanismi  e  ad  altre  parole  di  straniera  origine,  sarebbe 
sempre  agevole  sottintendere  che  tutto  quanto  s'  é  detto  delle 
voci  di  fonte  latina  va  esteso  a  tutte  le  altre  che  a  queste 
rassomigliano.  Non  occorre  dunque  dire  che  malvagio  grigio 
iugiardo  bragia  brada  loggia  freccia  guancia  guercio  spiedo,  che 
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I  miei  cortesi  lettori  si  rallegrino;  se  pure  la 
loro  attenzione,  vinta  dalla  noia,  non  ha  già  fatto 
dieresi  da  me  senza  chiedermene  licenza.  Eifrugata 
ormai  tutta  quanta  la  più  grossa  provincia  del  no- 
stro argomento,  non  ci  rimangon  di  questo  se  non 
pochi  lembi  a  percorrere;  e  prima  gioverà  che  ri- 
pigliamo lena  con  qualche  considerazione  generale. 

In  tutti  i  tipi  in  cui  abbiamo  via  via  riconosciuta 
l'attitudine  alla  dieresi,  quando  le  due  vocali  sepa- 
rabili capitano  dopo  la  sillaba  accentata,  come  Italia 
genio  vizio,  se  sono  in  fin  del  verso  stanno  meglio 


son  germanici,  e  gli  arabismi  giubba  acciaccare,  e  Uscio  guscio 
bigio  di  cui  si  disputa,  sono  inetti  alla  dieresi.  Si  può  aver 
qualche  dubbio  per  ligio  e,  piti,  per  astio  e  per  guardia  (un 
guardian  ha  il  Tasso).  Storione  si  trova  più  volte,  e  borioso 
sarebbe  altrettanto  possibile.  Viceversa  è  superfluo  1"  avver- 
tire la  capacità  alla  dieresi  in  tutti  quei  vocaboli  di  formazione 
prettamente  romanza  in  cui  un  i  derivativo  s' innesta  a  una 
radicale  o  latina  o  d'  altra  qualsivoglia  provenienza,  qual  è  il 
caso  di  maliardo  torrione  bastione  campione  attorniare  nidiace 
cerviatto  caparbio  arpione.  Per  le  uscite  verbali  in  iamo  iate 
l'uso  dei  poeti  pare  star  del  tutto  contro  alla  dieresi,  quan- 
tunque in  certe  determinate  serie  (udiamo  ecc.)  essa  sarebbe 
teoricamente  ammissibile.  E  ben  a  ragione  i  poeti  hanno  al 
bisogno  misurato  dianzi  (de  ante,  o,  se  stiamo  a  B.  Bianchi, 
da  din  ante),  e  così  pure  diamante  diaspro,  benché  la  prima 
sillaba  non  sia  latina  (ad a  mas,  iaspis),  ma  sol  rifoggiata 
sopra  latinismi.  Anche  in  questa  parte,  come  in  ogni  altra 
della  lingua,  1'  analogia  esercita  la  sua  grande  potenza  livel- 
latrice. Difficile  sarebbe  risolversi  pur  teoricamente  circa  neg- 
ghienza  (negligentia),  bibbia  (biblia),   sacio. 
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come  sdrucciole,  se  in  principio  o  in  mezzo  stanno 
meglio  come  piane,  cioè  con  la  sineresi.  In  altri 
termini,  genio  è  più  volentieri  bisillabo  entro  il 
verso,  pili  volentieri  trisillabo  in  fine.  Quando  il 
verso  finisce,  la  nostra  voce  si  riposa  e  si  distende, 
laddove  innanzi  è  piìi  frettolosa  e  properat  ad  finem. 
Lo  stesso,  ognun  lo  sa,  avviene  per  le  parole  che 
finiscono  con  due  vocali  di  cui  la  prima  è  accen- 
tata, come  mio  pio  pria  sia  fia  via  io  ohhlio  tuo  miei 
tuoi  figliuoi  stai  mai  dicea  reo  ahi  olii;  che  dentro 
il  verso  per  lo  più  non  danno  peso  alla  vocale  ul- 
tima e  nel  fine  le  danno  sempre  pieno  valor  di  sil- 
laba. Qui  poi  non  importa  quali  fossero  le  rispon- 
denti vocali  e  il  numero  delle  sillabe  in  latino:  Vi 
di  stai  non  è  che  un  succedaneo  dell' s  finale  di 
stas,  ma  ciò  non  toglie  che  nella  cadenza  del  verso 
non  conti  quanto  V o  di  mio.  Ne  importa  quali  sieno 
le  due  vocali  in  italiano,  né  per  che  via  sieno  ve- 
nute a  contatto,  né  da  che  lingua  il  vocabolo  pro- 
venga, né  altra  cosa  qualsiasi.  E  lo  strascico  in  fin 
di  verso  è  immancabile  ;  e  l' eccezione,  rara  e  quasi 
mai  bella,  può  aver  luogo  soltanto  contro  la  norma 
della  sineresi  interna  ^).  Suppergiù  il  medesimo  di- 
casi, salvo  che  la  dieresi  interna  v'é  naturalmente 


1)  Ecco  qualche  esempio  di  Dante  : 

Kè  quella  Rodopea  che  delusa. 
O  diva  Pegasea  che  gì'  ingegni. 
Così  fec'  io  poi  che  mi  provvide. 
Qual  è  colili  che  sognando  vede: 

dove  taluno  già  preferiva  legger  sommando,  che  oggi  è  la  va- 
riante accolta  nella  provvisoria  edizione  critica  del  Vandelli. 
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men  rara  e  punto  spiacevole,  delle  parole  che  dopo 
la  vocale  accentata  hanno,  non  solo  un'altra  vocale 
attigua,  ma  ancora  poi  un'altra  sillaba  atona,  quali 
espiano  Priamo  siano  siasi  inviano  obbUano  daino 
laido  zaino  diceano  aere  Eolo  Troade  Briseide  Paolo 
eroico  gratuito....  Neanche  qui  importa  troppo  donde 
le  due  vocali  vengano,  e  da  che  lingua,  e  perchè 
sieno  a  contatto  (solo  i  dittonghi  au  eu  hanno,  si 
vedrà,  un  trattamento  a  parte)  :  il  certo  è  che  per 
una  ragione  che  diremmo  acustica  o  fisiologica,  sem- 
pre sdrucciole  elle  sono  in  fin  di  verso,  e  nell'  interno 
son  piuttosto  piane  ^). 

Ma  ritorniamo  al  tipo  genio,  o,  come  saremmo 
tentati  di  dire,  dello  sdrucciolo  facoltativo.  ISTella 
cadenza  del  verso,  dicevamo,  sta  meglio  come  sdruc- 
ciolo, e  il  numero  delle  volte  che  dai  nostri  grandi 
poeti  si  trova  usato  come  piano,  dimostra  insieme 
e  la  possibilità  di  un  tal  uso  e  la  ripugnanza  che 
pur  ci  aveano.  Dante,  se  non  ho  computato  male, 
vi  si  rassegnò  centonovantuna  volta.  Né  è  lecito 
sospettare  che  piuttosto  intendesse  far  dei  versi 
sdruccioli,  giacché,  -  lasciando  anche  dapparte  che 
talora  intreccia  quelle  rime  con  altre  necessaria- 
mente sineretiche  come  già  vedemmo  di  privilegio 
con  pregio  -,  di  veri  versi  sdruccioli,  p.  es.  rimanti 


1)  Ecco  qualche  eccezione  : 

Io  non  Enea,  io  non  T'aiilo  sono. 
Quand'  Eolo  scirocco  fuor  discioglie. 
Che  quella  dove  i  venti  Eiilo  istiga. 
Che  di  laido  amor  non  si  riscalda. 
Dalle  Troiidi  intanto  circondata. 
Eurìalo,  e  guenier  di  divo  aspetto.... 


NELLA  POESIA  ITALIANA  41 

in  -elidere,  il  poema  non  ne  ba  che  quattordici; 
come  i)()i  di  versi  tronchi  non  ne  ha  clie  sei  in  lingua 
provenzale,  quattro  in  latino,  e  trentasei  in  italiano: 
un  italiano  però  in  cui  dobbiam  comprendere,  nien- 
temeno, anche  Gelboè  Ali  Artn  Sion  Austerricch  cricch 
e  Tambernicch.  Il  proposito  di  attenersi  il  piti  possi- 
bile alle  rime  piane  è  evidente  nella  Commedia, 
come  naturalmente  v'era  stato  ancor  piti  irremo- 
vibile nelle  liriche,  dove  nessuna  rima  sdrucciola 
occorre  e  solo  quattro  tronche  si  hanno  in  una  bal- 
lata, e  due  rime  in  -isia  e  due  in  -opia  son  tutto 
il  bottino  che  e'  è  riuscito  di  fare  per  l' intento  no- 
stro. Nel  Canzoniere  del  Petrarca,  due  sole  rime 
tronche  nella  Frottola,  con  due  rispettive  rime  al 
mezzo  ;  nessuna  veramente  sdrucciola  ;  sessantanove 
delle  nostre  rime  in  -aria  -azia  ecc.  :  e  qui  si  tratta 
di  poesia  lirica,  dove  la  simmetria  fra  le  strofe 
viene  a  dissipar  fino  l'ombra  del  sospetto.  Nel  Fu- 
rioso, ove  son  sei  rime  tronche  e  ventinove  sdruc- 
ciole, le  rime  nostre  son  centottantatrè;  tra  le  quali 
però  fanno  specie  le  venticinque  in  -enzìa.  Nella  Ge- 
rusalemme Liberata  nessuna  rima  tronca  né  sdruc- 
ciola, e  sole  ventitré  in  -azio  -egio  ed  -orna.  Si  vede 
che  a  ribadire  il  rigore  petrarchesco  e  napoleta- 
nesco  del  Tasso  avea  contribuito  V  uso  larghissimo 
che  il  Sannazaro,  e  l'Ariosto  nelle  commedie,  avean 
fatto  di  quelle  rime  come  sdrucciole,  il  che  avea 
finito  di  discreditarle  come  piane  ^). 


1)  Nei  nostri  computi  abbiamo  trasandato,  oltre  all'agget- 
tivo empio  per  la   incertezza  in  cui  slam  rimasti  rispetto  ad 
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Per  contrario,  s'è  già  detto,  in  mezzo  al  verso 
cotali  parole  contano  normalmente  per  piane,  e  per 
rara  eccezione  vi  si  trovan  fatte  sdrucciole:  talora 
con  mirabile  effetto,  come  nel  malinconico  verso  di 
Farinata, 

Di  quella  nobil  patria  natio, 

o  nell'affettuosa  reminiscenza  di  Catone, 
Marzia  piacque  tanto  agli  occhi  miei  i), 

o  in  quell'adulazione  crudele  di  Dante  ad  Apollo, 
che  par  proprio  esprimere  la  scorticatura, 

Siccome  quando  Marsia  traesti, 

nella  celebre  terzina, 

Come  ne'  plenilunii  sereni 

Trivia  ride  fra  le  ninfe  eterne 

Che  dipingono  il  ciel  per  tutti  i  seni.... 

dove  quelle  due  parole  così  stemperate  conferiscono 
per  non  piccola  parte  a  darci  l' impressione  della  so- 
lenne tranquillità  di  una  notte  allietata  dalla  luna. 
Un  po'  diversamente  va  la  faccenda  pel  tipo  am- 
biguo continuo,  il  quale  nella  fine  è  sempre  sdruc- 
ciolo, epperò  non  si  trova  mai   in  rima  presso  i 


esso,  altresì  tutti  i  plurali  come  varii  infortunii  studii  ;  i  quali 
possono  bensì  all'  occorrenza  valer  per  isdruccioli,  ma  allorché 
servono  per  piani  si  contraggono  in  vari  siudi  e  si  mettono 
oosì  fuori  di  questione. 

1)  Cfr.  ora  il  mio  volume  II  Purgatorio  e  il  suo  preludio; 
Milano,  Hoepli,   1906;   p.   63-4. 
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quattro  poeti,  e  nel  corpo  dei  versi  può  sì  farsi 
piano,  com'è  p.  es.  in  questo  del  Tasso, 

E  forse  è  ver  eh'  una  coutinua  sponda, 

e  iu  quel  del  Leopardi, 

E  più  tenui  le  membra,  essa  la  mente; 

nia  preferisce  ivi  pure  rimanere  sdrucciolo  :  certo, 
Dante  non  l' usò  altrimenti,  se  lio  cercato  bene,  salvo 
in  un  luogo  del  Paradiso  eh'  è  di  dubbia  lezione. 

È  intanto  curioso  l'osservare  come  un  altro  lin- 
guaggio neolatino,  lo  spagnuolo,  consideri  invece 
rigorosamente  come  parole  piane,  e  nell'ortografia 
e  nella  versificazione,  così  quelle  del  tipo  vario  ohse- 
quio  e  sim.  come  quelle  del  tipo  continuo  perspicuo 
e  sim.  ;  di  tal  clie  i  traduttori  del  Cinque  Maggio 
hanno  dovuto  far  forza  alla  loro  lingua  se  han  voluto 
riprodurre  in  tutto  lo  sdrucciolo  manzoniano  ^). 

Fin  qui  l'Imbriani  non  dissentirebbe  da  noi.  Il 
suo  despotismo  incominciava  dove  in  codesti  me- 
desimi conii  di  parole  le  due  vocali  attigue  venis- 
sero a  trovarsi  prima  della  vocale  accentata,  quando 


1)  Cfr.  i  miei  Nuovi  studii  manzoniani  ;  Milano,  Hoepli,  1908; 
p.  334.  —  A  !>•  119  del  libro  ivi  esaminato  dello  Llausàs, 
nella  prima  traduzione  dell'  Hartzenbusch,  è  curioso  1'  osser- 
vare come  tutto  un  verso  del  Manzoni  e  la  corrispettiva  rima 
sieno  mantenuti  tali  e  quali,  ma  passandoli  nella  sede  del 
verso  piano  : 

Todo  lo  tuvo  :  obstilculos 

Grandes  y  grande  gloria, 

Y  proscripcion  y  alcàzares, 

La  fuga  y  la  Victoria.... 
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cioè  si  passava  da  genio  a  geniale,  da  Italia  a  ita- 
liano, da  fiiria  a  infuriare,  da  grazia  a  grazioso,  da 
strazio  a  straziare  strazierò  lezione  orazione  inten- 
zione, da  Asm  Cassio  a  visione  passione,  da  co7i<i- 
«?<o  a  continuare  eontimdtà,  e  via  discorrendo,  (rew/o 
anche  per  lui  poteva,  e  in  certi  incontri  quasi  do- 
veva, esser  bisillabo,  ma  geniale,  non  c'era  Cristi, 
doveva  esser  di  quattro,  e  così  andando  innanzi. 
Costì,  diceva,  l'i  è  stata  sempre  una  vocale,  e  stolto 
chi  sogna  che  sia  mai  stata  o  possa  farsi  conso- 
nante :  che  a  ciò  si  riduce  il  far  quivi  la  sineresi, 
e  chi  non  dice  geniale  dice  genjale. 

Or  codesta  inamovibilità  dell'i  donde  la  poteva 
egli  desumere  ?  Dagli  esempii  dei  migliori  poeti  ? 
Ma  gli  furono  rinfacciati  esempii  contrarii  a  cen- 
tinaia !  Molti,  per  verità,  di  poeti  o  troppo  me- 
diocri o,  quel  che  piìi  importa  in  questo  caso,  troppo 
moderni  (si  giunse  a  citare  perfin  l'Ovidio  del  Bram- 
billa e  i  libretti  di  Felice  Romani!);  ma  molti  pure 
dei  nostri  sommi  e  dei  più  antichi.  Alcune  parole, 
questo  è  il  fatto,  certi  poeti  le  hanno  usate  sempre 
con  la  dieresi,  ma  altri  non  si  sono  astenuti  dalla 
sineresi;  e  se  p.  es.  Dante  volle  sempre  scienza, 
una  falange  di  poeti  da  Guitton  d'Arezzo  al  Giusti, 
«  al  Giusti  da  Monsummano  » ,  preferirono  scienza. 
In  altri  vocaboli  lo  stesso  poeta  oscilla,  e  p.  es.  se 
Dante  scrisse  : 

0  animai  grazioso  e  benigno, 

egli  scrisse  pure  : 

Ditemi,  che  mi  fia  grazioso  e  caro; 
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ed  a 

Sillogizzò  invidiosi  veri, 

mise  accanto: 

Da  fastidiosi  vermi  era  ricolto  : 

e  con 

Al  giudizio  divin  passion  porta 

mise  insieme: 

Alla  passion  da  che  ciascun  si  spicca  ; 

e  già  vedemmo  che  oscillò  in  celestiale.  Che  più!  vi 
sono  radici  che  per  la  lor  sesquipedale  lunghezza 
non  han  forse  avuta  mai  la  dieresi,  come  testimo- 
niare, giusta  avvertì  il  Cerquetti  nel  suo  eptateuco, 
difendendo  il  Eevere  rii^rovato  dall' Imbriani  per 
aver  fatto  testimonianza  di  cinque  sillabe  al  par  di 
Dante  e  del  Foscolo.  Bestia  bestiale  bestialità  que- 
stione cristiano  vedo  che  nella  Commedia  han  sem- 
pre la  sineresi.  E  se  idioma  le  due  sole  volte  che 
vi  si  trova  v'  è  mollemente  cullato  : 

E  consolando  usava  l'idioma.,.. 
E  l'idioma  ch'usai  e  ch'io  fei.... 

e  dolce  nella  memoria  ci  risuona  il  verso  del  Foscolo, 
E  tu  i  cari  parenti  e  l' idioma  ; 

l'Ariosto  però  non  volle  di  certo,  con  raffinata  inop- 
portunità, sgrammaticare  sai  punto  che  lodava  il 

Bembo,  che  il  puro  e  dolce  idioma  nostro, 

Levato  fuor  del  volgare  uso  tetro, 

Quale  esser  dee  ci  ha  col  suo  esempio  mostro. 
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Norme  assolute  insomma  non  risultano  dagli  esem- 
pii classici,  e  bisogna  far  distinzioni  parecchie  tra 
i  varii  poeti,  tra  le  varie  parole,  tra  i  diversi  in- 
contri. 

O  s' aveano  a  fondar  tali  norme  sulla  natura  del- 
l'?"l  Sarebbe  facile,  guardando  al  greco  e  ad  altri 
linguaggi,  dimostrare  come  sia  appimto  la  più  ca- 
ratteristica qualità  di  codesta  vocale  la  sua  solu- 
bilità, ossia  docilità  a  degenerare  in  consonante  ,• 
ma  non  c'è  bisogno  di  far  pompa  d'erudizione  per 
cosa  sì  ovvia:  ci  meriteremmo  la  taccia  di  chi  ti- 
rasse una  cannonata  per  uccidere  un  beccafico.  La 
semplice  storia  del  latino  è  piti  che  bastevole  alla 
dimostrazione  che  qui  ci  occorre.  Non  per  altro  il 
tralignamento  di  filius  somnium  basium  sa- 
piam....  a  figlio  sogno  bacio  saiiiìia....  ebbe  luogo, 
se  non  perchè  la  latinità  parlata  finì  col  pronun- 
ziare filjus  somnjum;  e  solco  non  si  fece  soglio  se 
non  perchè  si  fé'  prima  solio  e  soljo.  Il  risolvimento 
dunque  dell'?  in  consonante  è  a  noi  un  fatto  assai 
domestico,  entrato  per  gran  parte  nella  genesi  della 
nostra  lingua;  e  nulla  può  impedire  che  esso  si  vada 
rinnovando,  benché  con  effetti  meno  gagliardi,  nelle 
parole  che  via  via  prendiamo  dal  latino  scritto: 
che  si  proferisca,  poniamo,  filjale  come  un  tempo  si 
proferì  ,/t(/ MS.  Diceva  l'Imbriani:  se  fosse  divenuto 
figliale,  sta  bene,  ma  poiché  questa  metamorfosi 
non  s'è  avuta,  l'i  vi  dev'esser  vocale,  nient' altro 
che  vocale.  E  qui  era  il  suo  arbitrio  ;  giacché,  ri- 
peto, tutta  codesta  austerità  dell'i  è  appunto  una 
gratuita  asserzione.  Egli  stesso,  a  buon  conto,  do- 
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veva  convenire  che  non  v'  è  quando  l' i  capita  dopo 
l'accento,  come  in  (fenio  e  in  pronunziano,  che  pur 
non  son  diventati  geffuo  e  pronunzano.  E  certo  la 
stessa  condizione  presente  del  toscano,  che  non  dice 
vizioso  ma  vizjoso  o  rizzjoso,  ed  ha  pareggiato  re- 
gione fallacia  a  cagione  bacia,  se  non  ha  autorità 
letteraria,  ha  però  il  valore  di  una  prova  naturale 
che  ci  oft're  un  dialetto  italiano  (e  qual  dialetto!) 
del  quanto  all'organo  italiano  sia  confacente  quel 
procedimento  fonetico. 

Ma  v'è  di  peggio.  Lo  stesso  latino  classico  ci 
mostra  in  molti  casi,  pel  bisogno  del  verso,  disciolto 
l' i  in  consonante  e  l' u  abbarbicato  alla  vocale  suc- 
cessiva. Dei  tanti  esempii  che  potremmo  addurre  i), 
trascriviamo  questi  dalle  Satire  di  Orazio: 

Vindemjator  et  invictus  cui  saepe  viator. 
Ut  Nasidjeiii  juvit  te  cena  beati. 

E  da  Virgilio  : 

Abjetibus  juvenes  patriis  et  montibus  aequos. 
FluTJorum  rex  Eridanus  camposque  per  omnis. 

Nel  primo  verso  di  Orazio  la  licenza  gli  è  servita 
soltanto  a  risparmiare  una  sillaba  incomoda,  che 
del  resto  Ve  di  vindemiator  è  già  lunga  per  na- 


1)  Si  può  vedere  :  Corssen,  Aìiasprache  dei'  lateinischen  Spra- 
che,  II,  744  sgg.  ;  Kuhner,  AusfUhrliche  Grammaiik  dei'  lai. 
Spr,,  I,  93  sgg.;  Schneidbr,  Elementarlehre  der  lat.  Spr., 
I,  89  sgg.  ;  a  tacer  del  Lucrezio  di  Lachmann,  del  De  re 
metrica  di  Luciano  Miiller,  del  Virgilio  di  Ladewig  e  di  altri 
libri  che  si  potrebbero  ricordare. 
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tura,  e  così  è  iu  un  conubjo  di  Ovidio;  ma  negli 
altri  tre  versi  è  giovata  anche  a  render  lunga  per 
posizione  (t'iuvjoruni)  una  sillaba  di  cui  la  vocale 
era  naturalmente  breve  (fluviorum).  Altrove  anzi 
si  trova  perfino  sciolto,  di  certo  per  analogia  degli 
altri  casi  dello  stesso  nome,  1'  /  accentato.  Cosi  Vir- 
gilio disse  : 

Adversi  longa  transverberat  abjete  pectus. 
Custodes  siififerre  valent;  labat  arjete  crebro. 

E  così  Ovidio  : 

DeDtibus  borrendns  custos  erat  arjetis  aurei. 

Non  diciam  poi  nulla  dei  casi  in  cui  la  licenza  cà- 
l)ita  in  fin  del  verso,  come  il  precantja  di  Virgilio, 
o  dopo  la  sillaba  accentata,  come  nei  due  luoghi  delle 
Odi  di  Orazio: 

Vos  lene  consiljum  et  datis  et  dato. 
Hinc  omne  priucipjuni,  Ime  refer  exituni. 

Kon  parliamo  del  monosillabismo  di  sua-  in  sua- 
vis  suadeo  e  lor  derivati,  poiché  esso  è  normale 
nei  poeti  latini  ed  è  conforme  all'etimologia  della 
radice,  tanto  che  per  rara  eccezione  si  trova  mi- 
surato su-a-.  E  lo  stesso  suppergiìi  s' ha  a  dir  di 
suesco  e  derivati.  Piuttosto  ricordiamo  il  tennis 
fatto  spesso  valere  come  se  fosse  tcnv-  dai  migliori 
poeti  latini  ;  e  che  Virgilio  disse  : 

Genua  labant,  vastos  quatit  aeger  anhelitus  artus. 
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In  conclusione,  la  pretesa  dell' Imbriani  veniva 
ad  esser  questa  :  che  i  moderni  italiani  non  solo 
potassero  latineggiare,  ma  dovessero  ;  e  lo  dovessero 
in  tal  maniera  da  riuscire  più  latini  di  Virgilio  e 
di  Orazio,  di  Ovidio  e  di  Lucrezio  ! 


VI. 


Dove  aveva  abbastanza  ragione  era  nel  fastidire 
la  dieresi  nei  dittonghi  au  eu  venutici  dal  latino 
e  dal  greco,  come  in  lauro  cauto  pausa  fausto  neu- 
tro Euro  Teucro,  coi  quali  sia  ricordato  il  germa- 
nismo feudo.  Il  latino,  checché  se  ne  sia  detto, 
non  iscioglieva  mai  Vau;  e  se  oggi  noi  misuriamo 
laiiro,  veniamo  a  render  trisillabo  quel  che  in  la- 
tino era  di  due  sillabe.  Altri  trattatisti,  p.  es.  il 
Casarotti,  s'eran  messi  su  questa  via,  concedendo 
la  dieresi  soltanto  in  casi  disperati.  E  i  quattro 
poeti  adoprano  liberamente  come  rime  piane  le 
voci  con  au  :  che  dell' ^^'j^  rarissimo  qual  è,  non 
ebbero  occasione  o  modo  di  valersi.  Tuttavia,  far 
del  rumore  in  capo  al  Carducci  perchè  avea  messo 
claustro  in  fin  di  verso  sdrucciolo,  come  il  Giusti 
avea  usato  rauchi  e  lauri,  non  era  il  caso.  Si  tratta 
di  dittonghi  per  noi  prettamente  latini  o  greci, 
alieni  cioè  dalla  fonetica  nostra,  ed  11  discioglierli 
quindi,  come  si  può  pur  fare  in  Paolo  (Paulus) 
e  come  il  popolo  ha  più  radicalmente  fatto  in  ca- 
volo (caulis),  non  deve  parere  il  finimondo.  Il  la- 
tino si  trovò  nella  stessa  nostra  condizione  rispetto 
all'  eu  de'  nomi  greci,  e  qualche  poeta,  di  second'or- 

4 
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dine  sì  ma  non  ignobile,  non  ischivò  di  fare  p.  es. 
Orpheus  trisillabo.  E  i  nostri  classici  poi  ci  han 
lasciato  esempii  come  questi  : 

D'Alino  montanar  dell'Appennino  —  (Caro). 
Caiita  masticar  fuor  del  quesito  —  (Buonarroti). 
Isciolto  giù  dal  plaii&tro  quel  toma  —  (Pulci). 
Liuti,  e  molle  il  flaiito  si  duole  —  (Foscolo). 
Pur  Faiistina  il  fa  qui  star  a  segno  —  (Petrarca). 
La  rosata  Aiirora  allor  che  il  giorno  —  (Firenzuola). 
Sul  nome  auguroso  d'un  tal  die  —  (Buonarroti). 
Natura,  illaiidabil  maraviglia  —  (Leopardi). 
Segno  arrecò  d' instaiirata  spene  —  (id.). 
Eiinoè  si  chiama,  e  non  adopra  —  (Dante). 
Dinanzi  ad  esse  Eiifratès  e  Tigri  —  (id.). 

Sicuro,  dei  poeti  migliori  non  ci  sono  stati  ad- 
dotti, né  io  ne  ricordo,  esempii  clie  rispondano  a 
capello  a  quel  claiisiro,  bensì  soltanto  di  parole 
ove  il  dittongo  capita  prima  della  sillaba  accen- 
tata {Faustina  iUaudahil  Eunoè\  e  l'assoluta  asten- 
sione del  Sannazaro  dal  mettere  in  fine  de'  suoi 
sdruccioli  un  lande  e  sim.  ha  senza  dubbio  un  gran 
significato;  ma  quella  licenza  resta  ad  ogni  modo 
scusabile. 

In  un  altro  tipo  fortunatamente  s'accordan  tutti, 
intorno  cioè  a  quello  di  etereo  prònao  Nausìcaa 
Pirttoo  Lencòtoe  ;  insomma,  delle  due  vocali  atone 
entrambe,  di  cui  la  prima  non  sia  né  *  né  u,  e 
separate  per  una  o  più  consonanti  dalla  vocale 
accentata.  È  sdrucciolo  sempre  alla  fine  del  verso, 
benché  invece  i  latini  spesso  lo  adoprino  ivi  come 
piano  (aurei  baltei    ostrea    aureis    alveo   ce- 
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rea  si  trovano  bisillabi  nell'ultimo  piede  in  Ovi- 
dio, Virgilio  ed  Orazio);  e  nel  mezzo,  ora  è  piano, 
come  in  quel  del  Petrarca: 

Purpurea  vesta  di  ceruleo  lembo  i), 

ora  sdrucciolo,  come  in  quei  del  Petrarca  e  del  Fo- 
scolo : 

Ad  una  gran  marmorea  colonna. 

Sparse  per  la  funerea   campagna. 

Ma  è  curioso  che  Dante  schivò,  s' io  non  erro,  a 
tutt'  uomo  cosiffatte  parole,  e,  se  mai,  preferì  farle 
sdrucciole:  empireo  Teseo  Tìd'éo,  contro  a  un  borea  2). 
La  lingua  spagnuola,  che  nella  sua  ortografìa  le 
considera  come  sdrucciole,  nella  prosodia  le  con- 
sente anche  come  piane. 

L'accordo  dei  trattatisti  v'è  pure  jier  la  serie 
delle  parole  che  hanno  un  a  o  un  e  o  un  o  su- 
bito prima  della  vocale  accentata,  o  per  antico 
contatto,  come  in  aereo  Aonio  Esaù  beato  creare 
oceano  reissimo  creò  geòmetra  leone  teologo  Beozia 
Eolio  boato  coarta  soave  poeta  Gelboè,  o  per  dileguo 


1)  Pure  in  Orazio  antehao  anteit  (I,  37,  5  ;  I,  35,  17)  e  in 
Catullo  Theaei  (64,   120),  bisillabi  entro  il  verso. 

2)  Quanto  a  Tideo  e  Teseo  conviene  avvertire  che  i  tre 
versi  in  cui  occorrono  comporterebbero  anche  che  vi  si  leg- 
gesse Tìdèo  Teseo,  benché  in  uno  dei  tre  s' avrebbe  un'  ac- 
centuazione un  po'  sgradevole.  Ad  ogni  modo  sempre  trisil- 
labi resterebbero  i  due  nomi  e  solo  andrebbero  considerati, 
come  parossitoni  che  sarebbero,  nella  categoria  già  studiata 
di  Pegasea  e  sim.  Ma  io  tengo  per  certo  che  Dante  facesse 
sdruccioli  quei  due  nomi.  ** 
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della  consonante  intermedia,  come  in  maestro  paese 
saetta  guaina  aita  paura  paone  aomhra  reale  beone 
reìna  proeggia.  Costì  par  convenuto  che  la  dieresi 
sia  d'obbligo,  sicché  nemmeno  occorra  d' indicarla 
coi  due  puntini.  Sarebbe  però  desiderabile  che  si 
guardasse  bene  se  qualche  esempio  di  sineresi  non 
occorra  pure  nei  nostri  classici.  Certo  il  latino, 
anche  all' infuori  della  poesia  comica  e  delle  com- 
binazioni con  enclitiche  (deinde  e  sim.),  ha  al- 
cuni notabili  esempii  di  Lucrezio  e  di  Virgilio, 
come  anteacto  anteirent  alvearia,  coU'e  unita 
alla  seguente  vocale  in  una  sillaba  sola.  E  anche 
lo  spagnuolo  non  ignora  codesta  licenza,  benché  la 
reputi  dura. 

I  guai  ricominciano  quando  si  passa  da  beato  a 
Beatrice,  da  paura  a  pauroso,  da  soave  a  soavità, 
da  aita  ad  aitare,  ovvero  da  Paolo  a  paolotto,  da 
reo  Dio  a  reità  deità,  da  laido  a  laidezza,  da  Ocèano 
od  Oceano  ad  oceanino;  quando  insomma  gli  stessi 
nessi  vocalici  non  più  hanno  l'accento  o  sulla 
prima  vocale,  dove  tutti  i  grammatici  ammettono 
la  sineresi,  oppur  sulla  seconda,  dove  tutti  la  vie- 
tano, bensì  capitano  tutt' interi,  quei  nessi,  prima 
della  sillaba  accentata.  In  tal  caso  l'Imbriani  pre- 
tendeva assolutamente  la  dieresi:  p.  es.  Beatrice  do- 
veva esser  per  forza  un  quadrisillabo.  Non  serviva 
che  il  Cerquetti  gli  ricordasse  gli  opposti  esempii, 
non  che  del  Petrarca,  dell'Ariosto  e  del  Tasso,  ma 
dello  stesso  Dante,  il  quale,  sopra  sessantadue  volte 
che  inserì  nel  Poema  l'amato  nome,  ben  quaran- 
tadue   lo    fece    trisillabo  !    L' Imbriani   rispondeva 
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che  nemmen  Dante  fu  infallibile,  e  che  forse  ei  si 
lasciò  frastornare  dalla  pronunzia  vernacola  fioren- 
tinesca Bietrice.  Così,  quasi  non  bastasse  che,  sti- 
racchiato da  ognuno  alla  sua  maniera,  si  fosse 
avuto  un  Dante  ghibellino  ed  uno  guelfo,  un  Dante 
classico  e  uno  romantico  e  via  via,  si  veniva  da 
ultimo  a  foggiare  anche  un  Dante  bécero!  Tanto 
più  bécero,  se  fosse  stato  vero,  come  V  Imbriani 
pretendeva,  che  con  quel  nome  egli  non  già  accen- 
nasse o  alludesse  a  una  donna  reale,  ma  soltanto 
a  un'  idea  astratta,  sì  che  fosse  da  supporre  che 
lo  scrivesse  piuttosto  con  la  minuscola!  E  tiriamo 
via  per  Dante,  ma  e  il  Petrarca?  Egli  pure,  che 
vide  Firenze  la  prima  volta  a  quarantasei  anni  e 
poetò  lungi  sempre  dalla  Toscana,  si  sarebbe  la- 
sciato frastornare  dal  vernacolo  ? 

Gli  è  che  i  fatti  son  fatti,  e  strana  regola  d'ar- 
monia è  quella  a  cui  i  migliori  nostri  poeti  riu- 
scirebbero ribelli.  Trisillabi  si  trovan  pure  sciau- 
rati  e  geometra  in  Dante,  pauroso  in  Petrarca  e 
nell'Ariosto,  aitarme  nel  Petrarca,  Leonello  nel- 
l'Ariosto, e  via  discorrendo.  Che  piti?  Catullo  non 
si  ritenne  dallo  scrivere: 

Omnibus  bis  Thesei  dulcem  praeoptarit  amorem, 
dove  pracoiì-  conta  per  una  sillaba  sola  ^). 


1)  Non  diciam  poi  nulla  dello  speciale  tipo  poiché  oimè 
cibò,  dove  certo  nessuno  si  sognerebbe  di  negare  che  la  die- 
resi è  appunto  1'  eccezione,  come  nell'  «  Oimè,  terra  è  fatto 
il  suo  bel  viso  »  del  Petrarca,  ove  l' autografo  non  è  ohimè. 
Credo  che  poiché  non  si  trovi  mai  altro  ohe  bisillabo. 
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Prima  di  concludere  ci  sia  lecito  di  ritornare 
un  momento  ai  nessi  vocalici  incomincianti  con  i, 
per  toccare  di  alcune  parole  e  classi  di  parole  che 
non  poterono  entrare  nel  discorso,  lungo  pur  troppo, 
clie  a  quelli  noi  dedicammo.  Vi  son  casi  in  cui  Vi 
è  la  finale  degenerazione  di  un'  altra  vocale  che 
facea  sicuramente  sillaba  da  sé,  come  in  niuno  da 
né  uno  (nec  unus),  niente  da  ne  e  inde,  riamare  per 
reamare,  lione  per  leone,  e  nel  francesismo  Lione 
da  Lugdunum,  nel  germanismo  spiare  (spahen), 
nell'  arabismo  liuto.  Ve  ne  sono  altri  in  cui  1'  i  è 
antico,  ma  ha  una  potente  autonomia  etimologica 
e  ideologica,  come  in  chiunque,  il  quale  è  forse  la 
frisione  di  quicunque  con  qui  unquam.  Ed  altri 
in  cui  Vi  fu  j)er  gran  tempo  appoggiato  da  una  se- 
guente consonante,  come  in  merlare  da  meridiare, 
caporione  per  caporegione,  nel  grecismo  pinolo  per 
piruolo,  in  desiare  desioso  dal  gallicismo  desirare  ecc. 
Ed  altri  ancora,  quali  viale  viaggio  viatore  inviare 
avviare,  espiare,  piamente,  in  cui  1'  evidenza  della 
derivazione  da  via  espio  pio  è  in  certo  modo  una 
guarentigia  per  l' incolumità  vocalica  dell'  i.  Senza 
dire  che  per  viale  viaggio  e  sim.,  del  pari  che  per 
viòla  (fiore)  e  per  l' altro  viòla  (strumento)  e  per  vio- 
lare violento,  sembra  che  a  sostegno  della  vocale  stia 
una  cotal  naturale  durezza  del  gruppo  vj  iniziale. 

In  simili  voci  i  trattatisti  preferiscono  la  dieresi, 
ma  consentono  in  certi  casi  la  sineresi.  Così  il  Ca- 
sarotti  ammette  la  sineresi  sol  quando  1'  accento 
avanza  :  l'ammette  per  esempio  in  travierò,  pur  re- 
spingendola in  traviò.  L'Imbriani,  non  occorre  dirlo, 
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non  dava  quartiere  e  voleva  la  dieresi  in  ogni  caso. 
Certo,  la  norma  generale  è  appunto  questa,  e  i 
poeti  piti  antichi  e  più  alti  non  se  ne  discosta- 
rono, si  può  dire,  mai.  Ma  eccezioni  punto  spre- 
gevoli non  mancano,  e  il  Firenzuola  e  forse  il  Poli- 
ziano fecer  viole  bisillabo,  e  lo  stesso  fecero  di  viaggio 
il  Maffei  nella  Merope  e  il  Boccaccio  nella  Teseide 
ed  il  Chiabrera;  violenza  e  violente  trisillabi  sono 
nel  Furioso;  e  di  niuno  niente  bisillabi  si  lianno 
esempii  del  Parini  e  del  Monti;  oltreché,  quel  che 
pili  importa,  nulla  v'è  neanche  qui  di  assurdo  nel 
risolvimento  dell'*  in  (consonante.  Alcune  parole 
anzi,  per  esempio  niente,  non  v'è  oggi  Italiano  che 
le  pronunzi i  come  la  poesia  le  vorrebbe,  e  nello 
stesso  Mezzogiorno  Vi  vocale  è  bensì  saldo  in  viag- 
gio, ma  balena  in  viaggiatore  viandante. 

A  codesta  medesima  schiera  appartiene .^to^  voce 
arcaica  oramai,  e  divenuta  perciò  poetica,  salvo- 
che  nel  dialetto  leccese  e  in  qualcuno  di  Calabria, 
nei  quali  vive  tuttora  di  vita  quanto  mai  vegeta. 
Dante  la  fa  forse  diciannove  volte  trisillaba  e  quat- 
tro bisillaba  ;  e  V  Imbriani,  che  con  altri  la  credeva 
identica  in  fondo  a  fiata  flatus,  gii  fa  carico  di 
quel  primo  uso.  Ma,  lasciando  stare  che  anche  il 
Petrarca  ha  la  dieresi,  quell'etimologia  è  certa- 
mente erronea,  e  quasi  sicuramente  fiata  non  è  che 
viata,  tratto  da  via  alla  guisa  di  giornata  da  giorno. 
QnelVf  non  è  ancora  interamente  spiegato,  ma  ha 
riscontro  pure  nel  tre  fia  tre,  che  ci  è  dato  da  qual- 
che antico  testo  ;  e  ad  ogni  modo  il  valore  che  via 
assume  in  cotali  locuzioni,  ed  in  tuttavia,  basta  a 
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chiarire  come  riata  potesse  finire  con  significar  volta. 
Che  se,  pensando  a  corrispondenti  vocaboli  neola- 
tini come  lo  spaglinolo  regada  dal  latino  vice,  si 
dovesse  per  forza  risalire  a  un  latino  vicata,  sem- . 
pre  però  si  tratterebbe  d'un  originario  trisillabo. 
Stando  dunque  alle  etimologie  più  plausibili,  l'Im- 
briani  avrebbe  dovuto,  se  mai,  rimproverare  a  Dante 
piuttosto  le  quattro  sineresi!  Ma  il  vero  è  che  il 
poeta  fece  benissimo  a  piegar  codesta  parola  alle 
eventuali  necessità  del  verso  ;  tanto  più  che  così 
avrebbe  talvolta  potuto  conseguire  un  bell'effetto 
di  stile.  Quando  a  Farinata  che  gli  avea  offesi  i 
suoi  maggiori  dicendo  : 

....  fieramente  furo  avversi 

A  me  e  a'  miei  primi  e  a  mia  parte, 
Sì  che  per  duo  fiate  gli  dispersi.... 

egli  rinfaccia: 

S'  eì  fur  cacciati,  ei  tornar  d'  ogni  parte, 
Risposi  lui,  e  l' una  e  l'altra  fiata, 
Ma  i  vostri  non  appreser  ben  quell'arte.... 

quel  duo  fiate  così  strascicato,  onde  l'uomo  di  parte 
sembra  riassaporare  a  centellini  la  voluttà  della 
vendetta  e  mettere  in  rilievo  che  ben  duplice,  non 
unico,  fosse  stato  il  suo  trionfo,  sta  tanto  bene  in 
bocca  a  Farinata,  quanto  invece  in  bocca  a  Dante, 
a  cui  l'oltraggio  ha  fatto  montare  il  sangue  alla  te- 
sta, s'addice  quel  rapido  e  l'una  e  V altra  fiata '^). 


1)  Non  cancello  codesta  osservazione  perchè  non  è  di  cat- 
tiva lega,  ma  devo  notare  che  oggi  ci  si  è  fatto  sapere  che 
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VII. 


Poiché  questo  era  il  peggio  della  rigida  dottrina 
dell' Imbriani  :  che  riduceva  a  mero  precetto  gram- 
maticale quel  che  può  all'occorrenza  essere  studio 
d'armonia  imitativa,  scaltrimento  di  stile,  espres- 
sione efficace  di  sentimenti,  di  passioni,  di  situazioni, 
di  caratteri.  Quelle  sue  dieresi  obbligate  prescinde- 
vano interamente  da  ogni  convenienza  peculiare,  da 
ogni  considerazione  estetica,  da  ogni  differenza  fra 
autore  ed  autore,  fra  genere  e  genere  letterario  : 
nel  che,  a  dir  vero,  egli  è  stato  un  po'  troppo  se- 
guito dai  più  de'  suoi  stessi  contradittori,  i  quali 
hanno  con  molta  disinvoltura  accozzati  insieme 
esempii  di  Dante  o,  peggio,  del  Petrarca,  con  altri 
della  Fiera  e  della  Tancia,  del  Giusti,  e  fin  del  Fa- 
giuoli,  del  Guadagnoli,  del  Pananti.  O  forse  la  me- 
trica di  Orazio  satiro  è  per  l'appunto  quella  di 
Virgilio,  e  i  trimetri  giambici  di  Aristofane  son 
sempre  conformi  a  quelli  di  Sofocle  ?  O  perchè  Tor- 
quato, sonando  l' epica  tromba,  avea  detto  : 

E  nel  vessillo  imperiale  e  grande 
La  trionfante  Croce  al  elei  si  spande, 


i  migliori  codici  han  V  una,  uon  e  V  una,  quindi  anche  il  se- 
condo fiata  ha  da  aver  la  dieresi.  E  certo,  se  si  considera 
che  il  verso  successivo  ha  dell'  ironico  per  quell'  accenno  al- 
l' arte  del  rimpatriare,  si  dovrà  riconoscere  che  un'  intonazione 
piuttosto  ironica  che  furiosa,  con  un  proferimento  piuttosto 
strascicato  ohe  rapido,  un  proferimento  che  quasi  contraffacesse 
lo  strascico  di  Farinata,  s' addice  forse  meglio  alla  situazione. 
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non  doveva  il  Giusti  dire: 

Il  lotto,  gioco  imperiale  e  reale, 

ripetendo  con  intenzione  di  beffa  il  solito  titolo 
ufficiale,  continuamente  pronunziato  in  fretta?  E 
quando  scriveva  : 

Pare  impossibile, 
La  croce  è  offesa 
Perfin  sugli  abiti 
(Pazienza  in  chiesa  !).... 

sarebbe  stato  bello  che  quella  maliziosa  parentesi, 
invece  d'esser  gettata  lì  alla  lesta  e  quasi  a  tra- 
dimento, fosse  stata  lambiccata  con  un  pazienza  f 
Che  se  codesti  momenti  sono,  senza  dubbio,  assai 
pili  frequenti  nella  poesia  giocosa,  si  posson  dare 
all'occorrenza  anche  nella  poesia  elevata.  Allorché 
il  demonio  tragicamente  ghermiva  l'anima  di  Guido 
da  Montefeltro,  negandogli  la  possibilità  di  aver 
conciliato  il  pentimento  con  la  contemporanea  vo- 
lontà di  peccare. 

Per  la  contradision  che  noi  consente, 

la  terribile  parola  così  tronca  e  spiccia  quadra  per- 
fettamente con  l'allegra  ironia  di  quella  dialettica. 
E,  a  proposito  di  un  tal  loico,  come  si  può  fare  a 
mandare  uno  al  diavolo  ? 

La  miglior  poesia  è  sempre  in  ciò  che  è  carat- 
ratteristico  e  particolare  di  un  pensiero  o  d'una 
situazione,  ond'  è  nemica  sua  ogni  regola  di  lingua 
o  di  prosodia  che  fuor  del  bisogno  cancelli  le  dif- 
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ferenze  di  cui  essa  può  far  tesoro.  Se  il  poeta  pro- 
fondamente cristiano  si  è  lasciato  per  subitanea 
angoscia  sfuggire: 

Ahi  Costanti!!  di  (juauto  i!ial  fu  matre, 

prima  ancora  di  finir  la  frase  egli  è  assalito  dallo 
spavento  che  i  suoi  ascoltatori,  udito  quel  Costan- 
tino e  quel  femminile  maire,  corrano  con  la  mente 
alla  celeberrima  conversione,  e  respinge  con  racca- 
priccio l'empio  equivoco: 

Non  la  tua  conversion,  ma  quella  dote 
Che  da  te  prese  il  primo  ricco  patre  ! 

Mi  si  riferisce  che  Gustavo  Modena,  nel  recitare 
codesto  passo,  solesse  fingere  maliziosamente  un 
«  lapsus  linguae  ^:  JE  la  tua  conversion,  di  che  poi 
si  correggeva.  Con  gli  animi  com'  erano  allora 
disposti,  si  capisce  che  un  tal  ghiribizzo  potesse 
saltare  in  mente  anche  a  un  così  grande  artista, 
e  suscitar  gli  applausi  pur  d'un  pubblico  non 
volgare;  ma  nessuna  interpretazione  può  imma- 
ginarsi più  falsa  di  quella.  Come  nulla  a\Tebbe  po- 
tuto il  poeta  fare  di  più  sconveniente  allo  scatto 
della  sua  concitata  protesta  che  di  sillabar  con- 
versione ^). 

Un  altro  bell'esempio  del  partito  che  il  poeta 
può  trarre  dall' usare  a  breve  distanza  la  stessa 
parola   con    diversa   misura,    ce    l'offre    l'Ariosto 


1)  Cfr.  ora  i  miei  Xuovi  studii  danteschi  :  Ugolino,  eco.  ;  Mi- 
lano, Hoepli,  1907  ;  p.  418-9. 
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nella  Cassaria,  dove  il  servo  Fulcio  avverte  il 
padrone  così  : 

dicono 

Che  '1  barro  è  in  casa  tua,  e  di  tua  scienzia 
Questo  giunto  ordinò. 

—  Di  mia  scienzia? 

risponde  Crisobolo,  con  quello  strascico  eh' è  na- 
turale in  chi  ripete  con  interrogazione  di  sorpresa 
l'accusa  che  s'è  sentita  muovere:  un  quissimile  del- 
l' io  e  del  ine  di  don  Abbondio  quando  fa  fatto  chia- 
mare dal  Cardinale,  e  un  quissimile  all'inversa,  di 
quel  degl'  imbrogli  con  che  Eenzo  concitatamente 
ripete  il  clegii  imbrogli  con  ipocrita  lentezza  mor- 
moratogli da  esso  don  Abbondio. 

Così  dunque  alla  poesia  comica  può  convenire 
pur  la  dieresi,  e  alla  poesia  nobile  pur  la  sineresi. 
Ma  se  una  ragione  particolare  non  v'è,  in  massima 
questa  tende  alla  dieresi,  quella  alla  sineresi.  An- 
che il  grado  di  cultura  dell'autore  può  esser  causa 
o  dell'una  o  dell'altra  inclinazione,  senza  che  vi 
sia  da  ridire.  Ci  riesce  naturale  che  un  accademico 
grecista  quale  il  Salvini  misurasse  sciena,  nome 
greco  del  pesce  comunemente  detto  ombrina  (axcatva) 
e  il  Burchiello  invece  e  il  Fagiuoli  facesser  trisillabo 
un  altro  grecismo,  sciatica  (ìa)^taSixó:).  Gran  colpa  dei 
puristi  è  stata  sempre  quella  di  non  voler  saperne 
delle  più  inevitabili  differenze  poste  dalla  natura 
tra  gli  scrittori,  tra  le  materie,  tra  le  circostanze 
di  chi  scrive,  e  pretendere  che  una  lettera  ad  una 
signora  s'avesse  a  dettare  con  la  stessa  solennità 
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(V  uu  discorso  accademico,  e  un  biglietto  ad  un  fat- 
tore con  la  stessa  castigatezza  d'un  trattato;  e  non 
è  maraviglia  che  abbian  provocato  l'opposto  an- 
dazzo di  scriver  d'ogni  cosa  alla  buona,  ed  anche 
alla  sciatta.  Abbiamo  con  la  Chiesa  e  coi  preti  noi 
Italiani  questo  primo  obbligo,  d'essere  diventati 
sanza  religione  e  cattivi,  diceva  il  Machiavelli;  e 
coi  puristi  noi  potremmo  dire  ch'abbiam  l'obbligo 
d'aver  quasi  smarrito  il  senso  della  classicità  e 
acquistato  il  vezzo  di  quella  che  l'Ascoli  disse  monel- 
leria di  stile.  Col  loro  spietato  cerimoniale  idiomati- 
co, col  volerci  tanto  amici  dell'amido  e  dei  guanti  da 
inamidarci  anche  i  moccichini  e  inguantarci  le  mani 
anche  per  lavarci  il  viso,  ci  hanno  fatto  venire  il  gu- 
sto d'andare  in  maniche  di  camicia  perfino  a  corte. 
Insomma  l'Imbriani  ebbe  ragione  quasi  sempre 
dove  censurò  le  false  dieresi:  'ieri,  fami  glia  ^)',  ma 


1)  Registro  qui  alcune  dieresi  erronee  che  avevo  occasio- 
nalment-e  raccolte  qua  e  là  nelle  note  a  un  altro  lavoro  che 
or  fa  parte  di  questo  volume.  Il  Giusti,  in  versi  che  devono 
essere  sdruccioli,  e  tali  erano  sicuramente  nell'  intenzione  sua, 
si  lasciò  sfuggire  questi  falsi  sdruccioli  o  false  dieresi  che  si 
voglia  dire  :  gonfie,  dubbio,  meglio  (bis),  gabbia  (bis),  moglie, 
esempio  (bis),  faccia,  vespaio,  lascio,  mannaia,  briglia,  adagio, 
buio,  maraviglia,  peggio,  voglia  (bis),  famiglia,  consiglio,  gonfio, 
cerchio,  casaccio.  Preciso  di  solito  è  il  Pignotti  ;  ma  casca  egli 
pure  nel  fare  sdrucciolo  un  pi-egio  e  un  gabbia  (nei  Due  Pas- 
serini), uu  altro  pregio  e  un  tempio  e  un  ampio  e  un  soglia 
(in  Pamela  e  Marina),  un  altro  gabbia  (Il  rusignuolo  e  il  fa- 
nello), un  altro  pregio  (La  rosa,  il  gelsomino,  ecc.).  Gli  er- 
rori del  Carducci  si  troveranno  notati  sulla  fine  del  capitolo 
che  in  questo  volume  concerne  la  versificazione  barbara. 
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ebbe  torto  a  far  della  dieresi  un  dovere  dappertutto 
dov'essa  è  semplicemente  lecita  {od'ì'are)  o  al  più 
raccomandabile  {viaggio).  A  rigore  si  può  dir  che 
ogni  sineresi  è  permessa,  salvo  che  può  riuscir  0 
inopportuna  o  brutta.  Non  vorrei  con  questa  bella 
notizia  crescer  troppo  coraggio  ai  cattivi  poeti  d'Ita- 
lia, se  di  cattivi  ce  ne  sono  :  non  mi  garberebbe  di 
farmi  lor  complice.  Mi  piacerebbe  invece  aver  su- 
scitato in  qualche  giovane  studioso,  esperto  abba- 
stanza di  grammatica  storica,  non  ischivo  delle  in- 
dagini laboriose,  il  desiderio  di  scorrere  tutti  i 
nostri  poeti,  distinguendo  bene  i  tempi,  gli  stili, 
gl'ingegni,  le  native  Provincie,  per  fare  un  com- 
piuto inventario  di  tutti  i  versi  in  cui  le  parole  ca- 
paci di  dieresi  si  trovano  usate  con  questa  o  con 
la  sineresi;  a  darci  insomma  un  lessico  delle  die- 
resi, che  è  uno  dei  tanti  lavori  onde  la  filologia 
italiana  è  priva,  e  fornirebbe  insieme  occasione  ad 
addentrarsi  in  altre  cose  concernenti  il  nostro  mi- 
rabile linguaggio  poetico.  Forse  gioverebbe  allar- 
gare un  po'  lo  sguardo  alle  altre  letterature  neola- 
tine e  tener  presente  quel  che  della  francese  ha 
scritto  un  nobile  studioso  di  essa,  il  Tobler,  La 
fatica  potrebbe  anche  tentarsi  da  piìi  giovani  con- 
sociati in  una  scuola  universitaria;  od  almeno  po- 
trebbe qualcuno  cominciar  da  Dante:  ottimo  au- 
spicio per  ogni  bella  impresa  italiana. 
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POSCRITTA 


Il  libro  del  Tobler  è  giunto  ormai  alla  quarta  edizione 
{Vom  franzòsischen  Versbau  alter  und  neuer  Zeit;  Leipzig, 
Hirzel,  1903),  ma  se  n'ha  una  traduzione  francese  {Le 
vere  frangais  ancien  et  moderne;  Paris,  Vieweg,  1885) 
fatta  sulla  seconda  edizione  tedesca  e  preceduta  da  un 
bel  proemio  di  G.  Paris.  La  dieresi  vi  è  trattata  da  p.  72 
a  p.  91  nell'originale,  da  p.  78  a  104  nella  traduzione;  e  le 
parecchie  giunterelle  o  i  lievi  ritocclii  qua  e  là  nell'  ultima 
ristampa  tedesca  non  tolgono  che  la  version  francese  re- 
sti tuttora  p'ù  che  sufl&ciente  per  uno  studioso  italiano. 
Non  ho  in  animo  di  compendiare  la  squisita  trattazione 
storica  e  teorica  del  mio  onorando  amico,  ma  ne  ricavo 
qualche  principio  generale  e  certi  particolari  interessanti, 
a  fin  di  avvertire  la  molta  conformità  e  le  poche  dispa- 
rità tra  la  poesia  francese  e  l' italiana  rispetto  a  questa 
materia. 

Anche  in  Francia  la  poesia  antica  è  più  sicura  e  pre- 
cisa nella  sillabazione,  e  quindi  così  nell' evitare  le  false 
dieresi  come  nel  guardarsi  dalle  sineresi  brutte,  che  non 
la  poesia  posteriore.  Ed  anche  lì  la  causa  della  sicurezza 
e  precisione  dovè  consistere  nella  maggior  intimità  dei 
prischi  poeti  volgari  con  la  tradizione  e  la  scuola  latina. 
Non  vi  fu   tra  quei  verseggiatori  un  Dante,  capace  di 
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comprendere  e  gustare  appieno  Virgilio  e  di  scriver  eglo- 
ghe latine,  né  tanto  meno  un  Petrarca  ;  ma  verseggia- 
tura e  grammatica  volgare  erano  in  un  contatto  ancora 
stretto  e  inevitabile  con  la  verseggiatura  e  la  gramma- 
tica latina  medievale.  Piii  tardi,  in  tutti  i  paesi  romanzi, 
crebbe  la  cognizione  dei  veri  classici  latini  ;  sennonché 
la  poesia,  tenendo  ormai  d'  occhio  i  classici  volgari  e  la 
costituitasi  tradizione  di  poetica  e  grammatica  volgare, 
guardò  le  dieresi  e  sineresi  un  po'  più  come  espedienti 
prosodici  suoi  e  come  licelize  da  potersele  più  o  meno 
stiracchiare  a  suo  modo,  che  non  come  un'eredità  e  un 
esempio  latino.  Insomma  i  primi  poeti  volgari  proce- 
devan  sulla  falsariga  latina,  mentre  i  poeti  venuti  dopo 
ereditarono  una  pratica  volgare,  della  quale  non  più  in- 
travedevano chiaramente  il  sostrato  latino  :  neppur  se 
eran  buoni  latinisti,  e  tanto  meno  se  non  lo  erano.  Non 
vorrei  dai  ragguagli  del  Tobler  spremere  un  succo  sin- 
tetico troppo  di  gusto  jnio,  ma  mi  pare  che  la  mia  sin- 
tesi risulti  senza  sforzo  da  quelle  mirabili  analisi. 

Anche  in  Francia  venne  crescendo  la  propensione  a 
permettersi  la  sineresi  di  sillabe  originariamente  di- 
stinte; e  giova  rammentarsi  che  lì,  oltre  la  serie  dei 
casi  come  i  nostri  odioso  (odieux),  continuare  {continuer), 
e'  è  una  serie  molto  più  ricca  di  vocaboli  quali  il  nostro 
saetta  (sagitta),  ove  due  vocali  son  venute  a  contatto 
per  la  caduta  d' un' intermedia  consonante,  giusta  si 
vede  in  prier  mendier  jouer  cruel  écuelle  ecc.,  di  fronte 
ai  nostri  pregare  mendicare  giocare  crudele  scodella  ecc.  : 
tante  più  occasioni  dunque  o  di  buone  dieresi  o  di  più 
o  meno  ardite  sineresi.  Naturalmente,  come  da  noi,  nello 
stile  comico  più  che  in  altri  si  condiscese  alla  sineresi. 
E  i  trattatisti,  i  critici,  l'Accademia,  ragionarono,  sra- 
gionarono, censurarono,  indulsero,  stintignarono  a  lungo, 
diedero  altresì  qualche  ordine  storto.  Varii  gli-uniori  de' 


i 
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varii  poeti  e  ne'  varii  tempi,  e  tra  i  poeti  più  moderni 
più  facili  i  capricci  e  lo  siuarrimento  del  criterio  fon- 
damentale. 

A  noi  premono  map;giormente  quelle  aberrazioni  da 
tal  criterio  che  si  siano  avAiate  in  un  tempo  qualunque 
e  poi  più  o  men  regolarizzate,  sicché  parrebbero  inco- 
raggiare strafalcioni  rassomiglianti  che  si  commisero  o 
commettono  in  Italia.  Il  fatto  più  notevole  è  che  si  siano 
ammesse  forme  come  févr'ier,  oìivr'ier,  meurtr'ier,  bau- 
dr'ier,  étfier,  quatrième,  sangl'ier,  pevpVier.  1  suflSssi  ier, 
ième,  non  sono  in  sé  capaci  di  dieresi,  ma  in  codeste 
voci  1'  essere  il  dittongo  preceduto  da  una-+iquida,  r  o  1, 
preceduta  alla  sua  volta  da  una  consonante  muta  o  da  v, 
dà  tal  peso  alla  sillaba  da  far  parer  comodo  e  non  ille- 
gittimo un  alleggerimento  mercé  lo  sdoppiamento.  Fino 
al  secolo  xvi,  in  verità,  no  ;  e  sulle  prime  l'Accademia 
non  ne  volle  sapere.  Ancora,  in  origine  le  terminazioni 
ioììsi  ie:  si  misuravano  ions  iez  se  eran  dell'Imperfetto  o 
del  Condizionale,  cioè  dov' equivalgon  alle  nostre  evamo 
ivamo  ecc.  {avamo  ecc.), mentre  non  tolleravano  la  misura 
bisillabica  nei  Congiuntivi  presenti  e  imperfetti,  in  cui 
esse  terminazioni  hanno  tutt'  altra  origine  ;  ben  presto 
però  tutte  quelle  terminazioni  furon  confuse  e  misurate 
volentieri  come  monosillabe,  e  tali  detìnitivamente  diven- 
nero nel  secolo  xvii.  Sennonché,  in  poeti  posteriori  si  tro- 
van  dei  voudriez  devries:  non  per  parziale  restaurazione 
della  norma  antica,  ben  bene  dimenticata,  ma  sempre  per 
cagione  dell'  r  preceduta  da  consonante.  Però,  siccome 
qui  si  viene,  sia  pure  in  piccolissima  parte  e  inconsapevol- 
mente, a  rientrare  in  un'antica  e  giusta  norma,  potrebbe 
quasi  dirsi  nnafelix  culpa,  ed  è  un'  eccezione  che  lo  sto- 
rico non  sa  confondere  in  tutto  e  per  tutto  con  quelle 
in  cui  una   mera  ragione  tìsiofonica  ha  soppratfatto  la 
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ragione  storica.  Un  caso  di  sopraffazione  più  tipico  e 
puro  è  qiiest'  altro.  Mentre  è  norma  anche  in  francesi' 
(e  come  potrebb'  essere  altrimenti  ?)  l' inammissibilità 
della  dieresi  in  pied  hien  del,  ossia  dovunque  ie  risale 
ti  e  o  ae  latino,  è  pur  finito  col  passare  gfief  (che  cor- 
risponde al  nostro  greve)  per  amor  del  gr  :  anzi  è  dive- 
nuto normale  sin  nella  conversazione  ! 

Altre  peggiori  deviazioncelle  sono  avvenute  nello  stesso 
dittongo,  essendosi  nel  secolo  xvi  avuto  l'ierre,  edera,  ora 
non  ammesso,  e  trovandosi  talvolta  miei  mielleux  emmiel- 
ìer  :  quasi  a  meglio  esprimere  con  un  melato  strascico 
della  voce  la  soavità  del  significato  !  Il  Rostand  si  è  con- 
cesso un  septXhne,  e  il  Coppée,  Dio  gliel  perdoni,  piéton  e 
hospUaUère.  Qualche  altro  ha  voluto  ass'iette,  che  deriva 
dall'arcaico  assetter  *  asseditare,  che  è  come  se  noi 
misurassimo  siede  !  Si  trova  plur'iel,  che  è  sottentrato  al- 
l' antico  e  normale  pìureì  per  una  serie  di  trasformazioni 
analogiche  ed  eufoniche,  che  han  finito  col  fargli  perdere 
interamente  la  bussola  e  dargli  l'apparenza  d'esser  qual- 
cosa come  rén'iel  matériel,  che  sono  ben  legittimi.  Il  piìi 
curioso  è  h'ier,  che  cominciò  nel  secolo  xvi,  ed  ha  fatto 
fortuna  a  tal  segno  che  oggi  è  divenuto  obbligatorio  i). 


1)  Non  iacarso  è  il  numero  delle  parole  che  cominciano  col 
suono  i,  vocalico  o  consonantico,  e  in  qualunque  spoglia 
grafica  (i,  hi,  y,  fiy)  ;  ma  tra  esse  le  piìl  sono  grecismi  o  lati- 
nismi, vocaboli  dotti  e  semidotti  o  addirittura  termini  scien- 
tifici, nei  quali  il  suono  i  si  pronunzia  come  vocale  a  sé.  Al- 
cuni sono  di  raro  uso,  o  recentemente  foggiati,  o  isolati  ;  ma 
altri  sono  d'  uso  più  corrente,  o  di  più  o  nien  lunga  tradi- 
zione, o  fanno  un  gruppo  più  o  meno  cospicuo  di  voci  che 
han  comune  la  radicale  ovvero  il  primo  elemento  del  com- 
posto. Sorvolando  sulla  prima  schiera,  come  p.  es.  hyétomètre 
o  hyétOHCope  iolithe  hianticonque,  si  ricordino  hiérarchie  hiéro- 
glyphe  e  voci  affini,  iambe  e  derivati,  iatrion  ecc.,  ionique  ecc., 
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Il  verseggiatore  italiano  che  volesse  prender  baldanza 
da  simili  esempiucci,  badi  bene  che  per  alcuni  di  essi, 
come  gr'ief  e  li'ier  e  févrìer  e  plur'iel,  non  si  tratta  più 
d'una  licenza  di  poeti,  ma  d'un  fatto  compiuto  della 
lingua  stessa.  Si  sia  questa  lasciata  rimorchiare  da  ca- 
pricci di  poeti,  o  abbia  essa  medesima  avuto  sue  proprie 
spinta  a  codeste  stiraccliiature  dei  suoni,  certo  è  che  oggi 
il  bisillabismo  dei  due  primi  vocaboli  e  il  trisillabismo 
dei  secondi  lo  insegna  1'  ortoepia,  non  è  più  un  abuso 
individuale  del  verseggiatore  ;  laddove  in  Italia  nessuno 
si  sogna  di  pronunziar  ieri,  se  anche  qualcuno  goffa- 
mente scrive  d' ieri  non  accorgendosi  che  in  realtà  s'  ha 
di  ieri,  cioè  di  jeri.  Sicché  il  verseggiatore  si  piglia  lui 
la  responsabilità  se  fa  ieri  trisillabo,  ed  è  la  responsa- 
bilità d' uno  sproposito  !  Quanto  a  gr'ief  ouvr'ier  qua- 
tr'ième  ecc.,  una  speciale  ragione  eufonica,  s'  è  visto,  li  ha 
scusati,  se  non  giustificati.  Quella  ragione  medesima  ha 
operato  a  suo  tempo  anche  in  italiano,  benché  riuscendo 
a  un  effetto  diverso  :  a  far  cioè  sopprimere  il  dittongo 
in  grieve  brieve  prieme  priego  triema  tr  uova  pr  no  va  ecc. , 
col  ridurli  a  greve  pi'eme  prova  ecc.  ecc. 

Un'  altra  inezia.  Il  nostro  bieco,  o  che  venisse  da 
obliquus  come  voleva  il  Diez,  o  venga  da  blaesus 
come  ho  sostenuto  io,  non  può  patir  la  dieresi,  e  di  certo 
né  Dante  né  altri  ve  la  mise.  Ora  il  francese  biais.  che 


iota,  hyacinthe Hyttdes  hyalin,  lode,  hiatus,  hiémal  hiémation,  hyène; 
oltre  il  vb.  Mei-  (mazzerangare)  d'  origine  olandese.  Di  fronte 
a  una  tal  caterva  non  e'  erano  che  yeux,  hièble  o  yeble  (ebbio, 
ebulura),  t/euse  (elee),  e  l'avverbio  Kiev;  onde  non  fa  mara- 
viglia che  questi  due  ultimi  sdrucciolassero  più  o  meno  nella 
pronunzia  strascicata.  Anche  V  antiquata  dieresi  in  Kerre,  si 
capisce  meglio  se  si  pensa  che  sotto  ci  stava  Vi^rre,  cioè  un 
sostantivo  con  l' i  iniziale. 
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spesso  gli  corrispoude  nel  significato,  ma  che  sicura- 
mente non  ha  la  stessa  origine  benché  (j nella  che  se  ne 
assegna  (bifax)  non  sia  scevra  di  dilìicoltà,  nella  lingua 
antica  era  assolutamente  bisillabo,  mentre  poi  dal  Mo- 
lière fu  talvolta  fatto  anche  monosillabo.  Giova  insistere 
che  sbaglierebbe  chi  dal  biais  pigliasse  coraggio  a  mi- 
surar Meco,  sbuco. 

Nei  nomi  Suède  e  Suisse,  ove  Vu  risale  a  un  w  germa- 
nico che  in  italiano  ha  dato  v,  si  restò  a  lungo  oscillanti 
tra  il  pronunziare  l' u  staccato  o  unito  alla  seguente  vo- 
cale, ma  oramai  Vu  è  staccato  nel  primo  nome,  unito 
nel  secondo.  Abbiam  raccolta  questa  minuzia  perchè  ha 
qualche  analogia  col  fenomeno  italiano  della  possibilità 
della  dieresi  in  lauro  e  sim.;  e  un'altra  con  quella  della 
dieresi  in  voci  d'  origine  straniera  coni'  è  per  noi  il  france- 
sismo daino:  lat.  e  ant.  ital.  dama  e  damma.  Nei  forestie- 
rismi non  si  guarda  per  la  sottile,  non  si  risale  facilmente 
alla  natura  primordiale  del  suono  e  alla  sua  ragione  sto- 
rica. E  così  è  che  nell'  italianismo  piano  e  nello  spagno- 
lismo duègne  la  lingua  francese,  non  che  il  poeta,  ha  messa 
definitivamente  la  dieresi,  non  sapendo  o  non  volendo 
sapere  che  la  prima  sillaba  dell'  italiano  piano  risale  a 
pia,  e  la  prima  di  duena  risponde  alla  prima  del  latino 
domina.  Allo  stesso  modo  ci  rendiamo  conto  che  ottimi 
poeti  napoletaneschi  misurino  piace:  gli  è  che  questa 
forma  è  un  toscanesimo,  e  la  pretta  vernacola  sarebbe 
chiace,  qual  si  trova  in  Cielo  Dalcamo  e  nella  famosa 
lettera  del  Boccaccio,  e  dove  nessun  jioeta  vernacolo 
avrebbe  sentita  la  tentazione  di  far  la  dieresi.  Da  ul- 
timo, per  tornare  un  momento  a  quel  che  testé  accenna- 
vamo di  la-uro  a  confronto  di  Su-ède,  e  dove  avremmo 
potuto  toccar  anche  di  E-unoè,  ricordiamo  che  anche  in 
antico  francese  alcuni  poeti  misurarono  3arope  Nèustrie 
Tèucer,  per  non  dir  del  Menesthem  di  un  antico  e  del  Zeus 
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di  Victor  Hugo.  Della  singolarità  di  yeuse,  che,  pur  non 
essendo  altro  che  l'equipollente  dell'italiano  elee,  ha  nn 
y  iniziale,  che  per  giunta  è  considerato  come  una  vera 
vocale  e  fa  dieresi,  non  occorre  riparlare;  o  solamente 
dire  che,  essendo  in  origine  codesto  ì/eusc  un  provenza- 
lismo, un  trapiantaniento  del  provenzale  euzCj  avrà  avuto 
un  di  quegli  accomodamenti  anomali  che  capitano  spesso 
ai  vocaboli  presi  da  altre  lingue  o  dialetti,  e  anche  per- 
ciò un  più  tacile  trattamento  anomalo  del  suono  iniziale. 

Cotali  nostre  spigolature,  se  a  qualcosa  conducono, 
egli  è  a  mostrare  che  dalla  Francia,  astrazion  fatta  da 
alcuni  erroruzzi  o  da  alcune  licenze  non  prive  di  scusa, 
ci  vien  tutt' altro  che  l'esempio  d'una  sguaiata  licen- 
ziosità ;  e  che  1'  essenza  naturale  e  il  fondamento  storico 
della  dieresi  o  sineresi  non  son  punto  dissimili  colà  da 
ciuelli  che  additammo  in  quanto  all'  Italia.  L' Italia,  come 
ho  rilevato  altre  volte  i) ,  ha  molto  da  invidiare  la  Fran- 
cia per  la  prosa,  ma  ben  poco  per  la  poesia  ;  e  nulla, 
proprio  nulla,  per  la  parte  formale  di  questa.  Noi  pos- 
sediauìo  un  vero  linguaggio  poetico,  una  versificazione 
più  varia,  una  prosodia  quasi  in  tutto  d'accordo  con  le 
eflfettive  condizioni  fonetiche  della  lingua,  una  tradizione 
continua  di  sei  secoli,  una  maggiore  intimità  con  la 
schietta  tradizione  latina  classica,  e  una  lingua  che,  an- 
che a  prescindere  da  quel  che  si  dice  linguaggio  poetico, 
è  di  per  sé  più  prestevole  ad  un'  armonia  più  svariata 
e  più  espressiva  e  ad  una  più  libera  collocazione  sintat- 
tica delle  parole.  Non  fo  questione  d'amor  proprio  nazio- 
nale, altrimenti  non  confesserei  quel  che  ho  tante  volte 
confessato  e  proclamato  circa  la  prosa  ;  ma,  senz'  ombra 


1)  Cfr.  il  mio  libro  Le  correzioni  ai  P.  Sposi  ecc.,  Napoli  1895, 
p.  23-4,  210-12,  e  passim. 
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d'orgoglio  né  di  preconcetto,  dico  per  la  poesia  ciò  che 
del  resto  lian  riconosciuto  parecchi  sommi  critici  e  scrit- 
tori francesi,  e  non  nascondo  che  mi  farebbe  pietà  il 
verseggiatore  italiano  che  misurasse  cavaliere  facendosi 
scudo  àeW hospitalUre  del  poeta  transalpino,  o  altro  di 
simile,  non  isgomentandosi  del  grido  d' orrore  che  tutta 
una  falange  di  poeti,  da  Dante  e  Petrarca  a  Manzoni  e 
Leopardi  e  Foscolo  e  lor  successori,  gli  getterebbero  in 
faccia  se  risorgessero.  Ma,  lo  ripeto,  posto  pure  che  il 
rapporto  tra  la  poesia  francese  e  l' italiana  non  fosse 
quello  che  ho  detto,  o  che  la  solita  smania  di  scimiot- 
tare  altre  nazioni  soffocasse  ogni  altro  pensiero  o  sen- 
timento, non  però  lo  scimiotto  italiano  troverebbe  ol- 
tralpe quei  confoi'ti  alla  sciatteria  così  numerosi  e  gravi 
(juali  egli  li  avrebbe  forse  sperati.  Son  lievi  e  scarsi, 
come  s'  è  veduto,  e  in  parte  connessi  a  peculiari  condi- 
zioni di  quella  lingua  ;  e  neanche  in  Francia  si  scherza 
o  si  è  mai  scherzato  in  quest'affare  della  dieresi. 

Molti  forse  qui  s'appellerebbero  all'orecchio.  Prima 
di  discutere  quanto  valga  quest'appello,  mi  si  permetta 
di  dichiarare  che  io  non  ho  il  pensiero  rivolto  a  nessuno  in 
particolare,  né  l'animo  di  punzecchiare  o  ferire,  e  parlo 
assolutamente  in  astratto,  con  intenzioni  le  più  pure 
e  benigne.  Che  significa  1' orecchio?  Neil' oreccliio  ci  si 
trova  quel  che  ci  abbiam  messo  o  ci  s' é  messo  da  sé  ;  vale 
a  dire,  se  per  esempio  si  tratta  di  lingua  in  generale, 
noi  non  toscani  ci  troviamo  idiotismi  provinciali  ed  altre 
cose  simili,  in  più  o  men  quantità  a  seconda  del  grado 
di  domestichezza  col  toscano  vivo  e  coi  classici,  e  della 
cura  messa  nello  schivare  ciò  che  non  é  né  dell'uno  né 
degli  altri.  E  chi  pure  ha  la  fortuna  d'esser  di  Toscana 
ha  neir  orecchio  non  poche  peculiarità  del  toscano  mo- 
derno, che  stuonano  dal  toscano  antico,  dalla  lingua  dei 
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classici,  dall'uso  letterario  della  nazione;  e  anche  lui 
n"  ha  di  più  o  di  meno  a  seconda  della  tamiliarità  acqui- 
stata coi  classici  e  con  la  lingua  colta,  e  della  premura 
che  si  sia  datji  di  raffinare  il  suo  eloquio  :  non  per  isna^ 
turare  il  bel  linguaggio  nativo,  ma  per  non  trattario  con 
l'ozza  inconsapevolezza.  Che  serve  dunque  invocar  l'orec- 
chio, come  se  questo  potesse  dare  una  norma  sicura,  co- 
stante, in  tutti  concorde?  E  che  direte  a  chi  invocasse 
l'orecchio  non  avendo  che  delle  orecchie?  Ma,  senza 
giungere  a  questo  caso  estremo,  ognun  vede  che,  con  un 
criterio  così  accidentale  e  soggettivo,  anche  un  uomo  colto 
e  discreto  può  illudersi  d'essere  in  regola  dando  ingenua- 
mente ascolto  a  dei  vezzi  di  pronunzia  provincialeschi, 
a  cattive  abitudini  prese  nella  scuola,  a  personali  abbagli, 
ad  ogni  specie  di  miserie.  Cicerone  si  atteneva  al  super- 
bissimum  aurium  ùidicium,  ma,  lasciando  stare  ch'era 
l'orecchio  di  Cicerone,  ei  ci  s'atteneva  per  ischi  vare 
forme  teoricamente  possibili  che  però  gli  sonavan  male, 
non  per  foggiarsi  lui  senza  necessità  e  con  violenza  forme 
inesistenti  nella  lingua. 

Poiché  qui  è  il  nodo  della  questione,  ed  è  uno  spo- 
starla il  ricorrere  genericamente  al  giudizio  dell'  orec- 
chio. Questo  vi  servirà  a  risolvere  se  in  un  dato  verso 
o  in  una  data  sede  del  verso  vi  torni  meglio  di  misurar 
odioso  come  un  quadrisillabo  o  un  trisillabo,  poiché  tutte 
e  due  queste  pronunzie  esistono  nella  lingua,  e  da  varie 
circostanze  dipende  di  volta  in  volta  che  spontaneamente 
chi  parla  o  legge  faccia  la  dieresi  o  la  sineresi  in  quel  vo- 
cabolo e  in  altri  simili.  Col  suo  gusto  individuale,  o  con 
la  sua  decisione  sbadata  o  pigra,  il  poeta  potrà  ancJie 
esser  poco  felice  e  ottenere  un  effetto  raen  gradevole 
o  addirittura  sgradevole,  ma  il  diritto  di  scegliere  ei 
r  aveva,  tra  due  proferimenti  entrambi  comuni.  Ma  se 
egli  mi  scandisce  per  comodo   suo  fiele  cielo  primiero 
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cuòre  piali 0  fiamma  ecc.,  mi  crea  lui  forme  nuove,  inau- 
dite, o  almeno  non  udibili  se  non  in  un  certo  modo  in 
certi  angoli  d' Italia.  Come  può  invocar  l' oreccliio  se 
questo  gli  dice  che  quelle  voci  si  pronunziano  sempre 
come  se  fossero  scritte  fjele  fjamma  2)jano  (juore  ecc.  7 
Quando  poi  uno  misura  maraviglia  e  sim.,  non  è  più 
aflfar  d'orecchio,  ma  d'occhio,  tanto  che  se  uno  vi  fa- 
cesse lo  scherzo  di  scrivervelo  spagnolescamente  mara- 
rilla,  o  il  modo  portoghese  maravHlia,  la  vostra  penna 
cercherebbe  invano  1'  /  a  cui  infliggere  i  due  puntini 
miracolosi  !  Chi  è  nato  nella  valle  i)adana  potrebbe  obiet- 
tarci ingenuamente  che  davvero  egli  pronunzia  mara- 
villia  o  pressappoco,  ma  che  altro  ci  sarebbe  da  rispon- 
dergli se  non  che  si  sforzi  a  deporre  codesta  pronunzia 
provincialesca?  Ad  ogni  modo  i  toscani  che  hanno  sguaz- 
zato in  tali  false  diei'esi,  e  i  meridionali,  non  potrebbero 
ricorrere  se  non  ad  una  risposta  ancor  più  ingenua,  cioè 
che  vedendo  scritto  un  i  in  simili  parole  non  s' erano 
accorti  che  ci  sta  come  semplice  segno  ortografico  e 
1'  avevan  preso  sul  serio. 

Il  vero  è  che  molti  si  sono  immaginati  che  la  dieresi 
sia  un  mero  espediente  per  ottenere  all'  occorrenza  una 
sillaba  di  più,  quando  invece  essa  serve  bensì  da  espe- 
diente, ma  nella  sua  essenza  è  o  il  prescegliere,  di  due 
pronunzie  tra  cui  la  lingua  ondeggia,  la  più  strascicata, 
o  il  rievocare  un'  arcaica  pronunzia  strascicata  d'una  pa- 
rola che  oggi  si  proferisce  contratta.  La  prima  serie  l'ab- 
biam  già  esemplificata  con  odioso ^  la  seconda  potremmo 
esemplificarla  con  prodigio.  Il  poeta  si  ricorda  di  pro- 
di-gi-ura,  si  ricorda  di  poeti  italiani  che  l' han  misu- 
rato come  uno  sdrucciolo  o  han  posto  prodigioso,  ed 
ecco  che  sorvola  sulla  pronunzia  moderna,  si  vale  del 
latinismo  e  dell'arcaismo,  s'appoggia  alla  tradizione, 
ne  avverte  magari  i  suoi  lettori  col  mettere  i  due  puu- 
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tiui  suir  j  ;  e  uon  ha  nulla  da  vei"goguar.si,  che  ogni  vero 
linguaggio  poetico  uou  rifugge  da  tali  cose.  È  una  li- 
cenza pur  questa,  di  sorvolare  sulla  pronunzia  odierna, 
ma  è  uua  licenza  onesta,  nobile.  Colui  invece  che,  ignaro 
o  sprezzante  della  storia,  si  arroghi  di  misurar  servigio, 
come  se  ci  fosse  mai  stato  un  servigium,  e  come  se 
Dante  e  gli  altri  avesser  mai  misurato  a  codesta  ma- 
niera, e  non  sa  o  non  bada  che  potrebbe  bensì  misurare 
servizio  (serviti um)  ma  non  servigio,  dacché  questo  vo- 
cabolo, come  grandìgia  pregio  palagio  e  gli  altri  simili, 
non  son  che  riduzioni  all'italiana  di  antichi  termini  fran- 
cesi alla  guisa  di  Luigi  da  Louis,  e  Vi  uon  vi  sta  che 
per  significare  la  pronunzia  del  g  pari  a  quella  che  è 
in  pregevole  ;  colui,  dico,  può  ben  rispondermi  che  igno- 
rava la  storia  o  se  ne  infischia,  ma  non  può  in  buona 
fede  appellarsi  all'  orecchio.  L' orecchio,  se  letteraria- 
mente educato,  se  affrancato  da  provincialismi,  e  tanto 
più  se  avvezzo  al  toscano  odierno,  può  suggerirgli,  se 
mai,  di  non  far  la  dieresi  neanche  in  prodigio,  dove  noi 
gliela  concediamo,  non  già  di  farla  anche  in  servigio  o 
pregio  o  palagio,  dove  gli  è  vietata.  Consulti  lealmente 
l'orecchio,  e  s'accorgerà  che  egli,  se  non  vuol  badare 
alla  storia,  può  bensì  far  getto  di  molte  dieresi  che  que- 
sta gli  consentirebbe,  ma  non  viceversa  estenderle  al  di 
là  dei  loro  naturali  confini.  A  farne  getto  s'è  risoluta 
da  un  pezzo  la  poesia  spagnuola ,  per  la  quale  vario  gloria 
e  sim.  non  son  che  bisillabi  piani,  giammai  trisillabi  e 
sdruccioli.  Questo  solo  vi  è  lecito,  se  volete  romperla 
con  la  storia.  Certo,  cotal  partito  è  grave  :  è  un  rinun- 
ziare a  una  bella  tradizione,  un  mettere  la  discordia  tra 
la  poesia  moderna  e  la  grande  poesia  dall'Alighieri  al 
Carducci  sempre  così  viva  nel  nostro  spirito  e  sulle  no- 
stre labbra,  un  assottigliarsi  il  numero  dei  buoni  espe- 
dienti prosodici,  un  eccesso  insomma  di  modernità.  Ma 
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nulla  può  vietare  al  poeta  d'  inii)orsi  una  privazione,  di 
starsene  alla  pretta  pronunzia  moderna  ;  e  bisogna  anzi 
convenire  che  una  risoluzione  tanto  radicale,  dall' un  lato 
libererebbe  il  poeta  dal  rischio  di  sbagliare,  e  dall'altro  gli 
leverebbe  la  noia  di  sentire  i  suoi  versi  storpiati  dai  let^ 
tori  :  ai  quali  egli  ha  un  bel  dare  l' avvertimento  coi  due 
puntini  di  pronunziare  staccate  due  vocali  che  si  toc- 
cano, che  essi  non  di  rado  fan  le  orecchie  del  mercante 
e  leggon  la  parola  come  la  leggerebbero  in  prosa,  cioè 
con  la  sineresi.  Sta  bene,  ma  quel  che  il  poeta  non  ha 
il  diritto  di  fare  è  di  servirsi  delle  dieresi  legittimate 
dalla  storia  e  insieme  estenderle  al  di  là  dei  loro  limiti 
legittimi,  con  la  scusa  che  ormai  prodigio  e  servigio 
non  si  distinguono  nella  viva  pronunzia.  Codesto  è  un 
pescare  nel  torbido,  approfìttaudo  della  pronunzia  mo- 
derna per  far  d'  ogni  erba  un  fascio  ed  evocare  arcaismi 
che  non  ci  sono  mai  stati.  Se  prodigio  e  servigio  non  si 
distinguon  più,  il  pareggiamento  sta  in  ciò  che  prodigio 
s'  è  reso  ormai  sempre  piano,  onde  mal  si  discerne  da 
servigio  che  non  è  stato  mai  sdrucciolo.  Chi  non  vuole 
se  non  usarli  entrambi  come  piani,  è  come  chi  non  vuol 
conoscere  altra  moneta  che  quella  corrente  ;  chi  invece 
si  vuol  permettere  d'  usar  servigio,  è  un  numismatico 
che  fabbrica  false  monete  antiche. 

E  tu  pretendi,  potrebbe  qualcuno  dirmi,  che  io  abbia 
a  ti'attener  la  foga  dell'estro  per  internarmi  negli  austeri 
recessi  della  glottologia  o  della  tìlologia,  per  iscoprire 
se  una  dieresi  sia  conforme  alla  storia  naturale  della 
lingua  o  alla  tradizione  poetica  italiana?  Non  pretendo 
nulla,  replicherei  io  ;  soltanto  dico  come  stanno  vera- 
mente le  cose.  Ogni  verseggiatore  è  padrone  del  suo 
estro,  delle  sue  ispirazioni,  ed  anche  de' suoi  spropositi; 
ma  gli  si  ha  da  dire  che  tali  sono.  Metto  pegno  che  il 
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più  audace  dei  poeti,  se  nell'atto  di  scivolare  in  una 
falsa  dieresi  o  in  un  falso  sdrucciolo  fosse  ammonito 
da  un  amico  pietoso,  frenerebbe  di  certo  il  suo  genio, 
e  si  studierebbe  di  schivare  ad  ogni  costo  l'errore  ed 
il  pericolo  d'esserne  pubblicamente  ripreso.  La  parte 
formale  della  poesia  è  cosa  delicata,  e  in  certi  casi  è 
un  non  so  che  di  mezzo  tra  il  sentimento  e  il  galateo  ; 
e  pochi  son  quelli  a  cui  non  dispiaccia  d' apparir  ine- 
sperti del  galateo,  ancorché  siau  lesti,  se  colti  in  fallo, 
a  dir  che  non  gliene  importa  niente. 

E,  se  ci  si  consente  un  ultimo  accenno  alla  Francia, 
nella  sua  poesia  son  frequenti  molto  più  che  nella  nostra 
i  casi  che  or  ora  dicevamo,  nei  quali  la  regola  ai  poeti 
prescritta  arieggia  il  galateo,  mentre  nella  nostra  più  ab- 
bondano le  norme  prettamente  conformi  alle  ragioni  na- 
turali. Anzi,  come  nell'etichetta  del  mondo  si  può  di- 
stinguere tra  le  regole  più  o  meno  fondate  sulla  natura 
umana  e  quelle  del  tutto  convenzionali,  così,  applicando 
tal  distinzione  al  galateo  della  poesia,  deve  riconoscersi 
che  nell'arte  poetica  italiana  più  che  scarse  son  le  norme 
prettamente  convenzionali,  laddove  nella  francese  spes- 
seggiano, legando  le  mani  al  poeta  in  modo  incomporta- 
bile. Gli  consigliano,  per  esempio,  molte  rime  illusorie, 
che  non  son  rime  se  non  per  l' occhio,  mentre  gliene 
vietano  tante  che  sarebbero  rime  sostanzialmente  per- 
fette. Un  tenibile  problema  è  poi  quello  dell'  e  muta. 
L'antica  poesia  francese  la  contava  nella  sillabazione, 
sicché  p.  es.  une  couronne  costituiva  un  aggregato  di 
cinque  sillabe.  La  pronunzia  s'è  venuta  facendo  sempre 
più  spiccia,  e  in  moltissimi  casi  siffatta  e  è  ormai  muta 
davvero,  cosicché  quelle  cinque  sillabe  sono  in  realtà  per 
r  orecchio  tre  sole;  e  il  poeta  si  trova  nel  penoso  bivio, 
o  di  far  versi  che  effettivamente  non  tornano  pur  es- 
sendo inappuntabili  secondo  la  norma  tradizionale,  o  di 
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romperla  con  questa,  come  fa  la  poesia  popolare  o  po- 
polareggiante, per  ottener  dei  versi  che  abbian  davvero 
il  ritmo  che  loro  «compete.  Nessuna  angoscia  simile  op- 
prime il  poeta  italiano,  come  nessuna  pedanteria  sofi- 
stica o  formalismo  vuoto  lo  frastorna  nella  ricerca  delle 
rime.  Le  rime  nostre  tollerano  certe  imperfezioni,  po- 
tendo tra  sé  rimare,  poniamo,  V  e  aperta  con  la  chiusa, 
la  sibilante  sorda  con  la  sonora;  ma  sono  quello  che 
sono,  rime  sincere,  nette,  indiscutibili.  Né  c'è  alcuna 
vocale  che  si  sia  volatilizzata  come  l'è  francese.  Solo 
qualche  fastidio  posson  dare  l' r  e  I'm  per  l'oscillar  che 
fanno  tra  il  valore  di  vocale  e  quello  di  consonante,  e 
l' i  dove  è  semplicemente  ortografico  e  può  crear  delle 
illusioni.  Ma  son  fastidii  ed  illusioni  che  la  familiarità 
con  la  tradizione  della  buona  poesia,  l'apprendimento 
delle  dottrine  glottologiche,  o  se  non  altro  la  docilità  ai 
trattatisti  esperti  e  discreti,  bastano  ad  evitare.  Sono 
condizioni  eccellenti,  invidiabili,  e  il  verseggiatore  ita- 
liano non  ha  di  che  dolersi  :  salvo  che  non  gli  dolga  di 
non  poter  tirar  giù,  e  di  appartener  ad  una  nazione  che 
ha  la  fortuna  d' avere  una  grande  poesia,  ed  una  lingua 
così  saldamente  temprata  e  così  gradatamente  evolven- 
tesi  da  non  far  sentire  alcun  bisogno  di  spezzar  una  tra- 
dizione secolare  nobilissima. 


■^ 
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Che  alcune  lievi  diversità  di  suono  non  guastino 
la  rima,  e  questa  possa  benissimo  aver  luogo,  ponia- 
mo, tra  vélo  e  f/èlo,  tra  sólo  e  pòlo,  tra  caso  {s  dolce)  e 
naso,  tra  razzo  {z  dolce)  e  pazzo,  tra  mucchi  e  stucchi^), 
è  norma  che  oggi  senza  alcun  sospetto  i  trattati  in- 
segnano e  i  poeti  praticano.  Eppure,  quanto  allo  z  la 
cosa  non  è  andata  sempre  così  liscia  come  universal- 
mente si  crede,  e  come  credevo  anch'  io  fino  a  questi 
giorni;  nei  t]uali,  trovandomi  a  leggere  le  Baitaglie 
del  ]\[uzio,  m' avvenni  nelle  due  paginette  che  son 
per  riferire.  Fan  parte  della  Lettera  al  Veniero  in- 
torno a  un'edizione  parigina  del  Corhaccio,  e  le  tra- 


*)  Dalla  Nuova  Antologia  del  15  febbraio  1893. 

1)  L'  uno  è  il  pliuale  di  mucchio,  e  ha  quindi  una  gutturale 
un  po'  schiacciata,  mentre  l'altro,  plurale  di  stucco,  ha  una  gut- 
turale pura;  quantunque  una  tal  differenza  si  avverta  bensì  in 
gran  parte  d' Italia  e  in  una  zona  della  stessa  Toscana,  ma  non 
più  in  un'altra  zona  della  toscanità,  ove  mucchi  or  suona  muklcj, 
e  mucchio  muklcjo.  Lo  stesso  dicasi  di  occhi  e  tocchi  ecc.  Di 
mugghi  e  *  strugghi  (tu  strugga),  di  adunghi  e  lunghi,  rarissime 
le  occasioni  nella  lingua,  e  non  ne  conosco  esempii  dai  poeti. 
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scriverò  sopprimendo  alcune  delle  molte  parole  so- 
verchie, e  ammodernandone  l' ortografia  e  l' interpun- 
zione :  di  che  poco  si  rallegrerebbe  egli,  che  aveva 
le  sue  idee  fisse  e  voleva  esser  per  forza  Hkronimó 
Mutio,  ma  ci  saran  forse  grati  i  lettori.  Solamente 
gli  lasciamo  intatta  la  grafia  di  quelle  voci  che  son 
appunto  l'oggetto  del  suo  e  del  nostro  discorso. 

Adunque  dello  z  egli  osserva:  «Due  pronunzie 
ha  questa  lettera,  che  posta  sola  fra  due  vocali 
ha  un  suono,  dirò  così,  aspro,  e  raddoppiata  lo  ha 
molle;  secondo  che  si  sente  in  dire  rozo  orizonte, 
e  dolcezza  altezza.  E  si  sente  medesimamente  que- 
sta variazion  di  pronunzia  in  questa  voce  mezo, 
scritta  con  semplice  o  con  dojìpia  z,  per  aver  ella 
due  significati;  che  la  prima  dinota  metà  e  la  se- 
conda, dirò  così,  umidità,  e  congiunta  con  una  me- 
desima parola  mostra  le  due  significazioni.  Che  di- 
remo mezo  pero,  e  j^ero  mezzo.  E  che  così  siano  da 
scrivere  queste  due  parole,  ce  lo  insegna  Dante 
che  accompagna  l'una  con  dizione  che  si  scrive 
con  una,  e  l'altra  con  parole  che  si  scrivono  con 
due  z.  Che  nel  canto  decimo  dell'Inferno  disse: 

Lasciammo  '1  muro  e  ghumo  in  ver  lo  mezo, 
Per  un  sentier  eh'  ad  nna  valle  fiede, 
E  (Che)  fin  lassù  facea  spiacer  suo  lezo. 

Qui  mezo  vuol  dir  metà;  e  nel  settimo  aveva  detto: 

Così  girammo  de  la  lorda  pozza 

Grand'  arco  tra  la  ripa  secca  e  '1  mezzo, 
Con  gli  occhi  volti  a  clii  del  fango  ingozza. 

Venimmo  a  pie'  d'  una  torre  al  dasezzo. 
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E  qui  mezzo  significa  umido.  Quantunque  in  uno 
ed  in  altro  luogo  le  stampe  abbiano  mezzo;  ma  male, 
per  non  si  essere  intesa  la  differenza  delle  parole. 
A  dasezzo  si  congiunge  Arezzo,  jyrezzo,  disiìrezzo, 
e  così  mezzo.  Con  lezo  va  rezo,  riprezo  e  mezo;  e 
meza  ha  anche  accordato  Dante  con  oleza  ed  oreza. 
Ne  mai  si  troverà  lezo,  rezo,  né  riprezo,  che  sia  po- 
sto con  dasezzo  o  con  Arezzo,  né  alcuna  di  queste 
voci  con  alcuna  di  quelle.  E  trovandosi  mezzo  e  mezo 
con  Tune  e  con  l'altre,  necessario  è  conchiudere 
che  al  modo  dell'une  e  delle  altre  si  abbia  da  scri- 
vere. Poi,  che  mezzo  sia  altra  cosa  che  mezo  il  testo 
ce  lo  mostra  chiaro: 

Passaiumo  tra  la  ripa  secca  e  '1  mezzo, 

cioè  tra  l' asciutto  ed  il  bagnato.  Né  fa  alla  dichia- 
razion  di  questo  luogo  quello  che  da' commentatori 
si  allega  del  XVII  canto  dell'Inferno: 

Monta  dinanzi  eh'  i'  voglio  esser  mezo, 

che  qui  vuol  dir  mezano.  Né  quell'  altra  del  XXXII: 
E  mentre  che  andavamo  in  ver  lo  mezo, 

che  questo  è  il  punto  dell'  universo  ;  ed  in  amendue 
i  luoghi  ha  da  scriversi  per  semplice  z,  per  aver 
rime  compagne  riprezo  e  rezo.  E  medesimamente  nel 
XXIV  del  Purgatorio.  Voglio  aggiungere  che  la  voce 
rozo,  la  quale  è  della  pronunzi  azione  aspra,  non  si 
truova  (che  io  abbia  veduto)  in  luogo  alcuno  legata 
in  rima  in  ver  un  genere  né  in  ver  un  numero;  e 
questo  viene  perciocché  non  vi  ha  altra  parola  di 
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quel  fine  che  vada  scritta  con  una  z.  Vi  hanno  in 
Dante  le  rime  cozzo,  mozzo,  Tagliacozzo,  pozza,  mozzi, 
bozze....  Né  rozo,  né  roza....  si  vede  aver  compagnia 
di  rime.  E  questo  perchè?  perciocché  non  vi  ha  air 
tra  parola  simile  di  suono  né  di  scrittura  » . 


II. 


Lo  sgarbato  cinquecentista,  che  però  ci  stringe 
il  cuore  quando  scrive  al  Trivulzio  che  gli  conve- 
niva «  adoperar  la  penna  più  a  cacciar  la  fame  che 
ad  acquistar  fama  » ,  aveva  pure  una  certa  perspi- 
cacia; e,  per  esser  nativo  di  Padova  e  oriundo  di 
Capodistria  o  giustinopoUtano,  nello  studio  del  lin- 
guaggio e  degli  antichi  poeti  di  Toscana  portava, 
come  già  il  vicentino  Trissino,  il  sensitivo  accor- 
gimento di  chi  quel  linguaggio  ha  appreso  piut- 
tosto per  arte  che  dalla  balia.  Certo,  le  sue  parole 
non  ci  dicon  nulla  di  nuovo  né  quanto  al  passo 
dell'Inferno,  né  quanto  alla  diflérenza  fonetica  dei 
due  z,  né  quanto  al  modo  di  rappresentarla  agli 
occhi.  Vacillò  molto  la  nomenclatura  grammaticale, 
informata  a  opposte  impressioni  soggettive,  sem- 
brando a  chi  più  dolce  lo  z,  che  oggi  scientifica- 
mente chiamiamo  sordo,  di  pozzo,  a  chi  quello,  che 
diciam  sonoro,  di  rozzo;  ma  tutti  lian  sempre  per- 
cepita chiaramente  la  diversità  dei  suoni.  Si  di- 
sputava pure  se  un  dei  due  sonasse  doppio  e  l'altro 
scempio,  di  che  giustamente  s'indispettiva  il  Sal- 
viati,  bene  accorgendosi  come,  nel  caso  che  qui  si 
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considera,  sieno  doppii  entrambi.  E  c'era  poi  anche 
l'altra  questione  dello  z  sordo  dei  latinismi  quali 
sentenzia  orazione  lezione  o  lezzione  ecc.,  che  col  ri- 
fiorir della  cultura  classica  molti  avean  ripreso  a 
scrivere  sententia  oratione  e  letione  ovvero  lettione, 
mentre  altri  preferivano  ormai  tornare  risolutamente 
allo  e  prevalso  nel  Trecento.  Ma  insomma,  se  la  dot- 
trina del  Bembo  e  del  Salviati,  di  scriver  rozzo  come 
pozzo  e  lasciar  i  lettori  nelle  péste,  finì  col  trionfare, 
e  se  gli  espedienti  grafici  del  Trissino,  come  quelli 
del  Tolomei,  per  distinguere  i  due  diversi  suoni 
dello  z,  non  attecchirono  punto-  egli  è  pur  vero 
che  nel  Cinquecento,  e  non  proprio  in  esso  solo, 
fu  abbastanza  comune  e  accreditato  l'uso  di  di- 
stinguerli, in  mezzo  di  parola  e  nei  vocaboli*  di 
puro  conio  romanzo,  con  lo  scrivere  pozzo  e  rozo. 
Chiunque  ha  pratica  dei  libri  del  tempo  sa  che 
alcuni  autori  o  stampe  procedevano  in  ciò  con  poca, 
altri  od  altre  con  molta  coerenza.  Il  Muzio  era,  s'è 
visto,  un  de'  piìi  rigidi  partigiani  di  un  tal  uso  ;  che 
da  un  lato  aveva  il  gran  vantaggio  di  sceverare 
in  un  modo  qualunque  i  due  suoni,  e  dall'altro 
il  duplice  inconveniente  del  parer  di  riporre  la  dif- 
ferenza dove  non  era,  dando  figura  di  scempio  a 
quel  eh' è  pur  esso  doppio,  e  del  trascurarla  poi 
affatto  in  principio  di  parola  o  dopo  altra  conso- 
nante. Spingeva  egli  il  suo  ardore  fino  a  conside- 
rar quell'artificiosa  norma  come  vigente  anche  nei 
tempi  antichi;  nei  quali  invece  possiam  dire,  senza 
entrar  in  particolari,  che  si  scrisse  da  una  parte 
non  meno  pozo  che  rozo,  dall'altra  non  meno  rozzo 
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che  pozzo  ^).  La  sola  questione  dunque  a  cui  gli 
avvertimenti  del  Muzio  ci  conducano  è:  vi  fii  egli 
davvero  nella  nostra  poesia  un  tempo  in  cui  rozzo 
e  pozzo,  mezzo  e  rezzo,  razzo  e  pazzo,  comunque 
scritti,  non  potessero  rimare  tra  loro? 

Naturalmente,  abbiam  subito  fatto  all'  ingTosso 
due  indagini:  prima  cioè  nei  poeti;  quindi  nei 
trattati,  specialmente  del  Cinquecento,  di  gram- 
matica o  di  poetica,  e  nei  rimarli.  E  se  coi  trat- 
tati avemmo  poca  fortuna,  nell'esempio  dei  clas- 
sici invece  e  in  alcuni  rimani  c'è  parso  come  di 
veder  tornare  alla  luce  un  antico  portico  o  un  mu- 
saico sepolto  dalla  cenere.  Questa  volta  almeno,  il 
Muzio  aveva  ragione. 

Nella  Commedia,  in  cui  secondo  le  sue  stesse 
dottrine  Dante  poteva  usare  ora  il  volgar  medio- 
cre ora  l'umile  {Vulg.  El.,  II,  4),  e  far  quindi  lar- 
ghissimo uso  di  rime  più  o  meno  aspre  come  son 
quelle  contenenti  una  qualunque  specie  di  z  dop- 
pio, ci  si  oftre,  con  le  undici  rime  in  azz,  le  qua- 
rantasei in  ezz,  le  sei  in  izz,  le  ventuno  in  ozz  e 
le  cinque  in  uzz,  materia  più  che  sufficiente  ad 
acquetar  ogni  dubbio.  Unica  eccezione  costituirebbe 
sozzo,  che  cinque  volte  s' accompagna  a  parole  come 
cozzo;  mentre  nella  pronunzia  fiorentina  esso  ha 
lo  z  sonoro,  che  sarebbe  poi  richiesto  anche  dal- 
l'etimologia, se  fosse  vero  che  sozzo  è  da  sudicio 


1)  [Salvoohè  spesso,  non  z  o  zz  bì  scriveva,  ma  f  o  ff .  Ma 
di  questo  affannoso  tema  ho  trattato  ormai  in  uno  speciale 
lavoro  che  uscirà  nel  volume  in  onore  del  Rajna.] 
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come  dozzina  da  (lodicina  e  simili.  Sennonché  a 
Koma,  a  Napoli  e  altrove,  vieu  proferito  con  lo  z 
sordo;  anzi  a  Siena  pure,  come  risulta  da  prescri- 
zioni moderne,  e  da  una  testimonianza  di  tre  secoli 
fa,  che  Scipione  Bargagli  nel  suo  troppo  sauese  Tìi- 
ramhio  scriveva  rozo  e  sozzo.  Potremmo  aggiun- 
gere che  oggi  gli  stessi  lessicografi  non  sanesi,  col 
cadere  in  continue  contradizioni  intorno  a  questo 
vocabolo  e  ai  suoi  derivati,  farebbero  sospettare 
che  sin  nel  toscano  settentrionale  si  ondeggi  non 
poco  fra  le  due  pronunzie  ;  purché  però  non  si  tratti 
delle  solite  loro  sviste  dovute  a  mera  distrazione. 
Comunque  sia,  qui  convien  dire  che  o  ai  tempi  di 
Dante  si  proferisse  anche  a  Firenze  sozzo  con  lo 
z  sordo,  e  solo  posteriormente  sorgesse  l'altra  pro- 
nunzia, forse  per  influenza  analogica  di  rozzo,  ed 
in  tal  caso  l'etimologia  comunemente  accettata  ne 
diverrebbe  sospetta;  o  che  fosse  questo  un  dei  casi, 
pochi  certamente,  in  cui  il  poeta  lasciando  l'uso 
fiorentino  s' attenne  a  quello  d' altre  parti  d' Italia. 
La  prima  supposizione  è  da  ogni  lato  la  meno  im- 
probabile; soprattutto  se  si  consideri  che  per  ben 
cinque  volte  egli  avrebbe  dovuto  qui  dipartirsi  dal 
volgar  nativo,  e  che  i  poeti  posteriori,  come  tra 
poco  si  vedrà,  gli  fanno  compagnia  nel  porre  sozzo 
in  rima  con  voci  come  pozzo,  e  che  infine  il  Mu- 
zio, il  quale  tanto  aveva  badato  a  questo  soggetto, 
non  mostra  punto  accorgersi  dell'apparente  ecce- 
zione. 
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III. 


Nelle  liriche  di  Dante  è  naturale  che  non  ab-, 
bendino,  specialmente  in  rima,  le  parole  con  dop- 
pio z,  le  quali  sono  nella  Volgare  Eloquenza  (II,  7) 
dichiarate  ostiche  al  volgare  illustre.  Nondimeno, 
nella  canzone  Poscia  che  amor  rimano  insieme  prezza 
e  (jrandezza,  e  qualche  altra  cosa  di  simile  si  ha 
nelle  canzoni  Le  dolci  rime,  Voi  che  intendendo  e 
Amor  che  muovi;  a  tacer  di  quella  che  incomincia 
Io  sento  sì  d'amor,  della  cui  autenticità  si  disputa. 
Ma  istruttiva  è  la  canzone  Così  nel  mio  parlar  vo- 
glio esser  aspro,  dove  per  esser  aspro  il  poeta  ac- 
cumulò rime  sibilanti,  di  alcune  delle  quali  avremo 
a  toccar  più  sotto,  e  dove  spezzi  rima  con  prezzi, 
mentre  mezzo  va  con  rezzo,  che  toscanamente  ha 
la  z  dolce  o  sonora. 

Nel  Canzoniere  del  Petrarca,  come  in  quello  di 
Dante,  nessuna  rima  in  cui  allo  zz  preceda  altra 
vocale  che  e.  Si  vede  che  a  quei  nostri  vecchi  un 
pazzo  o  puzzo  o  razzo  o  che  so  io,  nella  lirica  no- 
bile, sapeva  male.  Un  rozza  l' ha  il  Petrarca  in 
fin  di  verso  ma  non  in  rima,  nel  commiato  della 
canzone  Se  'l  pensier,  il  quale  è  : 

0  poverella  mia,  come  se'  rozza  ! 
Credo  che  tei  conoscili  : 
Rimanti  in  questi  boschi. 

Dove  ad  ogni  modo   quell'aggettivo,  non  pur  col 
suo  significato  ma  per  il  suono  e  pel  rimaner  senza 
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compaguia  di  rima,  doveva  contribuire,  iusiem  coi 
due  cascanti  settenarii  che  seguono,  ad  esprimere 
lo  scontento  del  poeta.  Ma  di  rime  in  ezs  egli  ce 
ne  dà  ben  cinquantotto,  nelle  quali  è  sempre  ap- 
plicata la  legge  che  il  Muzio  ravvisava  nella  Com- 
media. Per  esserle  fedele  il  Petrarca  non  dubitò, 
da  una  parte,  d'infilzare  parole  con  identico  suf- 
fisso come  bellezza  allegrezza  dolcezza,  appena  in- 
framettendovi  qualche  prezza  ecc.;  dall'altra,  di 
ripeter  la  stessa  parola,  mezzo,  in  accezioni  lieve- 
mente diverse,  non  bastandogli  o  non  tornandogli 
sempre  la  solita  compagnia  di  rezzo  e  lezzo.  Si  guardi 
alle  quartine  del  sonetto: 

S'  al  principio  risponde  il  fine  e  '1  mezzo 
Del  quartodecimo  anno  eh'  io  sospiro, 
Più  non  mi  pò  scampar  1'  aura  né  '1  rezzo  ; 
Sì  crescer  sento  '1  mio  ardente  desiro. 

Amor,  con  cui  pensier  mai  non  amezzo, 
Sotto  '1  cui  giogo  già  mai  non  respiro, 
Tal  mi  governa,  eh'  i'  non  son  già  mezzo, 
Per  gli  ocelli  eh'  al  mio  mal  sì  spesso  giro. 

Sono  stiracchiature  da  sonetto  a  rime  obbligate: 
e  mezzo  obbligate  erano  ! 

Nel  Furioso  abbiamo  centosessantasette  rime  tutte 
sorde  in  azz,  ozz,  izza,  ezza,  ezze.  C'entra  fra  esse  un 
ftozze  e  un  sozzo  :  o  sia  che  non  ancora  fosse  nata  la 
pronunzia  fiorentinesca  di  questo  vocabolo,  o  sia  che 
l'uso  pili  comune  d'Italia  e  del  toscano  meridio- 
nale attraesse  qui  l'Ariosto,  o  sia  ch'ei  se  ne  stesse 
senz'  altro   all'  esempio  di  Dante,  o  sia  finalmente 
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per  queste  due  ultime  ragioni  insieme.  Solo  fra  le 
rime  in  ezzi  e  in  ezzo  apparisce  la  serie  degli  z  so- 
nori, ma  tenuti  gelosamente  distinti  dai  sordi.  Da 
un  lato  cioè  sprezzi  ecc.;  dall'altro,  nella  chiusa 
d'un' ottava,  mezzi  e  battezzi.  E  di  là  diciannove 
rime  rappresentate  dai  soli  prezzo  avvezzo  pezzo 
(lassezzo  e  da  un  mézzo  per  «  fradicio  » ,  di  qua  ven- 
tisei che  si  aggirano  unicamente  tra  rezzo  orezzo 
ribrezzo  lezzo  intermezzo  mezzo^  il  quale  ultimo  in 
quattro  ottave  si  sposa  a  se  medesimo,  ed  in  un'al- 
tra è  addirittura  uno  e  trino: 

Alcuni  cavalieri  in  questo  mezzo, 
Alcuni,  dico,  della  parte  nostra, 
Se  n'  erano  venuti  dove,  in  mezzo 
L'  un  campo  e  1'  altro,  si  facea  la  giostra 
(Che  non  eran  lontani  un  miglio  e  mezzo), 
Veduta  la  virtù  che '1  suo  dimostra; 
Il  suo,  che  non  conoscono  altrimente 
Che  per  un  cavalier  della  lor  gente. 

Qui  si  dura  un  po'  di  fatica  a  intendere,  ma  tutte 
le  trinità  hanno  i  loro  misteri. 

Nella  Gerusalemme  Liberata  e'  è  naturalmente 
meno  panno  da  tagliare.  Mancano  affatto  le  rime 
izz  e  vzz,  e  le  trentotto  delle  altre  tre  vocali  sou 
tutte  di  z  sordo  ;  compreso  sozzo  e  sozze,  dove  alle 
medesime  ragioni  che  mossero  o  poterono  muovere 
l' Ariosto  s' accompagnava  come  nuovo  conforto 
l' esempio  stesso  dell'  Ariosto.  Eime  come  mezzo  e 
lezzo  non  vi  sono;  cosicché  la  legge,  si  può  dire, 
non  è  violata  dal  Tasso,  ma  non  è  attuata  in  en- 
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trambi  i  suoi  articoli.  C'è  la  prova  senza  la  ri- 
prova. E  il  medesimo  è  a  dir  dell'  Arcadia,  dove 
non  si  ha  che  sprezzano  s'avvezzano  apprezzano 
nell'egloga  ottava,  corbézzoli  spèzzoli  avvézzoli  nella 
duodecima.  Meglio  ci  suffraga  il  Poliziano,  che, 
mentre  ribocca  di  pure  rime  sorde,  ci  regala  due 
oneste  coppie  di  rime  sonore,  cioè  mezzo  rezzo  in 
un  dei  Eispetti  Continuati  (II,  87-8)  e  rozzi  ghiozzi 
in  una  Ballata  (XXV,  96-7).  Della  quale  ultima 
coppia  si  giova  anche  il  Berni  nel  famoso  Capi- 
tolo; come  in  uno  sconcio  distico  della  Catrina, 
non  men  che  in  due  luoghi  dell'  Orlando,  appaia 
mezzo  con  rezzo.  E  ciò  mentre  la  sua  poesia  spes- 
seggia insieme  di  schiette  rime  sorde:  tra  cui  il 
poema  mette,  cosa  degna  di  nota  in  così  schietta 
fiorentinità,  un  sozze. 


IV. 


Ma  innanzi  di  proceder  piìi  oltre,  convien  che 
ritorniamo  un  momento  indietro,  per  fare  un'os- 
servazione complementare.  La  differenza  tra  i  due 
suoni  dello  z  può  aver  luogo  anche  dopo  n,  l  o  r. 
I  nostri  buoni  cinquecentisti  solevano  esemplificar 
la  cosa  contrapponendo  il  suono  sordo  di  manza 
per  amanza  (la  donna  amata),  al  sonoro  di  manza,  la 
femmina  del  manzo.  C'è  quindi  parso  da  verificar 
se  i  poeti  vi  badassero,  ed  abbiam  visto  che  nella 
Commedia  e  nel  Furioso  c'è  se  non  altro  questo, 
che  parole  con  la  consonante  sonora,  di  cui  per 
verità  la  lingua  non  ne  avrebbe  offerte  moltissime. 
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non  vi  si  trovan  mai  in  fin  di  verso,  e  i  vocaboli 
con  la  sorda,  che  non  son  pochi  ne  nella  lingua 
né  in  quelle  rime,  se  la  fanno  tra  loro.  In  Dante, 
l'unica  eccezione  sarebbe  sulla  bocca  del  Guini-. 
zelli,  che  mette  romaììsl  tra  innanzi  e  avanzi;  ed 
è  cosa  notevole  che  l'Ariosto,  al  quale  le  occasioni 
d'appellarsi  ai  romanzi  non  dovevan  mancare,  e  cui 
fu  spesso  giuocoforza  ricorrere  alla  ripetizione,  per- 
fino triplice,  della  voce  innanzi,  non  seguitasse  mai 
l'esempio  dantesco.  Un'altra  eccezione  l'avremmo 
una  volta  in  Dante  ed  otto  nell'Ariosto,  per  via 
di  orza  posto  con  forza  e  simili,  mentre  i  più  dei 
lessicografi  gli  ascrivono  la  sonora.  Ma  a  ciò  fu- 
ron  questi,  o  gli  stessi  odierni  parlanti,  indotti 
dalla  falsa  analogia  di  orzo,  e  il  diligentissimo 
Buscaino  li  smentì  con  tanta  risolutezza  che  il 
Gradi  s'ebbe  a  ricredere.  Si  tratta,  del  resto,  di 
voce  marinaresca,  per  la  quale  si  può  solo  in  un 
certo  senso  parlar  d' uso  toscano,  e  in  cui  l' uso  di 
Palermo,  di  Napoli,  di  Venezia,  e  l'originaria  forma 
germanica,  voglion  la  sorda.  Il  Petrarca,  oltre  a 
codest'  orza,  ci  dà  egli  pure  romanzi  collegato  a 
dinanzi  (come  altresì  fanno  il  Berni  nel  capitolo 
per  Gradasso  ed  il  Mauro  in  quello  per  Priapo), 
e  v'aggiunge  un'altra  solenne  eccezione  tutta  sua, 
di  orzo  tra  sforzo  e  divorzo.  Senza  alcun  miscuglio 
invece  son  le  rime,  tutte  sorde,  della  Gerusalemme; 
come  del  pari  le  poche  delle  canzoni  dantesche, 
del  Sannazaro  e  del  Poliziano.  Veramente  un'ec- 
cezione, comune  ai  quattro  poeti  e  ad  altri,  sarebbe 
anche  scorza,  se  la  pronunzia  sonora  fiorentinesca  (ma 
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non  sanese  né  italiana!)  che  era  già  sorta  ai  tempi 
del  Salviati,  ma  che  ripugna  all'etimologia  del  vo- 
cabolo, risalisse  al  secolo  di  Dante:  però  di  questo 
è  appunto  lecito  dubitare. 

In  conclusione,  se  i  due  grandi  fiorentini  furono 
così  rigidi  nell' evitar  di  rimare  lo  z  sonoro  col  sordo 
anche  quando  questi  son  preceduti  da  consonante, 
non  si  può  risolvere  senza  ulteriori  ricerche  sul- 
V  evoluzione  della  pronunzia  fiorentina  in  cotal 
materia;  certo  è  che  rigidi  furono  l'uno  e  l'altro 
epico  degli  Estensi. 


Eipigliando  ora  la  questione  in  tutta  la  sua  am- 
piezza, un  autore  a  cui  per  essa  deve  spontanea- 
mente correre  il  pensier  di  ciascuno  è  il  Trissino; 
ma  nelle  sue  liriche,  che  non  hanno  altre  rime  se 
non  con  zz  o  s  sordo,  si  scorge  semplicemente,  come 
s' è  notato  pel  Tasso,  l' applicazione  unilaterale  della 
legge,  e  dalle  sue  varie  trattazioni  dottrinali  non  si 
rileva  poi  nulla.  Un  altro  è  quel  Tolomei,  che  per 
la  sua  chiaroveggenza  in  questi  soggetti  tramez- 
zanti fra  la  letteratura  e  la  linguistica  fu  un  pre- 
cursore mirabile,  notevolissimo  anche  in  quel  se- 
colo già  così  bene  avviato  a  studii  che  oggi  abbiam 
ripresi  dietro  esempii  stranieri.  Ma  dagli  scritti  che 
del  modesto  uomo  abbiamo  a  stampa  non  ci  riesce 
di  trar  fuori  altro  che  una  testimonianza  tutt'al 
più  implicita  e  indiretta.  N^el  Polito  si  discorre 
dello  s  con  molta  esattezza;   poi,  quasi  sulla  fine 
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del  Dialogo,  esaininandovisi  il  prò  e  il  contro  di 
ima  riforma  ortografica  per  cui  le  due  vocali  aperte 
fossero  rappresentate  diversamente  dalle  chiuse,  si 
avverte  che  un  dei  danni  potrebbe  parere  l'imper- 
fezione che 'si  scoprirebbe  nelle  rime  di  Dante,  del 
Petrarca  e  degli  altri.  «Così  ancora»,  continua, 
«  mescolando  tra  '1  nostro  alfabeto  quei  due  z  » , 
quelli  cioè  proposti  dal  Trissino,  «  si  corrompono 
alcune  altre  buone  e  dotte  rime  e  'nfino  a  nostri 
tempi  ricevute»;  le  quali  egli  esemi^lifica  appunto 
con  quell' or^^o  e  divorzo  del  Petrarca  or  ora  ricor- 
dato anche  da  noi  :  «  conciosiachè  nel  primo  [orzo] 
è  il  zain  hebreo,  nel  secondo  è  '1  zadi  ».  Il  qual 
riferimento  all'  ebraico,  sia  detto  qui  di  passata, 
era  molto  comune  tra  i  disputanti  di  lingua  in 
quella  dotta  età.  Quindi  il  Tolomei,  esteso  il  di- 
scorso all'  altra  sibilante,  per  la  quale  cita  la  rima 
tra  caso  e  rimaso  nel  Petrarca,  si  volge  infine  a 
stremare  codesta  specie  di  obiezioni,  contrarie  non 
pur  alle  proposte  del  Trissino  ma  ad  ogni  tenta- 
tivo di  novità  ortografiche.  Quelle  rime,  dice,  non 
ne  diverrebbero  bugiarde,  poiché  esse  parlano  al- 
l'orecchio,  e  se  all'orecchio  non  danno  noia  poco 
rileva  che  l' occhio  ci  trovi  a  ridire.  Il  fatto  è, 
conclude,  che  ci  son  «rime  proprie  e  improprie  », 
e  che  anche  le  improprie  non  dispiacquero  «  alle 
caste  e  dotte  orecchie  del  Petrarca  e  di  Dante  » . 
Orbene,  fra  gli  scritti  inediti  dell'acuto  sanese  v'è 
appunto  un'operetta  «  Delle  rime  proprie  e  delle 
improprie  »  ;  ed  il  professor  Sensi,  che  attende  a 
studiarli,  ci  vorrà  dar  conto  di  ciò  che  in  essa  sia 
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per  avventura  insegnato  circa  il  soggetto  nostro. 
Per  ora,  stando  al  Polito,  possiam  dire  die  la  legge 
del  Muzio  o  vi  fu  sottintesa  come  cosa  evidente 
e  notoria,  o  meglio  vi  fu  solo  istintivamente  ri- 
conosciuta; inquantochè  il  Tolomei  non  si  sarebbe 
ridotto  a  scovare  Vorzo  e  divorzo,  se  nella  catego- 
ria più  cospicua  e  appariscente  dei  mezzo  e  dei 
pezzo  avesse  saputo  addurre  gli  esempii  confacenti 
al  caso  suo. 

Notevolissimo  è  il  fatto  del  Salviati,  che  di  nulla 
s'accorse.  Gli  spiacevano  tutte  le  rime  improprie 
(III,  I,  19),  e  l' esservisi  acconciati  Dante  e  gli  altri 
antichi  gli  parve  tale  stranezza  da  doversi  o  sup- 
porre, se  non  altro  per  cortesia,  che  la  pronunzia 
toscana  fosse  tutta  mutata  dopo  di  loro  (supposi- 
zione che  noi  senza  scortesia  possiam  dire  esorbi- 
tante), o  confortare  i  presenti  uomini  a  non  segui- 
tare in  ciò  quei  grandi  maestri.  Ma  tra  le  rime 
improprie,  come  gorgo  e  scòrgo,  pensósa  e  spòsa,  egli 
imbranca  pure  ribrézzo  e  spèzzo,  mèzzo  e  sózzo.  Il  che 
vuol  dire  che  nemmeno  in  Dante  egli  s'era  accorto 
di  ciò  che  già  l'abominato  Muzio  vi  aveva  notato! 

Ben  altro  è  il  caso  del  napoletano  Del  Falco,  nel 
suo  Eimario  pubblicato  a  Napoli  il  1535.  Essendo 
egli  pure  di  quei  tanti  che  scrivevan  z  per  la  con- 
sonante sonora  e  zz  per  la  sorda,  tenne  senz'altro 
distinte  le  rime  come  guizzo  e  quelle  come  armo- 
nizo ;  quelle  come  spezzo  e  quelle  come  olezo,  bat- 
tezo;  quelle  come  svolazzo  e  quelle  come  gaza  o  lazo. 
Di  rime  in  uzz  e  in  ozz  non  dà  che  le  sorde,  tra 
le   quali,  si  badi,  comprende  sozzo.  L'antichità  e 
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l'ingenuità  del  libro,  l'esser  questo  un  dei  primi 
tentativi  fatti  fuor  di  Toscana,  gli  errori  di  stampa, 
un  po' di  disordine  (né  intendiamo  quello  soltanto 
apparente,  che  nasce  dall' esservi  le  parole  disposte 
col  metodo  proprio  dei  rimarii  spagnuoli),  fanno  sì 
che  le  omissioni  vi  sien  molte,  parecchie  le  sviste 
o  le  contradizioncelle  più  o  meno  consapevoli  ^).  Ma 
il  concetto  generale  della  cosa  vi  è  limpido,  più 
che  non  si  argomenterebbe  dalle  incomprensibili 
spiegazioni  che  si  leggono  sul  retro  della  carta  168. 
E  la  peregrinità  di  certe  notizie,  la  registrazione  di 
certi  or  confessati  or  inconscii  napoletanesimi,  la  fre- 
quenza degli  avvertimenti  grammaticali  e  ortoepici, 
l'umile  deferenza  verso  il  toscano,  rendono  l'opera 
assai  caratteristica  per  quel  tempo  e  per  questo 
paese,  e  e'  insinuano  il  desiderio  che  altri  vi  con- 
sacri uno  studio  men  parziale  di  quel  che  a  noi 
fu  dato  di  farne. 

La  stessa  precisione  è  nel  poco  meno  ingenuo  Eu- 


1)  Ad  esempio  di  svista  allegai  strabuzzo  posto  alla  i^ari  con 
puzzo,  ma  ora  metto  qiiest'  esempio  in  quarantena,  essendomi 
sorto  il  dubbio  che  il  vocabolo  potesse  avere  allora  in  to- 
scano (in  napoletano  non  credo  sia  mai  esistito)  la  pronunzia 
sorda,  benché  oggi  1'  abbia,  per  quanto  io  so,  unicamente  so- 
nora. Infine,  che  altro  può  essere  in  origine  strabuzzare  se  non 
uno  strabutiare,  cioè  strabus  col  suffisso  utiare  che 
apparentemente  risultava  da  acutiare  minutiare,  donde 
aguzzare  minuzzare.  E  appunto  aguzzare,  ohe  ebbe,  ed  ha  ancora 
generalmente,  il  suono  sordo,  si  sente  oggi  con  la  z  sonora  in 
qualche  zona  della  toscanità,  secondo  mi  assicura  il  Del  Lungo. 
Può  avervi  contribuito  V  influsso  di  aguzzino,  d' origine  araba, 
che  solo  apparentemente  gli  è  prossimo. 


NELLA  STORIA  DELLA  NOSTRA  RIMA  93 

scelli,  aiutato  egli  pure  dalla  distinzione  ortografica. 
Per  lizz  non  conosce  che  la  serie  aguzza  ecc.,  come 
per  azz  quasi  non  conosce  che  la  serie  ammazzo  ecc., 
ricordandosi  solo  di  gaza  uccello  e  Gasa  città,  a  cui 
il  Del  Falco  avea  voluto  aggiungere  il  virgiliano 
gaza  in  senso  di  ricchezza;  e  dimenticando  il  lazo 
e  l'Ai-tabazo  del  buon  Del  Falco,  così  da  dover  dire  : 
«  in  aze,  azi,  azo,  non  ha  voce  alcuna  la  nostra  lin- 
gua, la  Lombarda  ve  ne  ha  moltissime  piti  nella  pro- 
nuncia, che  nella  scrittura  ;  ma  da  fuggire  tutte  » . 
Alludeva  alle  forme  come  vlazo  per  riaggio.  ISon  c'è 
riuscito  di  ripescare  una  Poetica  a  cui  questo  Rima- 
rio rimanda  ad  altro  proposito,  e  dove  forse  potrebbe 
esser  registrato  qualche  ragguaglio  interessante. 
Possiamo  solo  dire  che  rozo  resta  isolato  nel  Rima- 
rio, e  che  sozzo  è  pareggiato  a  pozzo  anche  nei  Com- 
mentari della  lingua  italiana.  Il  Ruscelli  era  viter- 
bese, ma  di  toscano  s'intendeva. 


VI. 


Non  ho  a  tiro  il  Rimario  del  Nisiely,  e  nulla  si 
cava  dal  Barulìaldi.  Importantissimo  è  invece  il  ri- 
facimento del  Ruscelli,  incominciato  dal  basilicatese 
Stigliani  e  compiuto  dal  suo  mecenate  Colonna,  che 
lo  die  fuori  il  1658.  Il  Colonna  è  fautore  della 
dottrina  ortografica  del  Salviati,  di  scriver  rozzo 
al  pari  di  pozzo,  il  che  è  cagione  di  qualche  in- 
congruenza estrinseca;  ma  la  distinzione  delle  rime 
è  mantenuta  scrupolosamente.  Per  la  prima  volta 
vi  troviamo  cavato  dall' obblio  razo.  Sozzo  è  sempre 
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con  pozzo;  ma  circa  qualche  toscanesimo,  come  lezzo, 
si  vacilla  in  maniera  da  farci  sentire  che  siamo  lon- 
tani dall'Arno.  E  nel  lungo  proemio  al  Rimario,  la 
rima  di  z  sonoro  col  sordo  è  dallo  Stigliani  dichia- 
rata peggio  che  impropria,  viziosa  addirittura,  non 
men  di  quella  di  ora  con  ura;  ed  è  rampognato 
un  moderno  perchè  in  un  poema  grave  se  l'era 
permessa.  Accenna  di  sicuro  al  Marino,  che  sem- 
bra dunque  essere  stato  il  gran  corruttore  anche 
in  questa  faccenda.  Lo  Stigliani  avverte  che  se  il 
Casa  rimò  j^e^^^o  e  mezzo,  lo  fece  nel  capitolo  del 
Forno,  e  non  era  perciò  da  prendere  ad  esempio. 
Perfln  V  orzo  del  Petrarca  gli  par  da  scusare  con 
ciò  che  esso  è  nei  Trionfi,  che  sono  meno  puliti 
delle  liriche.  Pare  che  tutto  ciò  non  fosse  che  l' eco 
di  un'altra  discussione  sullo  stesso  soggetto,  fatta 
in  una  lettera  all' Aleandri. 

Nel  secolo  xviii,  il  Rosasco  nel  suo  Rimario  già 
imbrancava  razzo  con  amorazzo,  lezzo  con  pezzo,  e 
così  via  per  le  altre  tre  vocali,  ma  contrassegnando 
le  voci  di  ;;;  sonoro  con  un  asterisco;  e  nella  Prefa- 
zione ne  ragionava  di  proposito  in  alcuni  periodi, 
che  devo  pur  trascrivere,  quantunque,  non  brillino 
per  nitidezza  di  jìensiero  o  d'espressione.  Volendo 
egli  «  render  ragione  di  alcuni  arbitrj  »  incomincia  : 
«  E  primamente  converrà  ragionare  di  quelle  rime, 
che  ricevendo  per  entro  la  lettera  z,  non  sono  state 
dappertutto  distinte,  come  alcuni  pretenderebbero. 
Cotale  diversità  di  suono  parve  ad  alcuni  sì  grande, 
che  stimarono  doversi  tal  lettera,  siccome  ha  pro- 
nunzia diversa,  così  scrivere    con  carattere  diffe- 
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rente...  Da  ciò  ne  nasce,  che  gli  antori  dell'arte 
poetica  saviamente  insegnano  essere  viziosa  quella 
rima  in  cui  le  zete  non  vanno  conformi  nel  suono. 
Questo  precetto  essendo  infino  ad  ora  stato  accet- 
tato per  buono  da' più,  ed  eseguito  ancora  da  il- 
lustri poeti,  si  è  i^rocacciata  tanta  autorità,  che  non 
è  oggimai  più  lecito  il  tentar  di  privamelo;  il  per- 
chè esorto  ancor  io  chiunque  a  seguirlo,  non  essendo 
che  ottima  cosa  il  cercar  nella  rima  quell'armonia 
che  si  può  maggiore  :  ma  siccome  non  voglio  al- 
largare più  del  soverchio  i  precetti,  così  non  mi 
so  indurre  a  ristringerli  i)iù  del  bisogno.  Dirò  adun- 
que, tal  regola  doversi  osservare  nello  stil  sublime, 
ma  potersi  trasandar  senza  colpa  negli  altri  :  e  chi 
sente  in  contrario,  altro  non  può,  cred'io,  addurre, 
che  l'uso  de' migliori  poeti,  e  il  piacer  dell'orec- 
chio. Ma  gli  esempj  di  quelli  per  lo  più  si  trag- 
gono dallo  stil  sublime,  nel  quale  talvolta  dalla 
regola  deviarono  :  l' orecchio  poi,  se  prova  men 
grata  armonia,  non  si  risente  talmente  che  ofteso 
ne  resti,  e  che  non  soffra  in  altre  rime  de' suoni 
più  alterati  :  ma  qualunque  sia  il  giudizio  di  esso, 
dal  quale  non  so  qual  favore  mi  debba  aspettare 
conciossiachè  non  è  in  tutti  in  egual  modo  dilicato 
e  paziente,  ascoltiamo  che  cosa  ne  dica  la  ragione, 
la  quale,  sebben  quando  viene  in  contesa  coli' uso 
resti  per  lo  più  ne'  fatti  di  lingua  perdente,  tutta- 
via non  è  rigettata,  anzi  ha  vigore  nelle  cose  che 
8on  controverse.  Se  vuoisi  seriamente  considerare, 
noi  veggiamo  l'essenza  della  rima  principalmente 
consistere  nelle  lettere  vocali,  perchè  con  queste 
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sole  può  alcuna  rima  formarsi,  e  non  con  sole  con- 
sonanti: ora  se  la  diversità  del  suono  ha  tanta 
forza,  che  possa  distruggere  una  rima  o  farla  vi- 
ziosa, ne  verrà  senza  dubbio  in  conseguenza,  che . 
tale  diversità  pregiudichi  assai  più  nella  rima  quando 
nasce  dalle  vocali,  che  quando  dalle  consonanti,  per- 
chè quelle  e  non  queste  sono  le  principali:  e  se  è 
così,  sarà  più  viziosa  rima  suono  e  perdono,  amore 
e  cuore,  che  forza  e  orsa,  ribrezzo  e  mezzo.  Ma  non  vi 
è  stato  insino  ad  ora  alcuno  che  abbia  riprovate 
le  prime:  e  perchè  dunque  s' hanno  a  scartar  le 
seconde  ?  Così  avendo  riguardo  alle  vocali,  è  lecito 
d'argomentare  al  meno  dal  più.  Ma  qualor  si  vo- 
glia che  l'argomento  proceda  del  pari,  fermiamci 
nelle  consonanti  :  se  doppio  suono  ha  presso  i  To- 
scani la  z,  doppio  ancora  ne  ha  la  s;  contuttociò 
non  essendovi,  per  quel  eh'  i'  mi  sappia,  chi  non 
ammetta  per  buona  la  rima  in  queste  voci  casa  e 
rimasa,  cosa  e  rosa,  perchè  rifiuterem  noi  per  cat- 
tiva pozzo  e  rozzo,  guizzo  e  divinizzo  f  Abbiamo  in 
fine  a  unire  questi  argomenti  in  un  solo?  Ecco  la 
rima  tra  cosa  e  ombrosa,  in  cui  si  trova  diversità  di 
suono  così  riguardo  alle  vocali  che  alle  consonanti, 
senza  che  lasci  perciò  di  esser  buona.  Si  osservi 
adunque  il  precetto  nello  stil  sublime,  ma  permet- 
tasi il  trasgredirlo,  con  moderata  licenza,  nel  mez- 
zano e  nell'infimo.  Se  tutto  ciò  non  basta,  sia  quel 
che  altri  vuole:  dirò  solo,  che  non  ho  fallato  nel- 
l'arrolare  queste  voci,  perchè,  quando  non  istanno 
distinte  in  separati  corpi,  resta  però  avvertita  nelle 
note  la  loro  diversità  ». 
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Oltre  il  confuso  periodo  che  gli  serve  di  passag- 
gio tra  la  proclamazione  del  rigore  e  la  difesa  della 
licenza,  il  nostro  autore  cade  in  isviste  di  fatto. 
Tra  casa  e  Hmasa,  tra  cosa  e  ombrosa,  non  si  ca- 
pisce a  chi  regali  1'  s  sonoro,  che  non  compete  a 
nessuno:  se  pur  non  avea  voluto  scrivere  rosa.  Di 
ribrezzo  ignora  la  pronunzia  toscana,  attenendosi 
a  quella  comune  nel  resto  d'Italia,  onde  poi  s'im- 
magina che  si  possa  invocar  Dante  come  esempio 
di  deviazione  dalla  regola  per  aver  posto  quel  vo- 
cabolo fra  mezzo  e  rezzo,-  che  a  questo  e  ad  altre 
simili  inesattezze  si  riduce  l'esemplificazione  che 
allega  a  pie  di  pagina  e  che  abbiam  risparmiata 
ai  nostri  lettori. 


VII. 


Però,  prescindendo  dai  particolari,  è  manifesto 
che,  quando  il  brav'uomo  scriveva,  la  tradizione 
dei  poeti  antichi  era  ancor  viva  e  suflragatà  con 
ragioni  dottrinali,  ma  insieme  una  consuetudine  più 
libera,  soprattutto  nelle  poesie  di  stile  meno  alto, 
era  già  stabilita,  e  cercava  pure,  quantunque  non 
senza  timidezza,  le  giustificazioni  teoriche.  E  s' in- 
tende bene  che  così  si  dovesse  andare  a  finire.  Che 
i  due  grandi  fiorentini  e  i  lor  prossimi  seguaci, 
pur  tollerando  le  altre  rime  che  anche  noi  chia- 
meremo improprie,  non  si  sapessero  piegare  a  di- 
scendere fino  a  quella  dei  due  diversi  z,  è  natu- 
rale ;  giacché,  se  tra  rosa  e  cosa  v'  è  differenza  come 
uno,  tra  rozzo  e  pozzo  v'è  differenza  come  tre:  si 
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perchè  si  tratta  di  consonanti  doppie,  e  sì  perchè, 
anche  in  quanto  sono  scempie,  esse  risultano  in 
fondo  da  una  specie  di  composizione,  l' una  di  d 
con  s  sonoro,  l'altra  di  t  con  s  sordo.  Per  meglio, 
spiegarci,  chi  rima  rozzo  con  jìozzo,  fa  come  chi 
rimasse  non  solo  rosa  con  cosa,  ma  nello  stesso 
attimo  ridda  con  ritta.  Gli  sforzi  poi  fatti  per  at- 
testare il  divario  anche  nella  scrittura,  special- 
mente quello  abbastanza  vittorioso  di  scriver  rozo 
e  pozzo,  ribadivano  l'osservanza  alla  legge  stabi- 
lita dall'orecchio  e  dal  buon  gusto;  tanto  più  che 
quegli  sforzi  traevan  lena  e  lume  dalle  buone  in- 
tuizioni etimologiche  di  quell'erudito  secolo.  Che 
nel  valutare  il  suon  di  rozzo  e  mezzo  o  quel  ài  pozzo 
e  vezzo,  ognun  pensava  a  rudis  e  medius,  puteus 
e  vitium;  come  pure,  bene  accorgendosi  della  pro- 
venienza greca  di  zelo  battezzo  e  tante  altre  parole 
di  z  sonoro,  davano  volentieri  a  quest'ultimo  il 
nome  di  z  greco.  Ma  di  mano  in  mano  che  la  poe- 
sia si  volgeva  a  soggetti  o  a  forme  piìi  pedestri,  o 
che  la  parola  fosca  era  adottata  dagli  scrittori  della 
rimanente  Italia,  dove  facilmente  s'adulterava  la 
pronunzia  di  ciò  che  o  fosse  pretto  toscanesimo  o 
trovasse  imperfetta  corrispondenza  nei  parlari  pro- 
vinciali, la  conoscenza  della  legge  del  Muzio  do- 
vette divenir  più  rara,  più  tiepido  il  proposito  e 
più  arduo  il  modo  di  ubbidirvi,  più  frequenti  le 
contravvenzioni  anche  involontarie.  Come  ribrezzo, 
poniamo,  così  anche  brezza,  lezzo,  rezzo  e  altre  voci 
consimili,  fuor  di  Toscana  si  dura  gran  fatica  a 
farle  proferire  debitamente,  e  perfino  mezzo  è  dai 
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Pugliesi  deturpato,  mentre  a  Napoli  lo  è  soltanto 
ili  dialetto.  S'ajii;iun<ie  che,  scaduta  i)resso  di  noi 
l'erudizione  biologica,  smessa  ogni  velleità  di  raf- 
tìnare  V  ortogralìa,  trionfando  la  norma  del  Salviati 
di  scriver  tutto  con  z::,  le  ragioni  della  scrittura  lìni- 
vau  col  sopraffare  quelle  dell'  orecchio  ^).  L'essersi 
l'aristocratica  poesia  toscana  rassegnata,  nonostante 
i  contrarli  esempii  transalpini,  a  rimare  le  vocali 
aperte  con  le  chiuse,  è  un  fatto  dovuto  in  parte 
air  identità  della  rappresentazione  grafica  di  quelle; 
e  una  tal  ragione  dovea  valere  da  ultimo  anche 
per  gli  z,  resa  più  concreta  ed  efficace  da  quegli 
effetti  appunto  che  avea  già  prodotti,  cioè  la  pro- 
miscuità degli  e,  degli  o,  dei  cfii,  dei  ghi  e  degli  s. 
Con  la  sua  terza  edizione  intanto,  che  è  la  pado- 
vana del  1826,  l'opera  del  Eosasco  portava  anche 
nel  secolo  xix  un'eco  dell'antica  norma  toscana; 
ma  un'  eco  sì  debole  da  non  essere  avvertita. 
Quella  norma  sembra  aver  traversato  l'età  nostra 
quasi  in  incognito.  Alcuni  poeti  non  ci  dau  modo 
di  verificare  se  un  sentore  n'avessero  o  no.  Il  Man- 
zoni, per  esempio,  quello  almeno  dagl'Inni  in  qua, 
non  ha  che  V  avvezza  altezza  del  Cinque  Maggio; 
e  solo  due  simili  coppie  ripeschiamo  nell'  edizion- 
cina  Barbèra  del  Foscolo  (I  328,  II  270).  Nel  Leo- 
pardi non   troviain    di  notevole  che   ne'Paralipo- 


1)  Un  rimasuglio  di  vecchia  ortografia  ci  dà  il  nostro  Vo- 
cabolario in  quel  peza,  specie  di  rete,  usato  dal  Salvini,  e 
a  noi  fatto  notare  (nel  bisticcio  non  abbiam  colpa)  dal  pro- 
fessor Teza.  —  Di  altri  si  toccherà  nel  lavoro  speciale  accen- 
nato in  una  nota  precedente. 
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meni  (e.  IV^  st.  35)  la  rima  Imizi  pranzi  (linanzi. 
Dell'Alfieri,  scorrendo  l'edizione  del  Misog:allo, 
delle  Satire  e  degli  Epigrammi,  dataci  dal  Renier, 
si  direbbe  che  facesse  la  distinzione,  poiché  da  un 
lato  ha  molte  rime  come  puzzo  tisicuzzo,  e  dall'  altro 
ci  offre  mezzo  lezzo  dimezzo  (p.  183)  e  patrizza  or- 
ganizza (p.  303).  C'è  per  verità  indirizzo  ghiribizzo 
rizzo  (p.  235),  ma  per  la  seconda  parola,  che  in 
toscano  è  sonora,  v'  è  l' uso  contrario  del  resto 
d'Italia,  dal  quale  il  Subalpino  potè  esser  trasci- 
nato. Xè  parliam  d' un  abbozzo  (p.  1G4),  che  in 
Toscana  ha  entrambe  le  pronunzie,  e  piìi  normale 
anzi  la  sorda.  Il  Giusti  parrebbe  deliberatamente 
schivare  la  in-omiscuità,  dandoci  molte  rime  come 
spazza  razza,  ed  invece  mezzo  ribrezzo  nel  Ballo, 
mezzo  ribrezzo  lezzo  nel  Sant'Ambrogio,  lezzo  ribrezzo 
negli  Spettri,  e  così  romanza  ganza  nel  Reuma,  di 
fronte  a  danze  stanze  nel  Ballo;  ma  ecco  che  nel- 
l'Amor Pacifico  stan  fra  loro  come  pane  e  cacio 
pezzo  e  mezzo,  proprio  come  nel  Forno  del  Casa! 
Il  Parini  quasi  non  ha  che  rime  sorde,  ma  pure 
nel  sonetto  caudato  Sopra  il  libro  d'un  antiquario 
unisce  insieme  pezzo  mezzo  e  da  sezzo.  Il  Monti, 
in  un  consimile  sonetto  al  Quirino,  collega  prezzo 
lezzo  ribrezzo  mezzo,  come  nella  canzone  Per  il  con- 
gresso d' Udine  accoppia  bronzo  (sonoro)  con  Isonzo, 
che  è  Sontius.  Ma  v'è  ben  di  meglio,  che  nella 
saffica  «  d' un  solitario  a  un  cittadino  »  rima  olezza 
con  vaghezza,  nella  Bassvilliana  (e.  IV,  197  sgg.) 
ribrezzo  e  mezzo  con  avvezzo,  e  nella  Mascheroniana 
(e.  Ili,  266  sgg.)  rezzo  e  mezzo  con  sprezzo.  Onde 
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non  v'è  dubbio  che,  per  dolce  che  fosse  il  vocale 
spirto  deir  amabile  Fusignanese,  la  dissonanza  che 
era  stata  tanto  aspra  agli  antichi  Toscani  non  gii 
ripugnava  punto.  Degli  altri  moderni  che  paiono 
averla  schivata  o  accolta  con  parsimonia,  non  è 
facile  dire  se  seguitassero  consapevolmente  un  pre- 
cetto, o  badassero  solo  praticamente  agii  esempii 
classici,  o  consultassero  istintivamente  l'orecchio; 
come  neanche,  restringendosi  a  pochi  confronti,  si 
riesce  a  ben  verificare  se  tra  i  generi  umili  e  gli 
alti  ponessero  un  notevole  divario,  dappoiché  nella 
lirica  la  ritrosia  dantesca  verso  ogni  specie  di  zz 
sembra  aver  persistito  in  qualunque  tempo.  Il  certo 
è  che  il  Rimario  del  maceratese  Antolini,  uscito  a 
Milano  il  1839,  contrassegna  tuttora  con  asterisco 
le  parole  di  z  sonoro,  beninteso  non  senza  errori  di 
fatto;  ma  nulla  ne  dice  nella  Prefazione,  e,  con  lo 
spiegare  continuamente  sotto  ad  ogni  rima  il  signi- 
ficato di  quel  contrassegno,  dà  a  divedere  come  la  di- 
stinzione fosse  cosa  morta  per  lui  e  pel  suo  pubblico, 
e  si  riducesse  a  un  semplice  strascico  dell'opera  del 
Rosasco.  Sicché  non  é  maraviglia  che  perfino  un 
tale  strascico  sia  sparito  dal  Rimario  Universale  che 
il  Platania  d'Antoni  ha  pubblicato  il  1892  in  Aci- 
reale, e  che  ci  sembra  un  lavoro  pregevole. 


VITI. 


Che  cosa  vorranno  farne  della  prisca  regola  da 
noi  dissotterrata  i  poeti  odierni,  non  sappiamo  pro- 
nosticare: se  cioè  faranno  i  sordi,  reputandola  degna 
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(Icirobblio  in  cui  era  caduta,  o  s'ingegneranno  di 
conformarvisi  ;  nel  qual  caso  avrebbero  a  ben  co- 
noscere e  vagliare  la  pronunzia  o  le  ])ronunzie  to- 
scane, e  ad  affrontare  alcuni  problemini  si»eciali.' 
Quanto  a  sozzo,  mettiamo,  ei  si  dovrebbero  risolvere, 
coloro  almeno  pei  quali  un  tal  vocabolo  non  è  di- 
venuto privo  di  senso,  tra  la  pronunzia  odierna 
fiorentina,  a  cui  forse  si  sarebbe  attenuto  il  Man- 
zoni, e  quella  di  Dante  e  degli  altri  antichi,  echeg- 
giata, in  eiTetto  se  non  nelP  intenzione,  dal  hozzì 
mozzi  singhiozzi  della  Bassvilliaua.  Per  tutte  in 
generale  le  rime  qui  trattate,  il  Carducci,  cui  ho 
fatto  un  cenno  di  queste  mie  piccole  scoperte,  mi 
scrive  :  «  le  regole  stesse  sono  osservate  pure  dai 
lirici  buoni  del  secolo  xvi  e  anche,  se  mal  non  ri- 
cordo, dal  Chiabrera  ;  ed  io  le  seguirei,  per  quel 
che  valgo,  nel  fatto  » .  Dal  canto  mio  non  posso 
se  non  esprimer  la  speranza  che  qualche  giovane 
volentei'oso  compia  l'investigazione  filologica,  la 
quale  può  giovare  a  più  cose.  Se  ne  avvantagge- 
rebbe la  fonologia  e  la  grammatica  storica,  come 
s'è  già  visto.  Da  certi  versi,  p.  es.,  testò  publ)li- 
cati  come  inediti  del  Galilei,  ma  che  sono  a  stampa 
da  un  pezzo  come  del  suo  contemporaneo  Jacopo 
Soldani,  e  dove  ad  ogni  modo  bischizza  rima  con 
disorganizza  e  ghiribizza,  ne  può  venir  qualche  lume 
sulla  pronunzia  e  l' etimologia  di  quella  parola, 
che  essendo  ormai  antiquata  è  forse  a  caso  dai 
moderni  lessicogratì  ascritta  alla  serie  degli  z  sordi. 
Quel  verdemezzo,  antiquato  pur  esso,  che  probabil- 
mente è  inteso   come  mezzo   verde,   potrebbe   aver 
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altra  interpretazione  etimologica  da  ehi  lo  vede 
presso  gli  antichi  toscani  combinato  con  Arez::o  e 
simili.  Così  (jhezzo,  che  da  piìi  d'nno  è  gabellato 
per  sonoro,  potrebb'  esser  chiarito  per  sordo,  quale 
anche  l'etimologia  e  Celso  Cittadini  lo  vorrebbero, 
dal  trovarsi  presso  il  Berni  in  compagnia  di  cer- 
tezza, e  nella  Tancia  in  consonanza  con  gozzo.  Anche 
la  critica  del  testo  e  l'ermeneutica  possono  qui  rac- 
coglier qualche  frutto;  e,  per  darne  un  umile  esem- 
pio che  mi  si  offre  spontaneo,  un  rozze,  che  nel  citato 
Capitolo  per  Gradasso  risponde  a  nozze,  può  con  ciò 
solo  schermirsi  dal  vano  sospetto  che  sia  P  aggettivo, 
anziché  il  nome  significante  cavallaccio.  Ad  ogni 
modo  non  mancherà  l' utilità  diretta  del  render  piìi 
precisa  la  storia  delle  forme  e  dello  stile  poetico. 
Converrebbe,  s'intende,  rifarsi  dai  rimatori  del  Du- 
gento,  con  riguardo  alle  scuole  ed  alla  patria  di 
ciascuno;  e  dipoi  volgersi  anche  al  Boccaccio,  al 
Pucci,  ai  Pulci,  al  Burchiello,  ai  berneschi,  al  Ma- 
gnifico; e  confrontare  l'Orlando  del  Berni  con  quel 
del  Boiardo,  e  la  Conquistata  con  la  Liberata;  cer- 
care le  poesie  minori  dell'Ariosto  e  del  Tasso,  e  gli 
altri  cinquecentisti,  specialmente  che  non  derivin 
dal  Petrarca;  passare  al  Chiabrera,  al  Marino,  al 
Fagiuoli,  al  Metastasio,  e  giìi  giii  sempre  discer- 
nendo tra  i  varii  generi,  come  tra  le  diverse  Pro- 
vincie italiane.  Bisognerebbe  accertarsi  bene,  pur 
col  frugare  in  altri  trattati,  se  vi  è  stato  un  tempo 
in  cui  in  ogni  stile  si  evitasse  la  promiscuità  di 
quelle  rime,  in  qual  età  e  in  quali  regioni  s'inco- 
minciasse a  badarvi  meno,  per  che  gradi  si  ginn- 
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gesse  a  uon  badarvi  più,  od  anzi  fin  a  clie  punto 
si  possa  dire  che  più  non  ci  si  j>uardasse.  Tante 
belle  ricerche  vi  sarebbero  da  fare;  alle  quali  io  non 
ho  ne  tempo  ne  agio,  non  foss' altro  perchè  oramai, 
se  mi  è  lecito  ragionando  di  rime  concluder  con  una 
rima,  rassomiglio  non  poco  a  quel  cavaliere  che 
«  del  colpo  non  accorto,  Andava  combattendo  ed 
èra  morto  » . 


i 


ANCORA  DELLO  ZETA  IN  EIMA  *) 


I. 


Al  cader  del  1892,  riandando  le  vecchie  dispute 
sulla  questione  della  lingua,  nelle  Battaglie  del  Muzio 
ebbi  a  fare  quella  che  per  me,  e,  quando  ne  diedi 
conto,  anche  pegli  altri,  riuscì  una  curiosa  scoperta. 
Notava  il  ]\[uzio  aver  Dante  tenute  sempre  distinte 
nella  rima  le  parole  come  messo,  lesso,  ribresso,  e  le 
parole  come  presso,  mésso  (fradicio,  molle)  e  simili. 
Lo  notava  a  fin  di  ribadire  la  norma  ortografica 
che  gli  stava  a  cuore  (la  quale  molti  altri  segui- 
rono con  più  0  men  di  costanza  nel  secolo  xvi  e 
non  in  esso  soltanto),  di  scriver  meso,  leso,  ribreso 
dall'una  parte,  e  presso,  Aresso,  messo  dall'altra. 
Ne  fui  indotto  a  far  subito  ricerche  nei  poeti,  mas- 
sime gli  antichi,  nei  trattati  di  grammatica  o  di 
poetica,  in  ispecie  di  quel  secolo,  e  nei  rimarli.  Ve- 
rificai che  il  Muzio  aveva  ragione  per  Dante,  e 
che  l' avrebbe  avuta  per  molti  altri  poeti  ;  che  dai 


*)  Dalla  Eaccolta  di  Studi  critici  offerta  ad  Alessandro  d'An- 
cona nel  1901. 
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trattati  si  rilèva  poco,  e  dai  rimarii  molto,  I  risul- 
tati delle  mie  indagini  esposi  subito  al  pubblico. 

Qui  mi  giova  riassumerli,  dopo  aver  rinnovata 
l'avvertenza  clie  devo  per  forza  usar  i  termini 
scientifici,  chiamando  sordo  lo  zeta  di  prezzo,  pozzo, 
mézzo,  sonoro  quello  di  mèzzo,  divinizzo,  rozzo, 
ossia  quello  che  il  ]\Iuzio  e  altri  scrivevano  scem- 
pio. Dappoiché  le  denominazioni  di  forte,  aspro, 
duro,  rozzo,  gagliardo,  o  di  dolce,  molle,  sottile, 
rimesso,  od  altre  simiglianti,  non  solo  si  fecero  o 
fanno  troppa  concorrenza  fra  loro,  ma  furono  e  sono 
applicate  con  criterii  opposti,  secondo  i  tempi,  le 
scuole  e  le  persone  :  parendo  a  chi  aspro  pozzo,  a 
chi  invece  rozzo.  I  termini  tradizionali  della  gram- 
matica greca,  cioè  tenue  e  medio,  sarebbero  pari- 
mente esotici  per  l'italiana,  e  tanto  fa  attenersi  a 
quelli  che  la  glottologia  ha  mutuati  dall'India. 

Adunque  la  legge  del  Muzio  è  rigorosamente  os- 
servata da  Dante  pur  nelle  liriche,  dal  Petrarca, 
nel  Furioso,  dal  Poliziano,  dal  Berni.  E  non  è  vio- 
lata dal  Trissino,  nell'Arcadia  del  Sannazaro  (si 
noti  in  questo  cognome  la  reliquia  dell'antica  or- 
tografia) e  nella  Gerusalemme  Liberata.  Non  ho  fatto 
mai  lo  spoglio  della  Conquistata,  né  delle  liriche 
del  Tasso  e  del  Sannazaro  o  dell'Ariosto.  Circa  il 
Trissino,  l'Arcadia  e  la  Liberata,  ho  detto  che  sem- 
plicemente non  violano  la  legge,  dacché  le  loro  rime 
son  sempre  del  tipo  prezzo,  e  in  fin  del  verso  non 
mettono  mai  parole  con  lo  z  sonoro.  Questo  stesso 
si  potrebbe  dir  del  Manzoni  e  del  Foscolo,  ove  si 
volesse  prescindere  dall'estrema  rarità  dei  casi  che 
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ci  offrono.  Nella  i)oesia  satirica  dell'Alfieri  si  trova 
osservata  la  nonna  in  modo  pieno;  e  due  esempii 
contrarii,  (jìiiribizzo  e  iihbozzo  tra  rime  sorde,  pos- 
sono non  costituire  una  volontaria  eccezione,  chi 
consideri  che  per  il  primo  di  questi  vocaboli  l'uso 
comune  d' Italia  è  in  antitesi  col  toscano  ^),  e  il 
secondo  ha  l'una  e  l'altra  pronunzia  nella  Toscana 
stessa.  Par  proprio  che  il  magnanimo  vate,  se  anche 
non  badò  (ma  credo  ci  badasse)  agli  antichi  esem- 
pii, accomodò  alla  meglio  l'orecchio  alla  limpida 
voce  di  quella  contrada  con  la  quale  avrebbe  vo- 
luto che  il  mondo  fosse  tutt'  uno,  cosicché  al  «  tosco 
innesto  »  si  debba  l'osservanza  della  norma,  im- 
putando all'  «  immondo  stelo  »  l' eventuale  eccezione. 
Tuttavia  quei  che  non  ebbe  le  noie  d'un  innesto, 
il  poeta  di  IMonsummano,  mentre  pur  segue  con 
insistenza,  istintivamente  forse^  la  norma,  n'  esce 
ad  un  tratto  nell'Amor  Pacifico  rimando  ;pezzo  con 
mezzo.  Codesta  coppia  se  l' era  già  permessa  il 
Della  Casa  nel  suo  Forno  (in  grazia  della  bonarietà 
del  componimento,  credette  lo  Stigliani),  e  da  quel- 
l'esempio potè  esser  trascinato  il  Giusti,  in  ispecie 
se  altrove  s' era  attenuto  alla  regola  consapevol- 
mente anziché  i^er  istinto.  Del  resto,  con  tutto  il 
rispetto  dovuto  a  tanto  poeta  e  a  tanto  cittadino, 
in  fatto  di  prosodia  ei  non  era  uno  stinco  di  santo, 
altresì  per  cose    che   non  si   possono  giustificare, 


1)  Ed  è  il  toscano  che  fonistoricamente  ha  torto,  se  ci 
stiamo  alla  bella  etimologia  del  Nigra  (Arch.  GÌ.,  XV,  288), 
che  ci  riporta  ad  écrevisse  e  al  suo  etimo  germanico. 
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come  ad  ogni  modo  si  giusti ttcberebbe  questa,  con 
la  uiag-gior  licenza  che  è  propria  dello  stile  sati- 
rico. 11  Parini  resterebbe  nelle  condizioni  di  co- 
loro che,  come  il  Trissino,  l'autor  dell'Arcadia  o 
della  Liberata,  il  Manzoni,  il  Foscolo,  usando  solo 
rime  del  tipo  prezzo,  hanno  il  merito  piuttosto  di 
non  aver  violata  la  legge  che  dell'averla  applicata 
in  tutta  la  sua  estensione  ;  ci  resterebbe,  dico,  se 
col  rimar  che  fece  una  volta  pezzo  e  mezzo  non  e'  in- 
ducesse a  credere  eh'  ei  non  conobbe  la  legge,  o 
non  vi  fermò  bene  l' attenzione,  o  non  gli  parve 
tale  da  dovervisi  attenere  con  troppo  scrupolo,  o 
si  confortò  anche  lui  con  V  esem]ìio  del  Casa.  Il 
]\Ionti  poi  la  sconobbe  affatto,  e  forse  non  la  co- 
nobbe addirittura.  Lo  stesso  è  a  dire  del  Marini, 
e  già  glielo  rimproverava  acremente  il  suo  acerbo 
avversario  Stigliani. 

E  dovett'  esser  j)roprio  lui,  il  secentista  napole- 
tano, il  primo  efiflcace  corruttore  ;  ed  è  naturale. 
L'orecchio  toscano,  benché  rassegnato  a  rime  im- 
proprie come  quelle  di  petto  con  strétto,  di  còsa  con 
ròsa  (sorda  la  prima  s,  sonora  la  seconda)  e  altre 
simili,  ripugnava  a  quella  impropriissima  di  pezzo 
con  mezzo,  che  è  come  dir  la  combinazione  o  fu- 
sione simultanea  d'  una  rima  impropria  come  cosa 
e  rosa,  con  un'altra  intollerabile  com^ fitta  e  ridda. 
Al  più  ci  si  lasciò. andare  in  qualche  componimento 
di  stile  pedestre.  I  i)oeti  bene  affiatati  con  la  tra- 
dizione toscana,  quali  l'Ariosto  ed  altri,  la  segui- 
tarono anche  in  codesta  schifiltà  ;  soprattutto  quando, 
nel  primo  insinuarsi  dell'  uso   toscano  in  Italia,  e 
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nel  primo  slancio  delle  dotte  discussioni  ortogra- 
fiche e  ortoepiche,  si  guardava  bene  a  ciò  che  si 
faceva.  Ma  dopo,  col  prevalere  di  poeti  non  toscani, 
col  trionfo  dell'  improvvida  ostinazione  del  Bembo 
e  del  Salviati  a  scrivere  in  egual  modo  2^^^~o  6 
messo,  posso  e  rosso,  senza  occuparsi  dell'impiccio 
in  cui  i  non  Toscani  sarebbero  rimasti,  la  norma 
si  perde  di  vista  dai  piìi.  S'  aggiunge  die  per  al- 
cune parole  come  ribresso,  lesso,  ressa,  olesso,  ghi- 
ribisso  e  sim.,  v'  erano  o  si  son  determinate,  nella 
maggior  parte  d'Italia,  abitudini  diverse  dalle  to- 
scane: talora  per  giusta  ragione  etimologica;  tal 
altra  per  influsso  del  dialetto,  ovvero  per  inoppor- 
tuna paura  di  esso  dialetto;  tal  altra  ini3ne  perchè 
il  toscano  stesso  variò  da  età  ad  età,  o  è  vario  da 
città  a  città. 


II. 


Così  la  cosa,  all'ingrosso,  è  chiara;  ma  dovevo 
ricordarmi  dello  zeta  preceduto  da  consonante  li- 
quida o  nasale,  di  cui  il  Muzio  non  parlava.  Eb- 
bene, Dante  abbonda  di  rime  come  nominansa  aransa, 
scalsi  alsi,  tersa  sfersa,  cioè  di  parole  tutte  con  lo 
zeta  sordo;  e  manca  affatto  di  rime  tutte  sonore, 
quali  per  esempio  potrebbero  essere  bronso  ronso, 
romanso  irranso.  Bensì  una  volta  ei  rima  romansi, 
sonoro,  col  sordo  innansi;  come  pure  fece  il  Pe- 
trarca, e  poi  il  Berni  e  il  Mauro.  V'è  da  consi- 
derare che  nella  lingua  scarseggiano  le  parole  come 
romanso,  e  peggio  quelle  nome  garsa  e  orso,  e  manca 
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(lei  tutto,  in  buon  toscano,  lo  zeta  sonoro  dopo  l; 
salvocliè  in  poche  voci  esoticlie  come  Belzebù,  che 
per  giunta  non  possono  aver  nulla  da  spartire  con 
la  riiiui,  perchè  la  sibilante  vi  sta  in  una  sillaba 
anteriore  a  quella  accentata  ^).  C  era  dunque  par- 
vità di  materia,  sicché  a  Dante  e  agli  altri  fu  più 
facile,  se  non  l'applicare  la  norma  da  entrambi  i 
lati,  almeno  il  non  violarla.  Ma  perciò  stesso  sa- 
rebbe stato  facile  schivare  quella  piccola  eccezione 
a  cui  Dante  e  Petrarca  pare  s' abbandonassero  per 
romanzi.  Certo  che  per  lo  zeta  protetto  da  una  con- 
sonante il  caso  sarebbe  men  grave,  che  il  suono 
è  allora  meno  intenso.  'Ma  l'Ariosto  si  rassegnò 
spesso  a  metter  la  voce  innanzi  in  rima  con  se  me- 
desima, oltreché  con  anzi  e  dianzi,  e  in  due  ottave 
a  farla  tornar  tre  volte;  ne  mai  pose  in  rima  ro- 
manzi, qual  che  ne  fosse  la  ragione. 

Un'  altra  eccezione  s' avrebbe  in  Dant«  e  Petrarca 
una  volta  e  nell'Ariosto  otto  volte,  per  orza  posto 
a  rimare  con  forza  ecc.  ;  ma  qui  sarà  che  il  toscano 
era  tuttora  concorde  col  resto  d' Italia  nel  pronun- 
ziare il  vocabolo  come  vuole  l'etimologia  e  l'uso 
delle  città  marinare,  e  il  moderno  orza  pronunziato 
come  orzo  è  una  posteriore  degenerazione  dell'uso 
o  un  abbaglio  dei  lessicografi.  Altrettanto  è  a  dire 
di  un'  altra  eccezione  in  cui  cadrebbero  Dante,  Pe- 
trarca, Ariosto,  Tasso  ed  altri,  cioè  scorza  con  forza 
e  sim.,  se  si  potesse  ritenere  antica  l'abominevole 


1)  Bruttissimo  vezzo  d'  altre  parti  d' Italia,  in  ispecie  del 
Mezzogiorno,  è  proferir  alza  filza  ecc.  con  la  sonora. 
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pronunzia  che  i  Toscani  fanno  oggi  di  scorza  pa- 
reggiandolo a  orzo.  Certo  già  ai  tempi  del  Salviati 
era  spuntato  a  Firenze,  ma  non  a  Siena,  codesto 
brutto  vezzo,  ripugnante  all'etimologia  e  all'ita- 
liano comune  oltreché  al  sanese  ;  ma  è  naturale 
che  in  tempi  anteriori  si  jjronunziasse  a  dovere 
in  tutta  Toscana,  e  me  ne  dà  certezza  specialmente 
l'Ariosto,  il  più  schifiltoso  di  tutti  in  questa  ma- 
teria delle  rime,  come  s' è  veduto,  e  piìi  tosco  che 
i  Toschi.  Una  vera  eccezione  la  fé'  invece  il  Pe- 
trarca rimando  orzo  con  sforzo  e  divorzo  ^).  A  questa, 
in  fondo,  e  al  romanzi  innanzi  di  lui  e  di  Dante, 
si  ridurrebbero  le  eccezioni,  eliminate  le  altre  ap- 
parenti. Anzi,  mi  sopraggiunge  ora  un  pensiero, 
che  non  so  come  non  sia  venuto  prima  a  me  e  ad 
altri.  Siam  noi  sicuri  che  romanzo  avesse  la  sonora 
ai  tempi  di  Dante  e  Petrarca?  L'etimologia  vor- 
rebbe la  sorda  (ant.  fr.  romans,  romancier,  j)rov. 
romansar).  E  l'argomentazione  piìi  ragionevole  è 
che  nei  primissimi  secoli  della  nostra  letteratura 
volgare  vigesse  ancora  la  pronunzia  sorda,  sicché 
romanzi  innanzi  facessero  rima  perfettissima;  ma 
forse  ai  tempi  dell'Ariosto  già  l'uso  toscano  si  fosse 
volto  alla  pronunzia  sonora,  e  perciò  egli  schivasse 
quella  rima.  In  tal  caso,  l' unica  vera  eccezione  re- 
sterebbe quella  di  orzo  nel  Petrarca,  e  la  coppia 
innanzi  romanzi  sarebbe  divenuta  un'  eccezione  solo 


1)  Né,  a  voler  proprio  mettere  in  rima  orzo,  gli  era  pos- 
sibile far  altro,  che  nella  lingua  non  esiste  i^arola  che  vi  con- 
suoni i)erfettaruente. 
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in  quei  Toscani  contemporanei  dell'Ariosto  che 
1'  adoprarono,  dietro  alP  antico  esempio,  senza  darsi 
pensiero  della  pronunzia  ormai  cangiata.  ì\Ia  che 
cangiata  fosse  allora,  niente  ce  lo  assicura;  e  quel. 
dell'Ariosto  è  un  fatto  meramente  negativo,  che 
può  darne  solo  un  indizio,  non  già  la  prova.  Sic- 
ché si  può  concludere  che  eccetto  l' orzo  del  Pe- 
trarca i  primi  gTandi  poeti  non  rimaron  mai  la 
zeta  sorda  con  la  sonora,  nò  tra  vocali,  né  dopo 
consonante. 


III. 


Ma  una  norma  così  generalmente  osservata  non 
trapelò  mai  nelle  trattazioni  teoriche,  astrazion  fatta 
dal  Muzio?  Il  Trissino  e  il  Tolomei,  per  diverse 
ragioni,  son  quelli  a  cui  subito  doveva  correre  la 
mia  curiosità.  Ma  il  primo  non  dice  nulla  ;  e  l' al- 
tro, nel  Polito,  incidentemente  ricorda  Vorso  pe- 
trarchesco coni'  esempio  di  rime  improprie  non  di- 
spiaciute ai  due  massimi  Fiorentini,  e  come  prova 
che  l'improprietà  della  rima  sarebbe  messa  in  ri- 
lievo se  il  vario  suono  dello  zeta  fosse  rappresentato 
con  vario  carattere.  Xon  conosceva  dunque  la  nor- 
ma, poiché  scambiava  per  regola  una  magra  ecce- 
zione. Peggio  il  Salviati,  che,  biasimando  tutte  le 
rime  improprie,  credeva  però  che  pur  quelle  dello 
zeta  risultassero  dai  grandi  modelli,  dove  secondo 
lui  si  trova  sin  ribrezzo  con  spezzo  !  Il  Tolomei, 
sbagliando  nella  prospettiva  dei  fatti,  s' era  almeno 
fermato  a  un  fatterello  vero,  per  quanto  eccezionale 
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e  trascurabile,  ed  aveva  schivato  ogni  sproposito 
materiale.  Anzi,  con  quel  limitarsi  a  nn  esempiuccio 
tolto  da  una  categoria  scarsa  e  secondaria,  venne 
ad  attestarci  indirettamente  la  verità  della  legge  ; 
giaccliè,  se  fossero  esistiti  esempii  come  i  sognati 
da  messer  Lionardo,  di  certo  avrebbe  addotti  quelli, 
n(m  avrebbe  beccato  V  orzo.  Il  Salviati  inventò, 
spropositò,  mostrò  una  sbadataggine  piìi  che  per- 
fetta. Un  pochino  fu  aiutato  nell'  inganno  da  un 
altro  suo  inganno  di  minor  conto  o  di  diversa  na- 
tura :  non  aveva  cioè  capito  che,  sulla  fine  del  VII 
dell'  Inferno,  mezzo  vuol  dire  molliccio,  non  già 
mezzano.  E  come  al  Muzio  l'averlo  invece  capito 
benissimo  aveva  giovato,  avviandolo  a  indagare  e 
scoprire  la  legge  delle  rime,  così  a  lui  nocque  l'er- 
rore esegetico  :  non  tutto  suo,  del  resto,  ma  pur  del 
Boccaccio  e  del  Buti.  Difotto,  1'  altro  esempio  che 
allega  di  rima  impropria  è  giusto  mezzo  e  sezzo. 

Sennonché  è  naturale  che  dai  Toscani  fosse  ve- 
nuto piuttosto  l' esempio  pratico,  e  che  piuttosto 
da  altri  Italiani  venisse  l'avvertenza  teorica.  Così, 
indipendentemente,  a  quanto  mi  pare,  dal  Muzio, 
essa  era  tenuta  come  sicuro  criterio  per  la  distri- 
buzione delle  parole  nell'  interessante  Rimario  del 
Del  Falco,  di  cui  un  esemplare  si  ha  in  questa 
Nazionale.  Vi  sono  in  separate  rubriche  le  serie 
come  spezzo  e  simili  e  quelle  come  olezo  e  simili. 
Lo  stesso  è  nel  Rimario  del  Euscelli.  Nulla  si  cava 
da  quello  del  Baruftaldi.  Per  contro,  è  importan- 
tissimo il  rifacimento  del  Euscelli  cominciato  dallo 
Stigliani  (1573-1G51)  e  compiuto  dal  Colonna,  che 
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lo  |)ul)blic'ò  il  l(»r)S.  Ln  di.stiii/.ione  v'è  mantenuta, 
malfirado  l'adozione  dell' ortoj^rafia  bembesca  e  sal- 
viatina,  scancellante  ogni  divario  visibile  tra  jìezzo 
e  olezzo.  Per  qualche  toscanesimo,  come  lezzo,  estra- 
neo all'uso  vivo  meridionale,  vi  si  vacilla  alquanto. 
Ma  fieramente  nel  Proemio  lo  Stij^liani  proclama 
la  norma,  la  cui  trasgressione  gli  pare  un  vizio 
non  minore  che  il  rimare  ora  con  tira,  e  ripete 
gli  assalti  contro  chi  in  un  poema  grave  aveva 
osato  commetter  quella  trasgressione.  Di  un  cat- 
tivo esempio  del  Casa  attenua  il  valore  con  una 
considerazione  che  abbiamo  già  richiamata,  e  si 
spinge  fino  a  mettere  in  rilievo  che  l'orbo  petrar- 
chesco è  a  buon  conto  nei  Trionfi,  non  nelle  li- 
riche. Era  acuto  quel  di  Matera,  degno  concittadino 
d'Ascanio  Persio,  ed  aspetta  ancora  chi  lo  studii 
a  fondo. 

Nel  secolo  xviii  il  buon  B  ima  rio  del  Eosasco 
aboliva  la  separazione  materiale  delle  due  serie, 
cedendo  alla  suggestione  dell'ortografia  definitiva- 
mente prevalsa.  Soltanto,  contrassegnava  con  aste- 
risco le  voci  sonore  come  lezzo,  ossia  quelle  che  il 
Falco  e  il  Euscelli  avrebbero  scritto  lezo  ecc.  ;  e 
nella  Prefazione  vi  ragionava  su,  in  un  modo  per 
verità  un  po' confuso  e  incongruo,  ma  alla  fin  fine 
così  che  ci  fa  intendere  che  la  tradizione  non  era 
spezzata.  Il  Rosasco  si  assumeva  di  difendere  una 
moderata  licenza,  specie  nello  stile  mediocre;  ma 
sapeva  che,  se  da  un  lato  parecchi  poeti  gli  davan 
coraggio  o  gliene  chiedevano,  dall'altro  gli  toccava 
far  i  conti  con  una  i>recettistica  rigorosa,  che  in- 
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vocava  l' esempio  dei  classici  scrittori  ed  il  giu- 
dizio dell' orecc'liio.  Onde  lia  l'aria  d'un  pedagogo 
costretto  a  castigare  ma  voglioso  di  perdonare.  Dagli 
errori  di  fatto  in  cui  trascorre  coi  suoi  asterischi, 
o  su  cui  fonda  in  parte  il  ragionamento  testò  ac- 
cennato, si  tocca  con  mano  quanto  ardua  impresa 
fosse  il  rispettare  o  far  rispettare  un  precetto  di 
quel  genere,  mentre  non  s'  aveva  piìi  alcun  aiuto 
dall'ortografia,  e  con  un'ortoepia  quale  il  disgre- 
gamento dell'  Italia  e  la  fioca  influenza  della  To- 
scana la  potevano  dare.  Bella  era  la  condizione  del 
poeta  a  cui  il  Rimario  insegnava  che  ribrezzo  ha 
lo  zeta  sordo!  Ma,  a  chi  l'avesse  redarguito,  avrebbe 
il  Rosasco  potuto  rispondere:  che  volete  da  me? 
da  che  son  nato  ho  sentito  sempre  pronunziar  così  ! 
N^el  secolo  xix,  dopo  la  terza  edizione  del  Ro- 
sasco  (1824),  il  Rimario  del  maceratese  Antolini 
(Milano  1839)  usava  ancora  quei  tali  asterischi,  ma 
un  po'  a  sproposito,  e  come  rimasuglio  morto  di 
cosa  che  non  premesse  più  a  nessuno.  11  Rimario 
del  Platania  d'Antoni,  libro  diligentissimo  e  utile, 
tolse  pure  quei  rimasugli,  e  nessuno  oserà  rimpro- 
veramelo. Ma  forse  gli  si  potrebbe  consigliare  di 
rifarsi,  in  una  ristampa,  all'  esempio  dei  cinque- 
centisti. La  pronunzia  toscana,  grazie  alle  dottrine 
del  Manzoni  e  alla  conseguita  unità  nazionale,  è 
ridivenuta  più  familiare  al  resto  d'Italia;  e  i  trat- 
tati e  i  vocabolari  s' ingegnano  di  ben  difibnderla 
e  accertarla.  Tra  i  poeti,  lasciando  star  quelli  i  quali 
verso  che  fosse  verso  nel  verso  non  farebbero  inai, 
coloro  invece  che  non  hanno  a  disdegno  la  versili- 
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cazione  con  cui  strimpellarono  alla  niej^lio  i  nostri 
vecchi,  da  Dante  al  Manzoni  e  al  Leopardi,  po- 
trebbero, chi  sa,  voler  osservare  la  legge  forum- 
lata  dal  Muzio  e  rimessa  in  luce  da  me.  A  loro 
il  Platania  potrebbe  risolversi  ad  offrire  il  biso- 
gnevole. Convien  ])erò  riconoscere  che,  s' egli  mi 
domandasse  in  qual  serie  avrebbe  a  collocare  scorza, 
mi  troverei  in  un  certo  impiccio.  Sta  bene,  la  pro- 
nunzia toscana  deve  dar  la  norma  ;  ma  là  dov'  essa 
stessa  ha  finito  col  deviare  dalla  norma  etimolo- 
gica e  storica,  come  dobbiamo  comportarci  noi  ai)0- 
stoli  della  toscanità?  È  sempre  la  gran  questione 
che  risorge  in  tanti  particolari,  e  non  istarò  a  ri- 
petere quel  che  ho  ragionato  altrove.  Se  una  stor- 
tura toscana  avesse  fatto  presa  spontaneamente  su 
tutta  l'Italia,  amen,  che  nelle  lingue  l'uso  è  tutto, 
stabilito  eh'  ei  si  sia  ;  ma  se  dobbiamo  noi  affan- 
narci, a  furia  di  trattati  di  pronunzia,  di  vocabo- 
lari! e  di  rimarli,  a  inculcare  che  scorza  sia  profe- 
rito come  orzo,  la  nostra  coscienza  di  filologi  ci 
trattiene  con  molte  domande  imbarazzanti.  Che  co- 
strutto, ci  susurra,  caverete  dall' adoperarvi  a  dif- 
fondere cosa  che  storicamente  è  uno  sproposito  ? 
Forse  vi  adoprerete  invano,  e  sennò  riuscirete  a 
guastare  la  lettura  dei  poeti  antichi.  Ne  vale  il 
dire  che  ciò  avverrebbe  circa  un'  inezia,  che  qui 
d' inezie  trattiamo  !  O  non  è  meglio  inculcare  ai 
Toscani  di  correggersi"?  Inculcarglielo  in  quel  solo 
modo  che  è  a  nostra  disposizione,  cioè  col  seguitar 
noi  a  proferire  scorza  come  forza,  giusta  l' uso  no- 
stro e  toscano  antico  e  sanese,  e  disprezzare  scorza 


ANCORA  DELLO  ZETA  IN  RIMA  117 

parificato  ad  orzo  coni'  un'  aberrazione  condannata 
a  rimaner  dialettale. 

riìi  penoso  riesce  il  dubbio  i)er  un'altra  parola, 
che  campeggiò  molto  nelle  mie  prime  indagini,  e 
qui  lio  deliberatamente  rinmndata  all'ultimo,  per 
toccarne  con  più  balda  risolutezza  cbe  allora  non 
facessi  sotto  l'impressione  di  sorpresa  per  la  sco- 
perta inaspettata.  Voglio  dire  di  sozzo,  che  a  Siena 
e  nel  resto  d' Italia  si  pronunzia  come  pozzo,  e  a 
Firenze  come  rozzo.  Orbene,  dalle  rime  della  Com- 
media, ove  cinque  volte  sozzo  è  trattato  come  se 
fosse  pozzo,  e  del  Furioso,  ove  ciò  avviene  due 
volte,  e  della  Liberata,  e  dell'Orlando  del  Berni, 
e  dai  rimarii  di  Del  Falco,  Euscelli,  Stigliani-Co- 
lonna,  come  pur  dall'isolamento  completo  ed  espli- 
citamente confessato  in  cui  ne'  rimarii  resta  rozzo, 
risulta  nel  modo  i)iìi  luculento  che  tutta  Toscana 
pronunziava  sozzo  con  la  sorda,  e  solo  in  questi 
ultimi  secoli  la  parte  fiorentinesca  mutò  maniera, 
forse  per  influenza  di  esso  rozzo. 

Codesto  discoprimento  dovè  rendere  a  me  e  ad 
altri  viepiìi  sospetta  ^)  l'etimologia  comunemente 
assegnata  al  vocabolo  :  da  sudicio,  invertimento  di 
sucido.  Ma  le  riflessioni  su  questo  tema  ulteriore 
è  meglio  rimandarle  a  un'  appendice,  e  qui  tornare 
al  quesito  pratico.  È  difficile  risolversi  in  un  rima- 
rio se  torni  meglio  collocar  sozzo  nella  serie  ove  lo 
chiamerebbe  l' odierna  pronunzia  fiorentinesca,  o  là 
dove  l' inviterebbe  tutta  la  vecchia  Toscana,  con 


1)  Cfr.  Ascoli,  Arch.  GÌ.,  XIII,  298. 
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Dante  alla  testa,  e  tuttora  Siena  e  la  liinaneiite 
Italia.  Forse  in  ciascun  caso  di  tal  natura  il  les- 
sicografo dovrebbe  metter  in  vista  le  divergenze  e 
lasciare  che  la  selezione  si  faccia  col  tempo  da  sé.  Per 
altre  parole  come  rerdemezzo  e  ghezzo,  le  rime  sorde 
che  trovai  in  antichi  toscani  possono  condurre  a  retti- 
ficazioni di  etimologie  o  di  arbitrarii  ragguagli  ortoe- 
pici dei  moderni  lessicografi,  i  quali  per  parole  morte 
o  non  ben  vive  si  fidano  di  abitudini  scolastiche  o  per- 
sonali meramente  cai)ricciose  e  di  spurie  analogie. 


IV. 


Naturalmente  conclusi  il  mio  primo  articolo, 
che  qui  ho  riassunto  con  molti  ricami,  esortando 
gli  altri  a  più  larghe  indagini,  e  me  le  son  pro- 
poste sempre  io  medesimo.  Ma,  parendomi  neces- 
sario di  allargare  il  mio  discorso  a  tutta  la  storia 
dello  zeta,  uno  dei  j^iìi  attraenti  e  difficili  capitoli 
della  filologia  e  della  fonologia  italiana,  com'è  uno 
dei  peggiori  nemici  dell'unità  d'Italia,  non  molto 
cammino  ho  potuto  fare.  Qui  mi  restringo  a  qualche 
lieve  accenno,  che  è  soprattutto  di  riconoscenza  a 
quelli  che  d'  un  modo  o  d'  un  altro  m'  han  dato 
aiuto  a  proseguire  nell'  investigazione.  Filippo  Sensi, 
con  la  più  amorevole  cortesia,  s' affrettò  a  sodisfare 
(nella  Rassegna  higliografìca  d.  l.  i.,  I,  152  sgg.)  la 
mia  curiosità  di  sapere  se  negli  scritti  inediti  del 
Tolomei  vi  fosse  nulla  per  la  mia  questione.  Se- 
gnalando quel  quasi  nulla  che  v'  è,  il  Sensi  mi 
rassicurò  che  non  e'  era  da  mutar  sillaba  a  ciò  che 
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avevo  ar^omeutato  dal  .solo  Polito.  Il  Parodi  (nel 
BidU'ttino  <L  s.  (ì.  i.,  Ili,  Ilo  ii.)  registrò  che  il  J^a- 
riittUldi  nei  J\a(iìo)ia)iie)tt>  poetwi  ricorda  l'orco  pe- 
trarebeseo,  e,  senza  farne  gran  caso,  la  rima  im- 
perfetta di  tal  genere.  In  sue  note  manoscritte  il 
prof.  E.  Zaniboni,  dopo  una  scorserella  nel  Caval- 
canti e  in  altri  antichi,  si  fermò  a  Niccolò  degli 
Agostini,  cinquecentista  veneziano,  continuatore 
■  dell'Orlando  boiardesco,  e  vi  trovò  già  pervertita 
la  rima.  .Vssai  più  raramente  nel  Morgante,  e  in 
certi  berneschi.  Nulla  d'erroneo  in  Bernardo  Tasso; 
molto  invece  nella  Conquistata  del  figlio.  Esatto 
trovò  il  Bracciolini,  insignificanti  il  Chiabrera,  il 
Tassoni,  il  Testi,  il  Fantoni,  il  Guidi,  lo  Zappi,  la 
Zappi,  il  Redi,  l'Achillini.  Esattissimo  il  Lippi. 
Inappuntabili  nei  loro  rarissimi  esempii  il  Filicaia, 
il  Magalotti,  Salvator  Rosa.  Non  senza  qualche  ecce- 
zione Iacopo  Soldani  e  il  Menzini,  e  forse  Buonar- 
roti il  giovane.  Già  del  tutto  spensierati  il  Eagiuoli, 
il  Varano,  il  Forteguerri  e  il  Passeroni. 

Il  mio  illustre  maestro  Teza  (tal  nome  è  un'altra 
reliquia  dell'  antica  ortografia,  nel  Veneto  sopravvis- 
suta meglio),  oltre  avermi  additato  l' isolato  j^eza, 
che  è  nel  vocabolario  con  un  esempio  del  Salvini 
e  non  è  ne  forse  fu  mai  parola  viva  ("iCa),  ebbe 
la  cortesia  di  mandarmi  un  po'  di  spoglio  del  Brac- 
ciolini e  del  Fagiuoli,  pei  quali  è  confermato  quel 
che  n'ho  già  detto,  e  dell'Orlando  del  Berni.  per 
cui  pure  risulta  confermato  il  nostro  accenno. 

Lo  Zingarelli  m'  allegò  un  esempio  del  Varchi 
e  uno  del  Dolce,  ossequenti  alla  legge;  e,  quel  eh' è 
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meglio,  nella  Lettura  quarta  del  Gelli  su  Dante 
(Firenze  1558,  p.  40)  trovò  questo  juezioso  periodo 
di  chiosa  al  mézzo  del  VII  delP Inferno:  «  Perciò 
che  se  il  poeta  intendesse  mezo  per  luogo,  ovvero 
punto  equidistante  a  una  circonferenza  d'  un  cer- 
chio, la  rima  non  sarebbe  buona,  dove  intendendo 
mezzo  ella  ha  il  suon  medesimo  che  sezzo  o  da 
sezzo  che  significa  fine  ».  Ecco  dunque  un  Toscano 
(e  qual  Toscano!)  che  aveva  notata  o  appresa  chia- 
ramente la  norma. 

Un  altro  invece  più  tardi  non  ne  sapeva  nulla. 
Intendo  di  Udeno  Nisieli  (Benedetto  Fioretti),  il  cui 
Rimario,  uscito  a  Venezia  il  1044,  due  anni  dopo 
la  sua  morte,  non  avevo  potuto  trovare.  Cortese- 
mente lo  Gnoli  mi  sovvenne  acquistandone  per  la 
Vittorio  Emanuele  l' esemplare  già  posseduto  da 
G.  ^Manzoni.  Al  rimario  è  unito  un  sillabario.  Di 
quel  poco  che  possa  cavarsene,  per  la  storia  della 
j)ronunzia  toscana  e  della  dieresi,  tratterò  a  suo 
tempo  :  qui  basti  dire  che  per  la  questione  di  cui 
ci  occupiamo  non  e'  è  nulla.  Già,  era  una  testa 
confusa  colui,  o  almeno,  diciam  così,  intermittente. 
Ora  infilava  la  via  giusta,  ora  la  storta,  e  tirava 
sempre  innanzi  egualmente. 


Avendo  letto  in  un  libro  del  prof.  L.  Natoli  ^), 
come  nella  Nazionale  di  Palermo  vi  fosse  un  ine- 


1)  Gli  studi  danteschi  in  Sicilia,  Palermo  1893,  j».  24,  107-8. 
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dito  rimario,  da  attribuire  a  Xiccolò  Li  burlilo, 
pregai  il  siouor  G.  Ottino,  che  allora  reggeva  la 
lìiblioteea,  di  rendermelo  accessibile  qui;  ed  egli 
ebbe  la  bontà  di  compiacermi.  Il  manoscritto,  già 
della  biblioteca  dei  Gesuiti,  appartenne  nel  1G35 
al  Duca  d'Alcalà,  viceré  di  Sicilia.  Il  nome  del 
Liburnio  occorre  soltanto  in  una  noterella,  di  non 
troppo  chiaro  significato,  che  si  legge  in  fine  di 
una  fraseologia  dell'  Inferno,  a  cui  succede  quella 
delle  altre  due  cantiche  e  del  Petrarca,  e  che  tien 
dietro  al  rimario.  Il  quale  è  cavato  da  Dante  e 
Petrarca;  ma  non  è  un  rimario  delle  loro  opere 
come  oggi  lo  intendiamo,  giacché,  registrata  che 
ha  una  parola,  con  la  sigla  che  ne  indichi  la  pro- 
venienza da  una  delle  tre  cantiche  o  dal  Petrarca, 
non  si  l)riga  d'altro.  È  insomma  piuttosto  un  rimario 
della  lingua  ricavato  dai  due  massimi  i)oeti  fioren- 
tini, per  aiuto  ai  verseggiatori,  che  non  un  lavoro 
relativo  a  quei  due;  e  ciò  secondo  il  carattere 
che  assunsero  i  primi  spogli  lessicali  e  gramma- 
ticali che  si  fecero  dei  classici  scrittori.  Aggiunge 
pure  un  elenco  delle  rime  sdrucciole  {sdrucciolanti), 
non  iscevro  di  spropositi,  ma  per  le  quali  ho  fiu- 
tato che  guardò  al  Sannazaro,  senza  nominarlo. 
Nella  fraseologia  son  trascritti  tanti  versi,  che  po- 
trebbe forse  dar  luogo  a  una  collazioncella  per  il 
testo  della  Commedia.  Per  lo  zeta,  manca  ogni  di- 
stinzione ortogTafica  che  ricordi  quella  del  Muzio 
e  degli  altri,  e  manca  ogni  cura  di  sceverare  co- 
munque le  serie  :  p.  es.  stanno  insieme  contezza  e 
olezza.  Evidentemente  l'autore  nulla  si  proponeva 
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(li  far  trasparire,  nulla  sapeva;  e  chi  si  fosse  fi- 
dato ai  suoi  accozzi  di  ])arole  tolte  promiscuamente, 
e  per  una  volta  tanto,  dai  varii  luoghi  di  Dante  e 
Petrarca,  per  giunta  commisti  insieme,  avrebbe  ri- 
mato trasgredendo  senza  scrupolo  la  vera  norma 
dei  due  poeti.  Se  nel  registrare  alcune  rime  dan- 
tesche in  alza  e  simili  (carta  27)  ha  la  premura 
d'avvertire  che  il  Petrarca  non  gliene  dà,  ciò  non 
ha  niente  da  fare  con  la  nostra  questione.  Il  tro- 
varvi si  come  buone  rime  a  creda  e  preda  xinfreda 
e  raffreda,  indizio  com'  è  di  venetisrao  (benché  fredo 
pare  sia  anche  pistoiese),  confermerebbe  l'attribu- 
zione al  veneziano  Liburnio  (l-tTi-lòò?),  o  ad  uno 
che  molto  guardasse  a  lui  ^). 


1)  Relego  in  nota  alcuni  piccoli  avanzi  degli  spogli  miei  ed 
altrui.  —  Il  sospetto  venutomi  dalle  rime  del  Soldani,  che  bi- 
schizzo fosse  pronunziato  piuttosto  con  la  sonora,  mi  s'è  dile- 
guato, per  averlo  visto  con  la  sorda  nel  Rimario  dello  Stigliani, 
e  per  essersi  verificato  dallo  Zaniboni  che  il  Soldani  usa  promi- 
scue le  rime.  —  Esso  Stigliani  fu  il  primo  ad  accorgersi  di  razzo 
(razo)  ;  ma  a  razza  (stecche  delle  ruote,  o  pesce)  non  badò. 
Tirò  in  ballo,  tra  le  rime  di  sonora,  il  nome  Prezza,  d' un 
paesello  del  territorio  sulmonese  ;  che  io  credo  sia  da  ijrae- 
dia.  — Il  Cittadini  (p.  258  dell' ediz.  Gigli)  sembra  consideri 
come  sordi  bozza  e  abbozzo.  —  Di  sozzo  con  la  sorda  sempre 
nuove  conferme,  come  le  rime  del  Lippi  e  del  Filicaia,  del 
Pulci  anche  nella  Beca,  e  la  seconda  testimonianza  del  Ru- 
scelli :  Be' commentarti  della  lingua  italiana,  Venezia  1581, 
p.  503.  S' aggiungano,  per  quel  che  possan  valere,  due  sozzo 
in  rima  con  bacherozzo  nel  Dizionario  del  Tommaseo.  —  Di  ver- 
demezzo  e  di  ghezzo  son  sempre  più  sicuro  che  avesser  la  sorda; 
e  pel  secondo  abbiamo  1'  attestazione  del  Cittadini.  —  Note- 
vole  che   orza  e  forza  non   solo   rimano    nel   Boiardo,   ma  il 


ANCORA  DELLO  ZETA  IN  RIMA       123 

NelV  Occhiale  del  solito  Htigliani  (Venezia  1627, 
p.  418-20)  v'  è  una  buona  carica  contro  il  Ma- 
rini, a  cui  rimprovera  d' aver  rimato  aguzza  con 
n(za,  tacciandolo  di  sproposito  non  minore  che  se 
avesse  rimato  pozzo  rozo,  bellezza  batteza,  dirizza 
armoniza.  Dice  tale  «  abba*>li amento  proceduto  dal 
non  aver  l'autore  udito  pronunziar  ruza  alla  viva 
voce  de'  Toscani,  ma  averlo  solamente  letto  ».  Os- 
serva non  potersi  nemmeno  «  scolpare  coli' opinion 
del  Salviati  »,  poicliè  il  Marini  stesso  seguitava 
pur  a  scrivere  mezo  rozo  orizonte  razo  ed  infiniti 
altri.  Quella  rima  dunque  è  «  fallo  puerile,  e  non 
minor  di  quello  del  Sissa,  eh'  accordò  mediocre  con 
offre,  overo  di  quello  del  Vannetti,  ch'accordò  capre 
con  squadre,  overo  di  quello  del  vulgo,  che  tutto 
il  dì  ne  suol  fare,  e  mettergli  in  proverbio,  come 


Bcrni  li  lascia  intatti,  secondo  lo  spoglio  dello  Zaniboni.  — 
Il  A'ezzo  fiorertino  di  pronunziare  vizzio  e  sira.,  ai  tempi  del 
Salviati  non  dovrebb'  essere  nato  ancora,  per  quanto  può  ri- 
levarsi dalle  sue  parole.  Eppure  Orazio  Lombardelli,  di  pochi 
anni  minore,  già  lo  scusava  come  un  abuso  di  pochi  Fioren- 
tini ;  e  forse  egli,  sanese  ma  indulgente  a  Firenze,  volle  ri- 
manere al  disotto  del  vero,  E  poco  appresso  il  fiorentino 
Buonmattei  (1581-1647),  col  disapprovare  giustizsia  ecc.,  ci 
viene  a  dare  un'  altra  attestazione.  Finalmente,  da  rime  che 
si  trovano  nel  Menzini,  nel  Lippi,  nel  Forteguerri,  quali  struzzi 
o  topazzi  con  pazzi,  e  uffizi  sacrifizi  vizi  con  schizzi  o  attizzi, 
risulta  chiara  pe'  tempi  loro  la  pronunzia  fiorentinesca,  e  il 
suo  tentativo  di  far  capolino  nella  letteratura.  Il  quale  mette 
in  impaccio  i  loro  editori,  che  non  sanno  se  scriver  vizi  o  vizzi. 
Dante,  Petrarca,  Ariosto,  Tasso,  avrebbero  inorridito  di  si- 
mili cose. 


124       ANCORA  DELLO  ZETA  IN  RIMA 

è,  verbi gTa;^ia,  Gnigno,  Luglio,  Agosto,  Donna  min 
non  ti  conosco,  e  quell'  altro  in  ispapiuolo  (^>uan{1o 
aze  riento,  aze  mal  tiempo  ».  Altrove  (Tavola  Set- 
tima) gli  rimprovera  d'avere  scritto  ruzzare,  oltre- 
ché Uzzo  ])er  lezo. 

Lo  Stigliani  ebbe  a  lottare  contro  i  tanti  patiti 
del  Marini,  tra  cni  Girolamo  Aleandro  il  giovane. 
Una  lunga  replica  a  costui  è  in  un'opera  in  due 
volumi  rimasta  inedita,  che  si  conserva  nella  Ca- 
sanatense.  Yi  fui  richiamato  da  un  cenno  che  è  a 
p.  141  del  volumetto  di  Mario  Menghini  sullo  Sti- 
gliani. Anche  codesto  manoscritto,  grazie  alla  con- 
discendenza del  Giorgi,  potei  averlo  a  mia  dispo- 
sizione nella  Irrazionale  di  Napoli,  e  vidi  quante 
belle  cose  se  ne  potrebbero  cavare.  Qui  non  posso 
smaltire,  se  non  in  parte,  nemmeno  le  poche  di  cui 
presi  nota  ^).  L'Aleandri  aveva  invitato  i  lettori 
a  ridere  «  che  vengano  uomini  di  Matera  ad  inse- 
gnare a'  Fiorentini  la  lingua  Toscana,  con  voler 
che  la   parola  ruzzare  sia  barbarismo   ogni  volta 


1)  Incidentemente  (t.  I,  e.  633)  dà,  un'  etimologia  di  ma- 
scherare, che  non  ho  vista  mai  altrove,  e  che  in  tanta  incer- 
tezza in  cui  viviamo  circa  l'origine  del  vocabolo  non  mi  sembra 
inutile  oftrire  alla  meditazione  degli  etimologi.  Lo  Stigliani 
vi  ravvisa  un  mascclari,  accennante  alle  donne  che  sulla 
scena  o  nei  bagordi  carnevaleschi  si  traveston  da  maschio. 
11  lessico  latino  ci  dà  il  masculare  d'un  glossario,  e  il  ma- 
sculata  di  Aimleio  in  uso  botanico,  oltre  1'  emascdlare  di 
Apuleio  e  di  Servio,  e  1'  emasculatou  di  Apuleio,  e  il  COM- 
MASCULAUE  di  Apuleio  e  Macrobio.  Il  basso  lat.  masca,  strega, 
e  MAScus,  jjotrebbero  rappresentare  una  riestrazione,  fatta 
alla  buona,  da  masc-ulus. 
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che  si  pronunzi  e  si  scriva  con  due  zete  nel  modo 
e' Là  fatto  il  Marini,  conformandosi  con  essi  To- 
scani ».  Lo  Stigliani  finisce  col  rintuzzare  (a  carte 
277  del  primo  tomo)  codesta  scempiaggine,  osser- 
vando che  il  Marini,  col  rimar  ruzza  con  aguzza, 
rende  indubitato  eh'  egli  le  abbia  così  attribuito 
la  zeta  aspra.  «  Il  qual  mio  detto  »,  soggiunge, 
«  non  contradice  altrimenti  a'  Fiorentini,  che  tutti 
in  (juesta  parola  i>ronunziano  dolce  la  zeta,  e  la 
pronunziano  non  raddoppiata,  ma  doi)pia  da  se  ;  ma 
contradice  al  Salviati  in  quanto  solo  al  doppiare 
il  carattere  nella  scrittura  ».  Sennonché  ci  arriva 
dopo  che  s'  è  lungamente  indugiato  a  difendere 
un'  accusa  già  da  lui  stampata  contro  l' Adone,  che 
cioè  questo  peccasse  e  di  barbarismo  grammaticale 
e  di  barbarismo  poetico,  contenendo  in  sé  tutti 
gl'idiomi  d'Italia  e  poco  meno  che  d'Europa  «  e 
particolarmente  il  Napolitano  » .  Fra  altre  cose  scrive 
che  in  Italia  «  non  è  autorevole  se  non  il  solo  To- 
scano, e  gli  altri  son  rifiutati  e  imperfetti  » ,  e  solo  in 
toscano  «  si  scrive  senza  barbarizare  »  e,  ancorché 
si  dovesse  applicar  la  dottrina  di  Dante  circa  il 
volgare  illustre,  si  dovrebbe  prendere  dagli  altri 
linguaggi  italiani  «  cautamente,  capando  il  buono 
ed  il  meglio  e  non  la  feccia  » .  Poi  nota  felicemente 
che  la  favella  italiana  va  divisa  in  due:  quella  del 
Mi  e  quella  dell'/o;  la  quale  seconda  si  parla  in 
tutta  la  parte  stretta  d'Italia  e  nelle  isole.  La  prima 
si  può  dir  lombarda  e  non  si  suddivide,  la  seconda 
si  divide  in  quelle  della  Toscana  e  del  Regno;  sic- 
ché gl'idiomi  italiani  sono  in  tutto  tre:  Lombardo, 
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Toscano  e  Regnicolo.  Quindi  procede  a  un'  ulteriore 
suddivisione  di  ciascuno.  A  carte  33  o  34,  e  102, 
del  secondo  tomo,  tocca  di  sozzo  come  di  voce  che 
si  pronunziasse  tuttora  con  la  sorda.  Lasciando  il 
dispiacere  che  possa  farci  il  ricordo  delle  aspre 
polemiche  a  cui  i  nostri  vecchi  inclinavano,  ma 
bello  è  vedere  questo  Meridionale  cosi  bene  affiatato 
con  la  toscanità,  ed  in  possesso  d'un  criterio  filo- 
logico e  letterario  così  sicuro.  Oggi  la  cosa  può 
parere  alquanto  ovvia,  ed  allora  non  fu  troppo 
rara;  ma  vennero  poi  tempi  in  cui  le  regioni  d'Italia 
furono  ben  altrimenti  separate,  ed  io  che  di  quei 
tempi  ho  visto  se  non  altro  la  coda,  sento,  lo  con- 
fesso, una  particolare  commozione  nel  ripensare  a 
quello  Stigliani,  che  splendeva  nel  tramonto  d'una 
Italia  ancora  non  in  tutto  disunita,  e  sembra  splen- 
dere nell'alba  della  novella  Italia  unificata! 
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APPENDICE 


L'ETIMOLOGIA   DI    ^OZZO 

Su  ci  d  US  uon  avrebbe  dato  l'-o-,  che  al  più  si  spie- 
gherebbe con  succidus,  che  però  alla  sua  volta  diffl- 
cilmeute  avrebbe  tollerata  la  metatesi.  Ma  poniam  pure 
che  da  uu  * sócc'uìo  s'avesse  un  *sóddicio,  con  baratto 
d'intensità  tra  le  due  consonanti,  o  che  l'obiezione  della 
vocale  potesse  eliminarsi  invocando  l' influsso  analogico 
di  sus  suis,  secondo  propose  il  Meyer-Liibke,  cui  era 
piaciuta  la  mia  spiegazione  di  spòrco  da  spurcus  per 
influsso  di  porcus;  e'  resta  sempre  che  la  degenera- 
zione delle  'Consonanti,  della  quale  si  credeva  prototipo 
do;:hta.  non  è,  a  jiarer  mio,  sicuramente  attestata.  Penso 
che  dozzina  sia  voce  importata  dalla  Francia  (fr.  dou- 
zaine,  prov.  dozena)  ;  il  che  è  intrinsecamente  ben  verosi- 
mile per  un  numerale  più  usuale  degli  altri  nelle  con- 
trattazioni mercantili  anche  coi  lontani,  e  sembra  poi 
confermato  dalla  qualità  e  dall'età  non  molto  antica 
degli  esempii  che  il  vocabolario  ne  reca,  il  primo  dei 
(luali  par  sia  del  volgarizzatore  di  Filippo  Villani.  Al 
l)iù  potrebb' essere  indigeno  dell' Italia  settentrionale,  o 
d'una  sua  parte.  E  sarebbe  anche  da  studiare  il  possi- 
bile influsso  spagnuolo  (docena,  docenal),  che  sia  soprag- 
giuuto,  in  età  più  tarda,  a  corroborare  il  francesismo  e 
influire  per  conto  suo.  Certo  francesi  e  ad  ogni  modo  uon 
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iucligeiii  sono  i  dose  dozi  di  vecchi  testi  sjiuesi  i).  Pure 
per  il  suffisso  è  da  studiare  dozzina,  che,  accomodato 
così  nella  Toscaua  al  proprio  ambiente ,  e  fatto  anche 
dozzuìia  a  Napoli  (fr.  -aine) ,  néìV  Italia  superiore  è  dosena, 
che  poi  per  un  esempio  del  Bembo  fa  capolino  nel  vo- 
cabolario della  lingua.  E  vien  da  j»ensare  all'  oscillazione 
elle  fin  uell'  italiano  letterario  si  ha  per  un  altro  numero 
essenzialmente  internazionale  e  interregionale,  ossia  qua- 
rantina e  quarantena;  dove  la  seconda  figura,  più  for- 
tunata appunto  nel  significato  jiiù  tecnico,  puzza,  non 
men  che  di  pestilenza,  di  veneziano  e  di  spagnuolo.  In- 
somma, di  schietto  conio  toscano  non  c'è  stato  mai  altro 
che  dodicina  2),  che  i  lessici  danno  da  un  lato  come  ar- 
caismo e  dall'altro  come  neologismo  popolare  (Petroc- 
chi). Anche  fosse  stato  tratto  ad  abbreviarsi  dalla  mo- 
notonia delle  due  prime  sillabe,  la  quale  invece  non  ha 
luogo  in  quindicina,  se  ne  sarebbe  avuto,  credo,  un  *  doc- 
cina,  o  al  più,  se  si  vuole,  *  doggina,  a  tacer  qui  del 
sunimentovato  docina.  Ora,  scrollato  l'esempio  che  pa- 
reva tipico,  quali  altri  restano? 

Su  lazzo,  che  si  vorrebbe  da  acido  con  l' articolo  ag- 
glutinato, e'  è  ancora  da  saperne  il  netto.  Certo  è  d'  ori- 
gine araba  azzeruola  e  lazzeruola,  onde  lazzo  per  ad- 
detto potrebbe  così  metter  capo  all'  arabo  3) .  E  quell'  altro 


1)  Possono  invece  esser  sincopi  indigene  doci  e  docina,  re- 
gistrati da  HiuscH,  Lautlehre  des  Dialects  von  Siena,  p.  59. 

2)  E  il  dodicino  fu  antica  moneta  di  Firenze.  Ad  esso  più 
che  mai  sarebbe  toccato  di  ridursi  a  *  dozzino,,se  una  tal  ridu- 
zione fosse  della  fonetica  locale  ! 

3)  La  Crusca  e  il  Petrocchi  gli  ascrivono  la  sorda,  ma  il 
secondo  lo  qualifica  «  termine  letterario  »  ;  il  che  importa  la 
possibilità  che  la  tradizione  della  genuina  pronunzia  si  sia  spez- 
zata. Era,  del  resto,   naturale   che   prima    o   poi   Io  zeta  qui 
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\azzo  che  vai  burla  e  scherzo,  si  ridurrà  allo  spaglinolo 
ìazo,  laccio,  inganno,  artificio,  astuzia  i).  E  più  ancora 
vi  sarebbe  da  studiare,  se  ve  ne  fosse  il  modo,  sui  so- 
stantivi pistoiesi /rOv^s^o,  avanzo  d'una  cosa,  col  deri- 
vato f razzarne,  e  fràzio,  odore  forte  di  vino  alterato  o 
d'  altro.  Il  Petrocchi  li  scrive  con  lo  zeta  sordo,  e  questo 


s' inasprisse,  poiché  così  veniva  a,  farsi  più  espressivo  del- 
l' idea  di  asprezza.  lacopoue  mette  lazzo  in  rima  con  sollazzo, 
e  Federigo  Nomi  (secolo  xvii)  con  imbarazzo.  Una  rima  del 
Pataffio  non  la  posso  ora  verificare.  Ma  chi  si  fiderebbe  di  tali 
spie?  —  In  lazzer  noia -nolo  era  inevitabile  che  si  finisse  col 
vedere  una  delle  solite  forme  diminutive  come  punteruolo, 
mentre  in  efi'etto  il  finimento  del  vocabolo  non  fa  che  ripro- 
durre quello  dell'  etimo  arabo  az-zdróra,  sp.  acerola.  Se  poi  la 
voce  araba  sia  alla  sua  volta  un  latino  *  acerula  (!),  è  un'al- 
tra questione  :  se  tal  fosse  davvero,  vuol  dire  ohe  il  termine 
romanzo  sarebbe  tornato  per  un  felice  caso  a  un  diminutivo 
originario.  Certo  è  che  quando  si  disse  azzeruola  ecc.  ci  si  mise 
subito  l' idea  e  la  forma  d'  un  diminutivo,  ingenuamente.  Era 
facile  quindi  estrarne  un  positiA'o  lazzo.  Lazzeruolo  aggettiva- 
mente usato,  e  lazzetto,  sembrerebbero  le  tappe  intermedie  tra 
lazzeruolo  sostantivo  e  lazzo  aggettivo  ;  sebben  ciò  non  possa 
affermarsi  risolutamente  di  lazzetto,  non  sapendosi  abbastanza 
circa  l'età  e  la  diff'usione  di  esso.  Ma  che  lazzo  derivi  dal 
nome  del  frutto,  ne  è  indizio  anche  che  si  trova  riferito  uni- 
camente ad  altre  frutta,  come  mele,  cornie,  sorbe,  o  ai  rispet- 
tivi alberi,  oltreché  qualche  rara  volta  a  senso  traslato.  Ed  è 
notevole  che  in  qualche  parte  della  Spagna  acerola  è  passato 
a  significar  la  sorba;  ciò  che  fa  ripensare  ai  lazzi  sorM  di  Dante. 
1)  Il  che  nell'esempio  del  Lippi,  «  E  col  lazzo  del  Piccaro 
spaguuolo  Che  dalla  mensa  vuol  tutti  lontani  »,  si  tocca  con 
mano  addirittura  ;  e  già  se  n'  accorsero  le  Note  al  Malmantile.  — 
Naturalmente  lo  spagnolismo  assunse  in  Italia,  mercè  i  com- 
medianti e  le  maschere,  un  senso  piìx  tecnico  e  vivace,  cosicché 
la  Francia  ebbe  a  prender  da  noi  il  suo  lazzi  o  lazzis. 
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dà  un  altro  colpo  alla  lor  pretesa  importanza.  In  frazzo 
lo  scriveva  sonoro  il  Flecliia  (Areb.  GÌ.,  II,  325  n.),  che 

10  voleva  da  fradicio  ])er  fracido,  e  così  ìnfràzio  il  Caix 
{Studi  di  etim.,  p.  108-9),  -che  si  riferiva  al  Flechia 
come  a  entrambi  poi    il   Canello  (Arch.  GÌ.,  Ili,   398) 

11  Meyer-Liibke  {Italien.  Gramm.  69)  v'  aggiunse  muzzo 
traeudolo  da  mucidus.  Non  si  sa  come  pronunziarlo 
perchè  non  è  dell'uso  vivo  e  risulta  da  quattro  esem- 
piucci  di  tre  umili  testi  scientifici  (Crescenzio  volga- 
rizzato ecc.).  Bisognerebbe  tuttora  indagare,  anche  qui 
se  ve  ne  fosse  il  modo,  sull' estensione  di  quest'agget- 
tivo nel  tempo  e  nello  spazio,  sul  suo  preciso  signifi- 
cato, e  sulla  sua  vera  provenienza  geografica,  per  vedere 
se  a  caso  non  fosse  piuttosto  un  *  muceus. 

Ecco  dunque  che  siam  ridotti  a  pochissime  parole,  o 
stracariche  di  dubbii,  o  sicuramente  alienigene,  e  quanto 
mai  inette  a  servir  di  sostegno  a  una  legge  fonetica: 
ad  una  legge  che  avrebbe  dovuto  poter  dare  all'  occor- 
renza anche  nientemeno  che  un  *  mezzina  ^ev  medicina  i). 
E  ad  ogni  modo,  dovendosi  ora  muovere  da  un  sozzo 
con  la  sorda,  1'  etimologia  sarà  da  cercare  per  altre  vie  ; 


1)  A  questo  proposito  devo  richiamare  le  profonde  ricer- 
che dello  ScHUCHARDT,  il  quale  (Eomanische  Eti/mologieen,  1, 
p.  41)  anch' egli  esprime  sospetti  conformi,  se  non  identici, 
ai  miei.  Ma  non  ho  ora  l'agio  per  istudiare  le  conformità  e 
le  divergenze  fra  noi,  e  alla  sua  indulgente  amicizia  chiedo 
un  differimento.  Solo,  m'  è  caro  di  poter  trascrivere  questi 
due  periodi:  «  Aber  wenn  ich  aneli  zugebe  dass  aus  d'c  eine 
stimmhafte  Konsonanz  hervorgehen  kann,  so  frage  ich  dodi 
warum  hat  das  Toskanisohe  nicht /raYjf^io  *  saggio*  gebildet? 
lìozzina  fiir  dodicina  betrachte  ich  ala  eine  Lehnwort  aus  dem 
Norden  ;  es  wiirde  also  hocLstens  beweisen  dass  anch  jene 
Fornien  ontlphnt  sind.  )» 
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nelle  quali  aiaguro  ai  migliori  d'  avere  miglior  fortuna. 
Io  avveuturo  qualche  riflessione. 

Sia  pure  che  il  francese  surge,  epiteto  della  lana  che 
anche  in  latino  si  diceva  sucida,  possa  trarsi  da  que- 
st'  ultima  base  coi  modi  indicati  dal  Paris  (Romania  VII, 
103),  come  l'arcaico  mmje  da  medi  cu  è  i).  Ma  il  ter- 
mine italiano,  nonostante  1'  affinità  dei  significati,  non 
vi  può  stare  insieme,  ne  derivarne,  che  in  tal  caso  avrebbe 
forse  sonato  *surgio  o  * suggio  2).  Come  non  può  stare 
insieme  eon  lo  spagnuolo  soéz  sohéz,  basso,  indegno,  di 
poco  valore  ;  del  quale  io  credo  che  avessero  piena  ra- 
gione gli  etimologi  indigeni  a  derivarlo  da  hez,  feccia. 


1)  Il  Boerio  traduce  il  veneziano  lana  gresa  con  lana  soda 
e  sudicia.  Non  è  che  una  perifrasi  con  cui  si  sforza  di  definire 
la  lana  che  pure  toscanamente  si  chiama  greggia,  e  adopera 
soda  nel  suo  senso  ordinario  sol  per  indicare  la  compattezza, 
1'  agglomeramento,  i  nodi  della  lana  sporca  e  sudaticcia.  Può 
non  esser  vano  qui  un  parallelo  dantesco  (Par.  XXVIII,  58-60)  : 
«  Se  li  tuoi  diti  non  sono  a  tal  nodo  Sufficienti,  non  è  ma- 
raviglia: Tanto  per  non  tentare  è  fatto  sodo  ».  Ossia  il  nodo, 
il  problema  filosofico,  s'  è  fatto  sodo,  duro  e  aggrovigliato, 
per  non  essersi  mai  tentato  di  scioglierlo. 

2)  Cfr.  Caix,  op.  cit.,  p.  23-4,  per  foggia  foggiare  da  forge 
forger.  —  Del  resto,  quel  surge  sembra  una  parola  senza  sto- 
ria :  il  Littré  cita  solo  un  basso  latino  lana  surgia  del  secolo  xv. 
Mi  chiedo  se  non  potremmo  rifarci  al  classico  silra,  benché 
parola  isolatissima  e  senza  tracce  popolari  nel  neolatino.  Da 
un  *  surica,  che  avrebbe  detto  come  la  lana  greggia  sia 
quasi  polposa  o  carnosa,  si  sarebbe  avuto  surge,  come  seì-ge  da 
serica.  O,  volendo  schivare  questo  parallelo  che  jjresenta  an- 
ch' esso  i  suoi  problemi,  si  x^otrebbe  jjartire  da  un  sur  dea 
da  surdus  per  *  stiridus.  O  pensare  a  niente  piti  che  sor- 
didus,  magari  fuso  con  sucidus;  che,  a  dir  vero,  tutto  mi 
par  meglio  che  ammettere  un  *sudicus   per  sucidus. 
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sicché  sia  un  sub -fece  aggettivato,  com'è  sostautivato 
socoìor,  pretesto,  sub-colore.  Non  è  necessaria  uè  plau- 
sibile la  sostituzione  del  Diez,  che  avrebbe  preferito 
farne  un  riflesso  della  forma  nominativale  suis  (per  sus) 
di  Prudenzio.  Oltre  il  resto,  si  sarebbe  allora  avuto  al 
più  *snéz,  come  fué  da  fuit,  non  già  sohéz  i).  Così,  il 
nostro  sozzo,  disimpacciato  di  legami  stranieri  -),  è  al- 
meno un  problema  meglio  circoscritto.  Scaccio  la  ten- 
tazione di  foggiarmi  un  *  insuitiare,  imporcare,  da 
cui  tutto  il  resto  s' estraesse,  o  anche  un  semplice  *  sui- 
tiare;  benché  non  sarebbe  il  finimondo  :  (suppergiù  cfr. 
fosti  fuisti).  Ci  vorrebbe  proprio  un  bel  *  suteus,  da 
far  il  paio  con  puteus,  ma  chi  ce  lo  dà?  C'è  bensì  il 
classico  luteus,  fangoso,  infangato,  di  vii  prezzo  (da 
non  confondere  con  luteus,  giallo);  e  volgendo  anch'io 
il  pensiero  alla  sus,  anzi  alla  lutulenta  sus  oraziana, 
oserei  chiedere  se  nella  parlata  d' una  zona  della  roma- 
nità italica  non  si  fosse  luteus  volto  a  *  suteus,  quasi 
combinandosi  con  la  sue,  con  la  su  cu  la,  col  su  culo, 
con  la  sucerda,  sterco  suino,  a  tacer  di  sub  are,  es- 
sere in  caldo.  Così  ci  spiegheremmo  che  mentre  si  ha 


1)  Per  la  stessa  ragione  respingo  il  pensiero  venutomi  di 
postulare  un  *  suities,  porcheria,  voltosi  a  uso  aggettivale  ;  no- 
nostante che  in  tal  modo  soéz  avrebbe  ritrovata  la  più  natu- 
rale sua  compagnia,  dei  tanti  astratti  come  durez,  canez,  co- 
stituenti la  maggior  parte  delle  voci  spagnuole  così  terminate. 
E  nemmeno  posso  accettare  il  *  sudìcius,  del  Paris,  mentovato 
dallo  Schuchardt  (p.  34),  giacche  non  saprei  quale  sodisfacente 
parallelo  si  potrebbe  allegare,  soprattutto  per  la  perdita  della 
vocal  finale.  Difficilmente  si   sarebbe  avuto  altro  che  '"'  suizo. 

2)  Sul  portoghese  sujo  sujar  v'  è  ancora  da  studiare,  circa 
i  possibili  rapporti  col  fr.  souiUer  o  con  surge,  e  coi  pochi 
esempii  come  manojo  sobejo  (cfr.  Manttaletti  Monaci  e  D'Ovidio, 
II,   p.  13). 
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lóto  (hi rum)  e  Jotame  lotare  lotaiura  lotoso  ci  inanelli 
*  lozso.  Può  solo  obiettarsi,  a  lue  come  a  chiunque  ri- 
corra a  sus,  esser  cosa  singolare  che  un  vocabolo  desti- 
nato, a  sparire  nel  neolatino,  e  a  cedere  interamente  il 
posto  ai  sinonimi  porco  troia  e  simili  i),  avesse  la  forza, 
in  articulo  mortis,  di  lasciar  traccia  di  sé  in  un  agget- 
tivo. Forse  sarebbe  più  semplice  pensare,  invece  o  in- 
sieme, ad  una  combinazione  di   luteus  con   sucidus. 

Ma  più  semplice  di  tutto  potrebb' essere  il  muover  da 
un  *  succeus  (per  sucidus)  da  su  e  cu  s  2),  Toscana- 
mente avrebbe  dovuto  dare  *sóccio  (come  moccio),  ma, 
riuscendo  a  sózzo  in  altri  terri torli  italiani,  si  sarebbe 
sotto  questa  forma  diffuso  nel  toscano.  Un  caso  simile 
a  quello  che  additai  in  pettegoìczzo  {-eccio),  venetismo 
in  origine  (Romania  XXV,  301)  ;  con  vicenda  uguale 
anche  per  il  degenerare  da  ultimo,  nel  pretto  toscano,  in 
sonora  la  sibilante  sorda.  Sennonché  a  quali  di  quei  terri- 
tori! ricoirere?  Né  so  né  potrei  subito  ricercare.  Il  ve- 
neziano, che  sarebbe  per  tante  ragioni  il  più  desiderabile, 
ci  dà,  stando  al  Boerio,  sózzoìo,  lordura  e  pillacchera, 
sozzoloso,  in^ozzolà,  infangato.  È  poco  ;  ma  la  stessa 
limitazione  di  senso,  come  la  forma  di  diminutivo  e  la 
t'uuziou  di  sostantivo,  ignote  entrambe  nel  toscano,  po- 
trebber  significare  indipendenza  piena,  e  magari  un'an- 
tichissima efficacia  sul  toscano  stesso.  Dall'  antico  ge- 
novese si  ha  sozo  •').  Dal  napoletano  dei  Bagni  di  Pozzuoli 


1)  Cfr.  DiEZ,   Romanische  Wortschopfung,  p.  45. 

2)  La  mia  base  non  è  da  confondere  con  quella  posta  dal 
Diez,  '  sucius,  cioè  sucidus  col  d  caduto;  benché  enti-ambe 
vadano  incontro  a  identiche  difficoltà  ulteriori. 

3)  Arch.  GÌ.,  X,  150.  Nulla  significa  la  grafìa,  poiché  gli 
stanno  insieme  da  un  lato  hrazo,  2>iaza  e  sim.,  e  dall'  altro 
asa:à,  sezo  e  sim. 
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si  ]ia  «»('0  (v.  356),  che  il  Percopo  nota  rispondere  al 
Uoyis  del  testo  latino.  Il  napoletano  odierno  ci  dà  suzzo, 
snzzuso,  nzossire,  nzozzuto.  L' abruzzese  ci  dà  zzòzze, 
materia  semiliquida  imbrattante,  che  forse  non  ha  nulla 
da.  fare  col  caso  nostro,  e  andrà  col  toscano  zòzza,  di 
cui  il  Caix  sospettò  l' origine  greca  :  come  ci  dà  lazze, 
morchia,  che  il  Finamore  riconnette  a  lotinm,  orina, 
non  a  Inteus,  a  cui  è  più  verosimile  che  risalga. 

Però  bisognerebbero  indagini  topografiche,  poiché,  se 
dovessi  stare  subito  alle  mie  reminiscenze,  direi  che  in 
molte  parti  d' Italia  il  vocabolo  sozzo  sa  oggi  di  lette- 
rario. Ma  alla  fin  fine  non  è  a  dimenticare  che  sozzo 
*  succeus  entrerebbe  a  iax  parte  di  tutta  una  serie, 
qual  è  quella  di  popolazzo,  terrazzo,  paonazzo,  cagnazso, 
hrunaszo  (Boccaccio),  codazzo  (Berni  ecc.),  mogliazzo 
(Fra  Giordano,  Sacchetti  ecc.),  vignaszo,  corazza,  ga- 
leazza (specie  di  nave),  spogliazza,  carrozza,  haciozzo  e 
sim.,  peluzzo,  merluzzo  (per  merletto)  e  sim.,  merluzzo 
(are.  msrluccio,  pesce),  fazzoletto,  e  calza,  lonza.  Pa- 
recchie di  codeste  voci  io  le  suppongo  venete  :  popolazzo, 
codazzo,  terrazzo,  paonazzo,  galeazza,  ribadito  anche 
dallo  spagnuolo  galeaza.  Per  un  vocabolo  politico,  o  edi- 
lizio, o  dell'  arte  e  commercio  dei  colori  e  d'  altro,  o 
della  navigazione,  l'intlusso  veneziano  è  piìi  che  mai 
legittimo.  S' intende  che  non  escludo  la  più  o  meno  con- 
comitanza possibile  d'  altri  aiuti  galloitalici,  in  ispecie 
romagnuoli  ed  emiliani.  E  così,  bolognese  ancor  più  che 
veneto  saia  forse  cagnazzo  i).  Corazza  sarà  transalpino, 
provenzale  in  ispecie,  nou  senza  la  tratìla  o  1'  aiuto  ve- 
neto-lombardo e  spagnuolo.  Un  quissimile  si  pnò  dir  di 


1)  A  Bologna,  stando  al  lessico  di  C.  E.  Ferrari  (1853), 
varrebbe   tuttora  e   cagnaccio,  e   da  cane  o   simile  a  cane,  e 

crudele. 
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caha,  con  tutta  la  famiglia  oud'  è  parte,  cbè,  mentre 
ha  un'  aria  tanto  paesana  ed  ha  mandato  sue  propag- 
gini altrove  (fr.  cfl/cfo/i),  non  gli  disconviene  l' influsso 
transalpino  (prov.  caussa  valso,  sp.  caha)  e  veneto  e 
d'  altre  regioni  italiane  ;  trattandosi  di  cosa  attinente  al 
vestiario,  persino  alla  cavalleresca  armatura,  e  soggetta 
all'esportazione  e  alla  moda.  Certo  è  che  stuona  da  calcio 
anche  a  Napoli,  e  in  tutti  i  dialetti  dove  il  riflesso  in- 
digeno dovi'ebbe  sonar  *  calcia  caucia  ecc.  ;  la  quale  ge- 
neralità dell'eccezione  suol  essere  indizio  d'accatto,  come 
si  vede  in  maglia.  Bensì  ricordo  d'  aver  udito  dalla  plebe 
pisana  ealcerotto  anziché  calzerotto,  e  non  so  quale  in- 
terpretazione o  valore  storico  gli  si  debba  assegnare,  ma 
sempre  è  degno  di  nota.  Per  lonza  il  Parodi  ha  pensato 
a  Pisa  e  Lucca  i)  e  forse  a  più  lontani  paesi,  cosa  na- 
turale per  una  fiera  esotica  :  se  pur  non  sia  addirittura 
un  vocabolo  orientale  2).  Spogliazsa,  in  quel  suo  senso 
che  implica  solenne  castigo  con  le  percosse,  piiò  far  pen- 
sare a  molteplice  storpiatura  dello  sp.  espolazo,  colpo 
di  sprone.  Carrozza,  che  non  risale  più  su  del  Rina- 
scimento, e  da  noi  e  in  francese,  parve  già  al  Tom- 
maseo cosa  non  toscana,  e  se  non  può  far  troppo  pen- 
sare proprio  alla  Venezia  dei  gondolieri,  avvia  verso  tutta 
la  regione,  e  forse  più  {incora  alla  Spagna.  Pei  dimi- 
nutivi in  ozzo  e  uzzo,  pure  d' intromissioni  dialettali 
dovrà  trattarsi,  come  già  notò  il  Meyer-Liibke.  Per  mer- 
luzzo non  giova  Venezia,  che  preferisce  dir  lovo  (lupo 
di  mare),  o  gioverà  lo  sp.  merluza,  e  ad  ogni  modo  è 
voce  marinaresca,  per  la  quale  è  ovvio  che  una  forma 
più  o  meno  esotica  abbia  soppiantato  il  toscano  merluc- 
cio  ;  come  forse  in  Francia  merluche,  anziché   riverbero 


1)  Bullettino  d.  s.  d.  i.,  Ili,   25. 

2)  Cfr.  i  miei  Studii  a.  D.  Commedia,  p.   585-6. 
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della  fonila  italiana  in  uccio,  iiiiplit'heià  la  concorrenza, 
secondo  il  Darmesteter,  della  forma  dialettale  piccarda 
con  la  pretta  francese  merlus.  Non  va  fazzoletto  più  m 
del  Rinascimento,  benché  in  testi  toscani  si  abbia  nn  più 
antico  fazzuolo  ;  ma  nel  senso  di  moccichino  il  vero  to- 
scano è  pezzuola,  come  il  vero  meridionale  è  muccafuro, 
e  in  ogni  senso  è  certo  un'infiltrazione  da  altri  dialetti 
d'Italia.  Il  Salvini  lo  addebitava  a  Roma,  mentre  iìfaz- 
zuol  farebbe  pensare  a  Venezia.  A  buon  conto,  in  quella 
parte  dell'Italia  meridionale  ove  si  dice /acc/a  e  non 
fazza,  è  ovvio  sentir  faccioletto  :  non  però  a  Napoli  ov' è 
piuttosto  falzoletto  ! 

In  conclusione,  con  tutta  una  tal  comitiva  può  ben 
anche  andare  sozzo  sùcceus;  e  se  si  stenta  un  poco  a 
riconoscerlo,  gli  è  solo  perchè  non  si  tratta  d'  un  sostan- 
tivo o  d' un  suffisso,  ma  d' un  aggettivo.  Sennonché  i 
termini  ingiuriosi  facilmente  emigrano. 


,^ 


A 


¥^ 


SULL*  ORIGINE  DEI  VEESI  ITALIANI*) 


Una  recensione  che  scrissi  su  una  Memoria  del 
Kamorino  ^)  l'avevo  lasciata,  come  d'altre  mie  qui- 
squilie soglio  fare,  in  disparte;  mancandomi  il  tempo 
d'investigar  molti  particolari  e  di  andare  ben  ri- 
frugando  tutta  la  letteratura  dell'argomento.  Ma 
dipoi  un  ardito  lavoro  del  Lattes  -),  e  una  molto 
assennata  recensione  datacene  dallo  stesso  Ramo- 
rino  3),  m' hanno   condotto   a  disseppellire   il   mio 


*)  Dal  Giornale  storico  della  letteratura  italiana,  voi.  XXXII; 
anso  1898. 

1)  La  pronunzia  popolare  dei  versi  quantitativi  latini  nei  bassi 
tempi  ed  origine  della  verseggiatura  ritmica,  Torino,  Clausen, 
1893  (dalle  Memorie  della  E.  Accademia  di  Torino). 

-)  Studi  ìnetrici  intorno  all'  iscrizione  etrusca  della  Mummia, 
Milano,  Hoepli,  1895  (dalle  Memorie  del  B.  Istituto  Lombardo). 
Sarei  ben  lieto  di  consentire  pienamente  con  un  amico  tanto 
erudito  e  sottile,  ma  ciò  mi  torna  impossibile  ;  ne  dico  della 
parte  etruscologica,  in  cui  egli  è  maestro  ed  io  non  debbo 
entrare,  ma  dei  corollarii  circa  la  genesi  dei  ritmi  volgari, 
che  egli  presenta  con  tanta  modestia  e  tanta  insieme  esube- 
ranza di  dottrina. 

3)  Nella  Rivista  di  filologia  classica,  XXIV,  254-62. 
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scritterello,  ed  a  chiedermi  se  io  non  possa  pub- 
blicarlo, così  iuiperfetto  com'è,  facendo  assegna- 
mento sull'indulgenza  degli  studiosi  più  compe- 
tenti. Ai  quali  forse  non  dispiacerà  che  altri  dia 
loro  occasione  di  correggere  i  suoi  errori,  che  pos- 
son  essere  gli  errori  di  molti.  Ecco  dunque,  con 
qualche  ritocco  e  giunta,  le  mie  i)agine.  Il  soggetto 
è  interessante  non  meno  pei  cultori  delle  cose 
neolatine  che  per  quelli  delle  latine:  è  pieno  d'in- 
certezze, irto  di  congetture  troppo  baldanzose,  di 
argomentazioni  troppo  leste,  di  sottigliezze  impon- 
derabili, e  talora  affogato  dall'  eccesso  stesso  del- 
l'erudizione. Una  critica  senza  preconcetti,  poiché 
muove  da  uno  che  non  s'era  mai  pronunziato  sul- 
l'argomento, può  giovare  a  qualcosa. 


L'  attraente  opinione  di  parecchi  dotti  italiani  e 
stranieri,  che  la  verseggiatura  ad  accento  fosse  aban- 
tiquo  indigena  dell'Italia,  e  che,  sopraffatta  quasi 
interamente  nei  tempi  classici  dalla  versificazione 
metrica  tolta  ai  modelli  greci,  rialzasse  il  capo  quando 
la  coltura  romana  languì  e  il  volgar  latino  cominciò 
a  trionfare  della  lingua  de'  classici,  aveva  perduto 
molto  del  suo  credito.  Il  saturnio,  in  cui  avevano 
vagheggiato  una  veneranda  reliquia  di  quella  ver- 
sificazione indigena  e  come  il  i^ròavo  dei  ritmi  neo- 
latini, fu  da  altri  investito  col  convincimento  sempre 
più  fermo  d'avervi  a  scoprire  uno  schema  quanti- 
tativo; il  che  non  era  poi  altro  che  un  ripigliare 
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le  tradizioni  degli  stessi  grammatici  latini.  Ora  si 
vede  che  alcuni  valenti  son  ritornati  con  gran  fi- 
ducia al  saturnio  acccntnativo  ^).  Xon  pretendo  né 
puntone  poco  di  risolver  io  così  spinosa  questione  ^). 
Quel  che  mi  preme  è  di  protestare  vivamente  contro 
il  postulato  da  cui  i  più  dei  fautori  del  saturnio 
accentuati vo  mossero  e  muovono;  il  quale  è  che  al 
latino  la  versificazione  quantitativa  non  s' atta- 
gliasse tanto  quanto  al  greco,  e  quindi  solo  per 
i inprestito  dal  greco  gli  si  attaccasse  un  bel  giorno 
alla  meglio,  ovvero  che  così  pel  greco  come  per  il 
latino  il  verso  quantitativo  fosse  un'invenzione  ar- 
tificiosa e  non  il  vero  amore  dell'orecchio  greco  e 
italico.  No;  il  verso  quantitativo  era  il  piìi  amabile 
a  quell'orecchio.  ]\ra  limitiamo  il  discorso  al  latino. 
Per  r esametro,  pel  saffico,  per  ogni  metro  classico 
insomma  singolarmente  preso,  l' imprestito  dal  greco 
è  evidente;    uni   pel  verso  quantitativo  in  genere 


1)  Dei  pih  acuti  e  destri  è  il  Lindsav,  nei  due  suoi  bel- 
lissimi articoli  The  aaturnian  meter  inseriti  neW  American  jour- 
nal of  phihlogy,  voi.  XIV. 

2)  Ma  quando  lo  stesso  Lindsay,  costretto,  perchè  i  suoi 
schemi  tornino,  a  supporre  che  prima  dell'  accento  vero  della 
l>arola  se  ne  avesse  talora  anche  uno  secondario  con  gran  ri- 
lievo, viene  in  certi  versi  ad  accentuare  àtrócia  prìmti- 
riuiu  e  sini.,  confesso  che  il  caso  mi  pare  disperato.  A  codesto 
tedesco  o  anglosassone,  magari  rovesciato,  il  mio  senso  ita- 
liano ripugna;  e  sciogliere  un  nodo  con  siftatti  arbitrii  mi  pare 
non  sia  che  un  tagliarlo.  Del  resto  già  obiezioni  simili  avea 
mosso  al  Thurneysen  il  Cocchia  nel  cap.  VI  della  Rassegna  cri- 
tica ecc.,  inserita  nella  Bivista  di  fil.  class.,  a.  XV  :  capitolo  per 
piìi  rispetti  eccellente. 
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non  si  può  dire  altrettanto,  ed  il  dirlo  è  un  asse- 
verare quello  appunto  che  bisognerebbe  dimostrare! 
La  struttura  delT  idioma  latino  conduce  anzi  a  sup- 
porre il  preciso  contrario.  Xel  linguaggio  latino  era 
nettissima  e  natia  la  differenza  quantitativa  tra  le 
vocali.  Tutto  lo  dimostra  nell'ambito  della  stretta 
filologia  latina,  o  in  quello  della  comparazione  in- 
doeuropea; e  la  grammatica  romanza  lo  conferma 
si)lendidamente,  col  mostrare  come  le  differenze  qua- 
litative tra  le  sue  vocali  eelieggino  ancora  le  dif- 
ferenze quantitative  latine.  I  dialetti  italici  (poiché 
anche  il  saturnio  italico  è  venuto  sempre  piìi  in 
ballo),  non  foss' altro  per  certe  norme  gTafiche  in 
cui  oltrepassarono  la  diligenza  del  latino  nella  no- 
tazione delle  vocali  lunghe,  riconfermano  pure  che 
nel  sentimento  della  quantità  tutta  l'Italia  antica 
non  fu  inferiore  alla  Grecia.  Si  stiracchino  dun- 
que come  si  vogliono  i  poveri  saturnii  superstiti, 
che  non  da  uno  ma  da  cento  Procusti  implorano 
ormai  pietà,  ma  il  loro  scemi^io  non  sia  legalizzato 
con  un  principio,  piti  o  meno  esplicitamente  invo- 
cato, il  quale  non  è  scritto  in  alcun  codice  di  lin- 
guistica o  di  filologia.  Parve  orrido  il  saturnio  a 
fronte  de'  bei  metri  greci,  ma  quell'  orrore  può  con- 
ciliarsi così  con  la  sua  pretesa  qualità  meramente 
accentuativa,  come  con  quella  di  verso  a  quan- 
tità che  desse  suono  men  grato  dei  greci,  anche 
perchè  meno  sapientemente  maneggiato  dai  Romani 
ancora  rudi. 

Solo  il  fascino  che  inevitabilmente  ha  sugli  spi- 
riti la  speranza  di  ricollegar  il  verso  neolatino  al  sa- 


1 
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turiiio,  è  la  vera  ragione,  meraniente  soggettiva 
benché  non  degna  di  disprezzo  ne  infeconda  di 
sforzi  ingegnosi,  per  la  qnale  si  cerca  di  mostrar 
accentuati vo  il  saturnio.  Una  ragione  intrinseca, 
attinente  alla  natura  della  lingua,  parliamoci  chiaro, 
non  solo  non  v'  è,  ma  v'  è  in  senso  opposto.  Chi 
si  figura  che  alla  bonomia  dei  prischi  Latini  do- 
vesse quadrar  meglio  il  bonario  verso  ad  accento 
o  riuscir  impacciosa  T  artificiata  misura  della  quan- 
tità, commette  un  ingenuo  anacronismo,  non  dissi- 
mile da  quello  d'alcuni  linguisti  che  immaginarono 
come  alla  plebe  latina  la  distinzione  delle  flessioni 
dei  casi  dovesse  tornar  in  ogni  tempo  aftannosa. 
11  vero  è  che  tutto  ciò  che  divenne  un  affannoso 
artificio  allorché  sparì  dalla  lingua  viva  e  fu  te- 
nuto desto  sol  per  isforzo  di  coltura,  era  stato  sem- 
plicissimo, naturalissimo,  comodissimo,  popolaris- 
simo, finché  fu  proprio  dell'  uso  vivo.  Un  qualun- 
que tanghero  dei  tempi  di  Cicerone  sentiva  la  quan- 
tità latina  meglio  del  Quicherat,  come  distingueva 
i  casi  meglio  del  Kiihner.  E  il  verso  quantitativo 
era  il  più  naturale  germoglio,  per  lui,  della  lingua 
che  gli  risonava  sul  labbro  e  nell'  orecchio. 

Può  parer  singolare  che  ci  si  scalmani  a  ribadir 
principii  così  evidenti,  ma  vi  siam  tratti  da  una 
cosa  ancor  più  singolare:  dal  vederli  rimessi  in 
questione,  con  un  poco  felice  ritorno  alle  afferma- 
zioni del  Du  Méril  e  di  altri.  Si  vedono  anche  filo- 
logi di  professione  sostenere  o  consentire  che  l'in- 
troduzione dei  metri  greci  in  Eoma  fosse  causa 
della  restaurata  quantità  delle  vocali  latine,  e  ciò 
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mi  riesce  intollerabile.  Restaurata  !  e  da  qual  danno  ? 
E  v'  è  stata  mai  una  soluzione  di  continuità  fra 
la  quantità  indoeuropea  e  la  latina  classica  ?  Xella 
fase  preistorica  o  nelP  arcaica  del  latino  la  quan- 
tità s'era  rallentata?  E  com'è  allora  che  la  pro- 
sodia latina  presenta  in  infinite  parole  e  forme  una 
corrispondenza  esattissima  con  la  greca  e  con  l'in- 
diana ì  Se  noi  ancora  distinguiamo  nuòvo  da  dóno  e 
sim.,  gli  è  che  i  nostri  padri  seguitaron  sempre  a 
distinguere  nòvus  (vso;,  sscr.  uàvas)  da  dònum 
(Sòjpov,  dànam).  Se  la  tradizione  si  fosse  spezzata 
un  momento,  chi  la  raccapezzava  più?  Non  c'è 
dubbio;  quando  i  metri  greci  furono  presi  a  imi- 
tare in  Roma,  la  quantità  era  tuttavia  nelle  con- 
dizioni più  floride,  e,  se  e'  era  da  fissar  meglio  let- 
terariamente qualche  singola  voce  o  forma,  che 
cominciava  ad  essere  incerta  nell'  uso  parlato  tra 
il  fonema  tradizionale  e  un  fonema  neologico,  o 
da  disciplinare  certe  oscillazioni  di  fonetica  sin- 
tattica, o  da  raffrenare  l' abuso  di  certe  licenze  me- 
triche, nulla  però  v'  era  da  restaurare  in  grande. 
Se  il  verso  quantitativo  non  fosse  stato  confacen- 
tissimo  all'  orecchio  romano,  non  si  capirebbe  come 
di  punto  in  bianco  i  metri  greci  potessero  in  Roma 
riportare  una  vittoria  così  piena,  anche  nella  com- 
media. O  il  saturnio  dunque  non  era  stato  altro 
che  una  men  bella  applicazione  dello  stesso  prin- 
cipio quantitativo,  o,  se  pure  fosse  stato  accentua- 
tivo,  bisognerebbe  poi  dire  che  i  Romani  ci  si  tro- 
vassero a  disagio,  e  non  volessero  sentir  di  meglio 
che  di  surrogarvi  metri  quantitativi   com'  erano  i 
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greci,  perclì(>  più  perfettamente  rispondenti  all'  in- 
dole della  favella  latina. 

Ad  ogni  modo,  lincile  s'  è  voluto  immaginare  che 
il  saturnio  fosse  ad  accento;  che  un  rivoletto  della 
indigena  poesia  accentuati  va,  della  quale  esso  sa- 
rebbe stata  la  manifestazione  arcaica,  seguitasse  a 
scorrere  sotto  la  gran  crosta  della  verseggiatura 
ellenizzante,  e  ogni  tanto  ne  spicciasse  qualche 
zampillo  nelle  i)oesie  plebee;  che  il  rivolo  ricom- 
jjarisse  all'  aria  aperta  e  s' ingrossasse  alle  porte 
del  medioevo;  che  il  nostro  endecasillabo  così  non 
sia  se  non  una  rifioritura  della  prisca  versificazione 
latina,  una  specie  di  ricorvso  atavistico:  pazienza! 
Ma  quando  si  dice  che  il  nostro  endecasillabo  è 
proprio  il  saturnio  ^),  cioè  che  di  un  verso  così  poco 
oscillante  nel  numero  delle  sue  sillabe  qual  è  l'en- 
decasillabo s'abbia  a  ripescar  l'origine  in  un  verso 
come  il  saturnio,  che  per  la  sua  varietà  mette  alla 
disperazione  così  chi  lo  vuol  misurare  ad  accento 
come  chi  a  quantità,  sicché  essi  tutti  han  l'aria  di  chi 
mandi  su  e  giìi  un  cappello  a  gibus  o  di  chi  suoni 
un  organetto,  è  per  verità  un  pochino  troppo.  Si- 
curo, tra  i  saturnii  ce  n'  è  anche  di  quelli  che  arieg- 
giano ai  nostri  endecasillabi;  ma  che  cosa  non  c'è 
tra  i  saturnii  ?  Ognuno  ci  può  trovare  il  fatto  suo. 
In  fin  dei  conti  i  versi,  con  qualunque  sistema  sien 
fatti,  si  rigirano  sempre  in  un  piccolo  numero  di 


1)  Anche  lo  Stengel  (Grundriss  d.  rom.  PUH.,  IV-,  19)  ha 
ceduto  alla  seduzione,  che  sopra  di  lui  si  sarebbe  detto  non 
dover  aver  presa. 
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sillabe  e  in  un  piccolo  numero  di  accenti  o  di  ictus, 
sicché  con  un  po'  di  tira  tira  si  vien  sempre  a  capo 
d'imparentarli,  so  se  n'ha  voglia.  IVIa  una  dimo- 
strazione più  o  meno  convincente  non  ha  luogo  se 
non  a  patto  che  si  additino  delle  congruenze  ca- 
ratteristiche e  costanti;  e  dei  rapporti  storici,  non 
già  meramente  schematici.  Aritmeticamente,  per 
fare  undici  basta  aggiungere  uno  a  dieci,  oppur 
togliere  uno  da  dodici;  ma  filologicamente,  l'ag- 
giungere o  il  togliere  è  un'  operazione  da  legitti- 
mare con  argomenti  molteplici  e  saldi.  Ne  è  saldo, 
per  esempio,  l'argomento  che  si  trae  dall'essere  il 
nostro  endecasillabo  il  verso  dell'epopea  francese, 
ed  il  saturnio  il  verso  delle  epigrafi  laudative,  delle 
tavole  trionfali,  del  carme  saliare  contenente  l'elogio 
d'illustri  personaggi:  di  cose  insomma  che  rasen- 
tavano l'epopea.  Qual  mai  valore  si  può  ascrivere 
a  codesto  fatto,  se  altro  verso  non  v'era  all' infuori 
del  saturnio,  se  il  saturnio  era  il  factotum,  se  per 
quell'  infanzia  letteraria  esso  era  quel  che  è  il  latte 
per  il  poppante  o  la  polenta  pel  povero  contadino  ? 
Anzi,  non  vien  fuori  oramai  un  coccio  con  quattro 
parole  sopra,  che  qualche  erudito  non  riesca  con 
un  po'  di  sapiente  violenza  a  farne  un  bel  saturnio  ; 
e  s'è  creduto  poter  ammettere  perfin  dei  saturnii 
di  mero  uso  mnemonico,  quasi  preludenti  alle  re- 
golette del  Portoreale!  Le  cose  sono  a  tal  punto 
che  un  cervello  grosso  potrebbe  sin  credere  essersi 
dimostrato  che  gl'Italici,  se  sbadigliavano  o  star- 
nutivano, lo  facessero  con  ritmo  saturnio  !  E  si  vor- 
rebbe poi  trarre  dai  generi  in  cui  il  saturnio  s' ado- 
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prava  un  indizio  della  sua  parentela  col  verso  epico 
francese  ?  E  dico  apposta  francese,  percLò  il  mede- 
simo verso  in  Italia,  se  finì  col  dar  la  forma  all'  epo- 
pea, incominciò  lirico,  e  nella  sua  stessa  applicazione 
epica  serbò  qualcosa  di  lirico.  Siccliè  per  l'Italia 
neanche  quell'apparente  congruenza  epica,  tra  il 
saturnio  e  il  principal  verso  romanzo,  reggerebbe. 
Io  dunque  riconosco  tutta  la  misteriosa  attrat- 
tiva dell'  intuizione  archeologica  o  mitologica  che 
ravviserebbe  nel  nostro  endecasillabo  un  rottame 
d'antichità,  ma  vedo  che  la  cosa  non  è  punto  pro- 
vata, e  che,  a  ben  guardare,  risulta  a  priori  impro- 
babile. Tutto  induce  a  credere  che  il  saturnio  non 
fosse  che  un'  elaborazione  rozza  e  molteplice  del  si- 
stema quantitativo,  la  quale  battè  subito  in  riti- 
rata avanti  alle  elaborazioni  più  squisite  che  dello 
stesso  sistema  offeriva  beli' e  fatte  la  poesia  greca  ^). 
E  ad  ogni  modo,  o  fosse  a  quantità  o  ad  accento, 
il  segreto  della  sua  struttura  non  è  i)erfettamente 
svelato,  e  non  ci  può  dar  la  chiave  d' altri  enigmi. 

II. 

Un'altra  opinione,  strenuamente  propugnata  da 
W.  Meyer  di  Spira  -),  è  che  la  verseggiatura  ad 
accento  fosse  insegnata  ai  popoli  classici,  mediante 


1)  Al  saturnio  quantitativo  è  tornato  anche  Friedrich  Leo  : 
Dei-  saiurnische  Vera,  Berlino  1905  (negli  Atti  dell'Accademia  di 
Gottinga). 

'-)  Anfang  und  Ursprung  der  lateini8chen  und  griechischen 
rhythmwchen  Dichtung,  Miinchen,   1885. 
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l'innografia  grecolatina  cristiana,  dalla  innografia 
cristiana  semitica  della  Siria.  Codesta  dottrina,  che 
eccede  in  senso  opposto  alla  precedente,  —  poiché 
si  figura  i  popoli  classici  così  stretti  al  verso  quan-; 
titativo  da  non  poterlo  abbandonare  se  non  i)er 
iinjnilsi  estrinseci,  anche  quando  le  loro  lingue, 
perduta  la  quantità,  non  davano  più  il  naturai 
sostegno  a  quella  specie  di  verso  — ,  non  potè  riu- 
scire persuasiva;  sì  per  la  differenza  profonda  che 
è  tra  i  linguaggi  classici  e  i  semitici,  sì  perchè  di 
alcuni  poeti  cristiani  iniziatori  della  ritmica  latina 
si  sa  che  non  avevan  conoscenza  diretta  del  semi- 
tismo  orientale  ^),  e  sì  infine  perchè  di  una  vera 
e  propria  ritmica,  quale  V  intendiamo  noi,  non  sem- 
bra che  il  semitismo  cristiano  desse  un  preciso 
modello. 

Eesterebbe  al  piìi  da  vedere  se  in  via  secondaria 
il  semitismo  non  abbia  contribuito  a  confermar  la 
poesia  dei  popoli  classici  nella  inclinazione,  già  de- 
terminata ormai  da  ragioni  domestiche,  al  rinno- 
vamento delle  sue  forme.  Tra  l' Oriente  e  l' Occi- 
dente l' immaginativa  di  molti  dotti  suol  costruire 
un'  alta  muraglia,  per  la  quale  nesciat  sinistra  quid 
faciat  (lextra  ;  e  un  severo  raccoglimento  nei  pro- 
lirii  confini  sembra  agli  specialisti  tanto  piti  op- 
portuno, in  quanto  che  le  derivazioni  di  fatti  nostri 
letterarii  dall'Oriente,  messe  in  campo  da  un'altra 


1)  Per  esempio  Agostino  accenna  bensì  al  vernacolo  punico, 
ma  ignorava  l' ebraico,  come  sapeva  poco  il  greco.  S' intende 
che  quest'argomento  ha  ^ln  valore  molto   relativo. 
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specie  di  dotti,  sono  state  per  solito  piuttosto  ac- 
cennate che  dimostrate,  o  più  rivolte  a  colpire  una 
curiosità  dilettantesca  o  una  fantastica  credulità 
che  non  a  convincere  gli  spiriti  austeri.  Ma  alla 
tin  line  i  rapporti  con  l'Oriente,  in  ispecie  pei  rac- 
conti e  le  novelle,  come  per  le  credenze  religiose, 
e  per  un  certo  numero  d' imprestiti  lessicali,  sono  in- 
dubitabili; così  rispetto  al  semitismo  cristiano,  come 
al  musulmano.  Séguiti  dunque  a  frugare,  chi  vuole 
e  può,  anche  su  codesta  via,  giacche  a  priori  si 
può  ammettere  che  iniìussi  orientali  abbiano  poco 
o  tanto  cospirato  a  fomentare  la  nuova  versifica- 
zione, in  qualsivoglia  dei  suoi  elementi  più  o  meno 
essenziali.  I  fatti  letterarii  sono  suscettibili  di  una 
paternità  molteplice.  Anch'io  però  son  lontano  dal- 
l' aspettarmi  su  codesta  via  alcuna  scoperta  o  di- 
mostrazione importante  e  sicura. 


III. 


Una  terza  dottrina,  ben  più  concreta,  ben  più 
fondata,  è  quella  per  cui  la  causa  vera,  la  causa 
o  unica  o  capitalissima,  della  versificazione  nuova, 
fu  la  struttura  nuova  del  latino  parlato  e  del  ro- 
manzo, ossia  la  mutazione  del  verso  fu  il  naturale 
eft'etto  della  trasformazione  della  lingua.  È  la  dot- 
trina più  comune,  perchè  è  un  j^ortato  del  senso 
comune.  Difatto,  guardando  le  cose  alla  buona  e 
collocandosi  a  una  certa  distanza  dagli  avveni- 
menti, come  mai  si  può  mettere  in  dubbio  che, 
perdutasi  la  quantità,  non  dovesse  pure  la  poesia 
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quantitativa  soccombere,  e  un'altra  surrogarsele 
raccomandata  a  quei  soli  elementi  della  lingua  che 
erau  rimasti  vitali  ?  Non  era  l'accento  della  parola 
divenuto  il  vero  arbitro  di  essa  ì  Xon  doveva  dun- 
que finire  col  restar  padrone  del  campo  anche 
nella  versificazione?  La  metrica  fondata  sulla  quan- 
tità i)oteva  bene,  anzi  doveva,  seguitare  a  colti- 
varsi per  istrascico  del  passato,  simile  a  quello  che 
teneva  in  vita  il  latino  medievale.  Lo  strascico  dovè 
esser  così  lungo  e  tenace,  per  entrambe  le  cose, 
da  potersi  nel  Einascimento  aver  di  nuovo  chi  fog- 
giasse versi  poco  meno  che  degni  di  Virgilio  e  di 
Catullo,  come  prose  arieggianti  a  quella  di  Cice- 
rone; ma  di  naturale  non  v'era  ormai  da  un  pezzo 
che  la  lingua  parlata  e  la  versificazione  ritmica.  Dal 
giorno  che  tra  coróna  e  sècùrì,  tra  sóli  e  gii  là, 
tra  sóle  e  gùlae,  ogni  diflerenza  era  sparita,  e 
coróna  era  divenuto  schematicamente  identico  a  si- 
curi, e  di  sóli  góla  sóle  góle  non  si  poteva  piìi  dir 
altro  se  non  che  fossero  quattro  bisillabi  parossi- 
toni,  e  tutto  ciò  valeva  anche  del  latino  scritto, 
pronunziato  come  ormai  si  pronunziava,  la  sen- 
tenza contro  la  poesia  quantitativa  e  a  prò  della 
ritmica  era  segnata,  e  solo  rimaneva  al  tempo  la 
cura  di  darvi  piena  esecuzione. 

Però,  se  da  un  giudizio  intuitivo  si  vuol  discen- 
dere a  una  dimostrazione  spicciola  e  concreta,  a 
un'  indicazione  precisa  dei  successivi  passi  che 
l'ima  poesia  fece  verso  il  suo  tramonto  e  l'altra 
verso  il  suo  trionfo,  se  si  vogliono  studiare  un  per 
uno  gli  accenni  fugaci  e  spesso  oscuri  dei  tratta- 
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tisti,  ^li  sforzi  dei  poeti  per  tener  in  vita  il  vec- 
chio o  per  regolare  il  nuovo,  le  reciproche  intiueuze 
tra  le  due  maniere  di  poesia,  le  contaminazioni  e 
le  sfumature  intermedie,  eccoci  in  una  selva  spesso 
selvajrjiia  dove  occorre  molta  prudenza  per  non 
i smarrirsi.  E  soprattutto  tre  diversi  avviamenti 
può  prendere  l'indagine,  vuoi  nell'insieme,  vuoi 
nei  i)artieolari:  può  cioè  propendere  a  ravvisar 
nella  ritmica  latina  o  volgare,  o  in  singoli  versi 
ritmici,  una  creazione  nuova  e  spontanea;  ovvero 
a  considerare  alcune  o  molte  delle  novità  neolatine 
come  un  innesto  di  abitudini  celtiche  sull'invec- 
chiato tronco  romano;  o  infine  a  credere  che  la 
stessa  poesia  quantitativa  si  accomodasse  via  via 
alle  nuove  condizioni  della  lingua,  e  vecchi  schemi 
metrici  si  riducessero  a  versi  ritmici. 


lY 


In  questo  terzo  e  non  nuovo  indirizzo  ^)  si  sono 
assai  segnalati  di  recente  due  studiosi  italiani,  il 
Ronca  e  il  Eamorino.  Lieve  e  accidentale  è  il  di- 
vario tra  essi  due,  ma  in  complesso  il  Eonca  è  un 
lochino  meno  sistematico.  Il  suo  primo  lavoro  2) 
resta  sempre  notevole  per  il  molto  buon  senso,  per 


1)  A  tacer  dei  tanti  precursori,  ricorderò  solo  lo  Zam- 
BALDi  (1874),  il  Thurneyskx,  nelle  prime  pagine  dell'  arti- 
colo (1887)  che  più  giìi  avremo  a  esaminare,  e  L.  Gautier 
(p.  es.  Épopéea  fran^aises,  1865,  I,  195). 

2)  Metrica  e  ritmica  latina  nel  medio  evo,  Roma  1890. 
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la  chiarezza  delle  idee,  per  la  copia  dei  fatti,  per 
la  felice  interpretazione  di  certi  luoghi  d'  antichi 
trattatisti,  per  qualche  polemica  efficace.  Solo,  v'è 
un  po'  di  miscuglio  di  cose  più  peregrine  e  ben 
pertinenti  al  soggetto,  con  altre  più  ovvie  e  meno 
appropriate.  Inoltre,  ad  alcuni  concetti  un  po'  va- 
ghi e  generici  avrebbe  dovuto  cercar  di  dare  una 
maggior  concretezza,  ne  sarebbe  poi  dovuto  rimaner 
tanto  fiducioso  in  dottrine  linguistiche  ormai  an- 
tiquate ^).  Per  esempio,  che  nel  latino  tuttora  clas- 
sico si  abbreviassero  molte  vocali  originariamente 
lunghe,  non  è  cosa  che  oggi  si  possa  in  tutto  spie- 
gare al  modo  che  da  parecchi  si  faceva  pochi  anni 
sono,  né  considerare  come  un  preludio  al  definitivo 
smarrimento  della  quantità.  Quelle  abbreviazioni 
non  tolgono,  anzi  confermano,  che  fino  a  una  certa 
età  il  latino  distinse  nettamente  le  vocali  lunghe 
dalle  brevi,  come  del  resto  ce  ne  fan  fede  i  riflessi 
romanzi.  Il  punto  da  cui  ha  da  muovere  così  chi 
studia  la  grammatica  romanza,  come  chi  esamina 
la  storia  della  poesia,  dev'esser  l'assetto  ultimo 
cui  il  latino  classico  giunse:  con  quelle  date  sil- 
labe immancabilmente  lunghe,  con  quelle  costan- 
temente brevi,  e  con  quelle  altre  infine  che,  o  ab- 
breviatesi più  o  men  di  recente  permettevano  al 
poeta  classico  di  scegliere  secondo  l'umore  e  il  bi- 


1)  Queste  restrizioni  non  riguardano  il  capitolo  quarto  del 
libro  Cultura  medievale  e  j^^esia  latina  d' Italia  ecc.  (Roma 
1892),  che  è  sobrio  non  men  che  acconcio;  come  assai  utile 
e  interessante  è  tutto  il  libro,  degno  del  plauso  che  riscosse. 
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sogno  la  misura  arcaicamente  lunga  o  la  misura 
neologicamente  breve,  ovvero  anche,  non  abbrevia- 
tesi propriamente  nel  linguaggio  parlato,  si  pre- 
stavano secondo  analogie  più  o  men  legittime  ad 
essere  per  licenza  poetica  computate  come  brevi.  Il 
risalir  più  su,  il  confrontare  codesta  fase  definitiva 
con  la  fase  arcaica  o  con  quella  addirittura  prei- 
storica del  latino,  costituisce  un'investigazione  ul- 
teriore e  di  natura  alquanto  diversa,  che  non  ri- 
guarda la  questione  dell'origine  della  ritmica. 

Ed  anche  limitandosi  a  quell'  ultima  fase  che 
abbiamo  detta,  e  facendone  il  vero  e  solo  punto  di 
partenza,  occorre  in  essa  pure  distinguere  ben  bene 
i  casi  in  cui  tra  le  vicende  prosodiche  della  poesia 
latina  ed  i  ritiessi  romanzi  v'è  continuità  (com'è 
p.  es.  quello  di  fecero  e  sim.  coi  tulórunt  e  sim. 
di  Virgilio  e  d'altri),  da  quelli  in  cui  o  la  conti- 
nuità non  c'è  o  v'è  tutto  l'opposto.  La  poesia  vi 
darà  qualche  dedit  arcaizzante,  e  viceversa  qual- 
che de  di,  che  potrebbe  parere  un  neologismo  e 
non  è  che  una  non  troppo  anormale  licenza;  ma 
l'italiano,  contrapponendo  (ìiede  a  diedi,  come  con- 
trappone faceste  (fecistis)  a  facesti  (fé cisti)  con- 
ferma bellamente  la  norma  classica  dedit  dedi.  E 
così  in  tanti  altri  casi.  Non  bisogna  lasciarsi  stor- 
dire dalle  licenze  prosodiche,  che  spesso  non  son 
che  capestrerie  o  artifìci!,  spesso  appartengono  ad 
età  diversissime,  spesso  risultano  sporadiche,  spesso 
risorgono  per  semplice  imitazione;  sicché  l'impres- 
sione di  abbondanza  e  di  continuità  non  di  rado 
ce  la  fanno  unicamente  perchè  le  troviamo  ravvi- 


152       sull'origine  dei  versi  italiani 

cinate  in  una  medesima  pagina  di  grammatica.  Né 
sarà  mai  abbastanza  rii)etuto  che  le  molte  vocali 
abbreviate  dei  poeti,  pur  se  fossero  testimoni  fe- 
deli, e  non  sempre  sono,  di  abbreviazioni  effetti- 
vamente avveratesi  o  in  via  di  avverarsi  nel  lin- 
guaggio comune,  provano  tutt'al  più  l'abbreviazione 
in  quella  singola  parola  o  in  quella  singola  forma 
grammaticale,  non  già  che  la  quantità  latina  ormai 
traballasse  tutta  e  fosse  per  dichiarar  fallimento. 
Allo  stesso  modo,  quando  gV  idiomi  romanzi  vi  di- 
cono a  coro  che  la  jiarlata  latina  finì  col  pronun- 
ziare *  óvum  anziché  óvum,  non  insinuano  già  che 
la  differenza  tra  póno  e  bònus  s'andasse  otte- 
nebrando, anzi  la  rendono  più  evidente  ^).  Verrà 
il  tempo  che  le  licenze  metriche  saranno  in  con- 
nessione col  fallimento  della  quantità;  ma  prima 
che  questo  tempo  sia  venuto,  le  licenze  hanno  un 
altro  valore.  La  quantità  era  destinata  a  sparire, 
e  nel  linguaggio  parlato  a  non  sopravvivere  che 
in  certi  suoi  effetti,  sta  bene;  ma  la  sparizione  sa- 
rebbe avvenuta  anche  senza  quelle  abbreviazioni 
parziali,  né  queste  sono  indizio  o  causa  della  sua 
morte.  Se  la  sparizione  é  giusto  che  ce  la  imma- 
giniamo avvenuta  in  modo  lento  e  graduale,  codesto 
modo  riguarda  tutto  il  fenomeno  della  quantità,  in 
tutte   le  parole,  non   già   che,    abbrevia  oggi  una 


I 


1)  Sul  modo  onde  debba  spiegarsi  l'abbreviazione  di  ovnm 
non  e'  è  consenso  fra  i  romanisti,  ma  ciò  importa  poco  pel 
nostro  ragionamento,  in  cui  codesto  <■  un  esempio  come  un 
altro. 
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parola,  domani  un'  altra,  e  poi  altre  ancora,  dalli 
e  dalli,  si  tìnisse  con  l'abbreviarle  tutte!  Eesta  solo 
che  quando  davvero  la  quantità  si  fu  spenta,  alla 
poesia  quantitativa  mancò  il  terreno  sotto  i  jnedi, 
e  la  versegoiatura  a  sillabe  ed  accenti  doveva  d'un 
modo  o  d'un  altro  saltar  su. 


Un  po'  più  rigido,  più  circoscritto  ad  una  parte 
del  soggetto,  ed  in  essa  più  copioso  e  metodico,  è 
il  Kamorino.  Con  un'  escursione  cronologicamente 
e  geograticamente  regolata,  è  andato  rifrugando  gii 
errori  i)rosodici  senipre  più  invadenti  così  la  poesia 
che  si  sforzava  di  rimanere  metrica,  come  quella 
che  degenerava  in  ritmica;  per  riuscire  a  mostrarci 
come  appunto  la  ritmica  non  fosse  che  «  imita- 
zione dei  più  comuni  versi  metrici  dell'età  clas- 
sica se<^ondo  il  suono  che  essi  danno  nella  lettura 
ad  accenti  ».  Veramente,  egli  è  nello  stesso  tempo 
un  dei  fautori  del  saturnio  accentuati vo  o  quasi 
accentuativo  ');  e  ciò,  se  non  implica  una  vera  con- 
tradizione (giacché  in  fin  dei  conti  anche  chi  crede 
che  il  sorgere  del  sistema  accentuativo  medievale 
non  fosse  che  un  risorgimento  del  medesimo  sistema 
paleolatino,  è  padrone  d'immaginarsi  che  il  ritorno 
avvenisse  in  un  modo  indiretto,  i)er  degenerazione 
dell' interposito  sistema  quantitativo),  ha  però  sem- 


1)  La  poesia  in  Roma  nei  pi-imi  cinque  secoli,  nella  Rivista 
di  ni.  class.,  a.  XI  (1883). 
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pre  nn  cotal  sapore  cV  incoerenza.  Nella  quale  del 
resto  egli  non  è  né  solo  né  primo.  Non  é  cosa  ab- 
bastanza chiara  quella  eli'  egli  dice  :  che  la  ritmica, 
pur  avendo  per  causa  efiBciente  il  trionfo  dell'  ac- 
cento sulla  quantità  e  per  causa  esemplare  gli  stessi 
versi  ellenizzanti  dell'età  classica  letti  ad  accento, 
avesse  tuttavia  per  causa  occasionale  la  ritmica  che 
gli  antichi  stessi  contrapponevano  alla  rigida  me- 
trica. Senza  che  io  voglia  negare  nemmen  qui  la 
teorica  possibilità  d' una  concomitanza  di  cause, 
confesso  che  codesto  sincretismo  non  mi  appaga, 
né  riesco  a  raffigurarmi  bene  l'intreccio  e  la  di- 
stribuzione delle  parti  fra  quelle  tre  cause,  anche 
se  d' una  ritmica  popolare  dei  tempi  classici  si  po- 
tesse proprio  parlare  1).  L'identica  taccia  d'incoe- 
renza è  al  nostro  autore  venuta,  ancor  piìi  reci- 
samente, dal  Lattes,  concorde  con  lui  circa  la  natura 
del  saturnio  ;  ed  egli  se  n'  é  difeso  alla  meglio.  Ma 
io  voglio  sperare  che  il  sentirsi  muovere  la  stessa 
amichevole  obiezione  da  due  parti  opposte,  e  la  na- 
tiva temperanza  del  suo  intelletto,  lo  condurranno 
prima  o  poi  a  circoscrivere  la  sua  tesi  nei  limiti 
medievali,  rinunziando  alle  care  larve  (o  alle  care 
mummie,  se  al  nostro  Lattes  piace  meglio  così)  del 
saturnio  accentuativo,  che  non  si  son  lasciate  ab- 
bracciare meglio  dell'ombra  d'Anchise  o  di  Casella. 
Inoltre  il  Eamorino,  come  pure  il  Eonca,  s'oc- 
cupa della  ritmica  latina  del  paganesimo  cadente 


1)  Cfr.  invece  Ronca,  Metrica  ecc..  specialmente  a p.  62  sg.; 
e  lo  stesso  Ramorino  nel  citato  articolo  bibliografico,  a  p.  259. 
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o  del  cristianesimo,  ma  della  neolatina  non  si  me- 
scola 1).  Ond'  è  che  non  solo  pei  romanisti  la  sua 
Memoria  si  tronca  là  dove  ne  sarebbe  cominciato 
il  più  bello,  ma  per  la  stessa  ritmica  latina  può 
suscitare,  non  dirò  un'obiezione,  ma  un  cotal  dub- 
bio che  si  potrebbe  formulare  così:  se  non  vi  sen- 
tite di  dimostrar  che  la  ritmica  volgare  metta  pur 
essa  capo  agii  schemi  quantitativi  latini  degene- 
rati, se  col  tacerne  parete  consentire  che  possa  es- 
ser nata  in  un  modo  più  spontaneo,  chi  vi  assicura 
che  la  ritmica  latina  non  sia  in  qualche  parte  un 
riverbero  della  volgare,  o  un  efietto  analogo  di 
analoghe  condizioni  idiomatiche!  La  poesia  me- 
dievale latina  fu  in  condizioni  simili  al  basso  la- 
tino. In  questo,  che  in  un  certo  senso  era  sempre 
un  linguaggio  vivo  per  le  classi  colte,  e  un  lin- 
guaggio internazionale,  v'è  un  po'  di  tutto:  pro- 
secuzione più  0  men  fedele  di  latinità  più  o  meno 
classica;  latineggiamento  fatto  ad  orecchio,  e  in 
modo  più  o  meno  sapiente  o  maccheronico,  di  ter- 
mini romanzi;  creazioni  nuove  non  aventi  rispon- 
denza né  in  latino  classico  né  in  volgare,  ma  che 
ebbero  per  sé  stesse  una  durata  e  una  vitalità  non 
dispregevole.  Così  la  poesia  latina  di  quei  secoli 
l)otrebb' essere  dove  uno  strascico  del  passato  e  dove 
un  riverbero  del  presente,  dove  un  intreccio  di  en- 
trambe le  cose,  il  quale  o  non  abbia  avuto  seguito 


1)  Vedremo  più  giù  che  nella  recensione  dello  scritto  del 
Lattea  il  Ramorino  è  poi  venuto  a  far  trasparire  la  sua  opi- 
nione sulla  ritmica  romanza. 
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o  l'abbia  anche  avuto.  Come  la  latinità  del  Ducange 
('  una  continua  pietra  di  paragone  per  il  romanista, 
che  però  deve  studiarla  con  gran  circospezione,  per 
non  illudersi  di  trovarvi  etimologie  anche  là  dove 
non  trova  che  termini  volgari  travestiti,  e  tocca  a 
lui  di  recar  lume,  non  che  ne  possa  ricevere;  così 
nella  vasta  e  varia  congerie  della  poesia  latina  me- 
dievale, lo  studioso  dei  ritmi  volgari  potrebbe  tro- 
var a  volta  a  volta  da  imparare  o  da  insegnare. 
]Ma  a  codeste  titubanze  un  po'  scettiche  il  Ra- 
morino  può  replicare,  che  egli  all'  occorrenza  non 
sarebbe  sordo  a  dimostrazioni  d'altra  natura  che 
portassero  altri  raggi  di  luce  in  quella  materia 
caotica  :  solo,  molta  luce  crede  che  già  si  abbia 
dai  fatti  messi  o  rimessi  in  vista  da  lui.  Ciò  è  per- 
fettamente vero,  uè  intendiamo  revocarlo  in  dub- 
bio coi  pochi  appunti  che  releghiamo  in  nota,  ri- 
ferentisi  a  qualche  particolare  dove  o  egli  è  caduto 
in  una  svista  o  noi  non  siamo  riusciti  a  compren- 
dere il  senso  ultimo  delle  sue  parole  i). 


1)  Nei  precetti  prosodici  di  Diomede,  che  registra  a  p.  9, 
ci  par  di  vedere  piuttosto  un  buon  accenno  alla  quantità  na- 
turale delle  vocali  anche  in  posizione,  che  non  grossi  errori, 
indicanti  che  egli  non  comprendesse  la  quantità.  Dice  Dio- 
mede che  nella  composizione  oratoria  non  si  deve  badare  alla 
lunghezza  di  posizione,  onde  considera  come  breve  la  prima 
sillaba  di  esse  e  di  archipirata  e  simili.  Or  in  codesti  due 
esempii  si  tratta  davvero  di  vocale  breve  per  natura,  e  d' altra 
parte  non  è  proprio  la  lunghezza  di  posizione  quella  che  un 
grammatico  del  quarto  secolo  si  potesse  trovar  imbrogliato  a 
riconoscere.  —  Dove  a  p.  11  al  nostro  autore  fa  specie  di  trovar 
otiosis  come   un   trisillabo  di  tre  lunghe,  o  a  p.  14   devo- 
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VI. 


Il  discorso  insomma  die  da  ultimo  abbiamo  fatto 
è  piuttosto  uu  omaggio  al  dubbio  metodico,  che 
non  un  augurio  di  dover  trovare  ritmi  latini  o 
volgari  d'origine  diversa  da  quella  cbe   il   Ramo- 


tioue  ed  a  p.  24  resurre  e  tio  come  quadrisillabi,  avrebbe 
dovuto  ricordare  i  virgiliani  fluvjorum  e  abjete,  o  meglio 
il  vindémjator  di  Orazio;  per  non  dir  del  cónubjò  di  Vir- 
gilio e  Ovidio,  poiché  il  nostro  autore  è  di  quelli  che  pre- 
feriscono, a  torto  secondo  me,  di  misurare  in  tali  casi  co- 
nili) io  (p.  29).  E  di  fatti  consimili  doveva  tener  conto  per 
Theorianis.  Non  mi  pare  che,  sol  perchè  in  otjosis  ecc.  s'ha 
la  dentale,  ciò  costituisca  un  essenziale  divario  dai  fenomeni 
classici  (tra  cui  pur  Nasidjeni).  — Che  unibràm  fosse  messo 
per  trocaico  avanti  a  levem  (p.  12)  potrebbe  valere  piìi  per 
indizio  del  dileguo  della  consonante  che  non  dell'  obblio  della 
quantità.  —  Né  suprema  (p.  24)  meritava  alcuna  osserva- 
zione, polche  non  solo  è  indubitabile  che  1'  «  di  supremus 
e  di  supra  è  breve  per  natura,  e  la  quasi  costante  lunghezza' 
data  dai  classici  alla  prima  sillaba  è  tutto  aft'ar  di  posizione 
fievole,  ma  v' è  tal  quale  sù-premum  nelle  Metamorfosi 
(XII,  521).  —  E  fieret  (p.  24)  non  è  la  misura  classica?  — 
L'abbreviazione  della  vocale  finale  nei  nomi  in  -tio,  quasi 
normale  nei  poeti  dopo  Augusto,  mette  capo  fino  a  un  esempio 
oraziano;  e  quella  dei  gerundi!  in  -do  fino  a  Seneca.  Qvaella 
della  prima  persona  dei  verbi  è  già  frequente  nell'  età  aurea, 
e  subito  dopo  prevale.  Di  illius  si  raccolgono  esempii  a  ma- 
nate in  Virgilio,  in  Orazio,  in  Ovidio  ;  né  capisco  perchè  sia 
notato  in  Iuacuco  (p.  27).  E  in  lampadas  (p.  39)  non  era 
quasi  doverosa  la  finale  breve?  —  Il  tergere  apposto  a  Se- 
dulio  (p.  24)  non  é  invece  la  forma  classica  prevalente?  — 
Affatto  incomprensibile  poi   ci   riesce  l' osservazione  a  p.  38, 
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riuo  propugna;  come  non  sono  vere  obiezioni  alla 
sua  tesi  gli  appunti  messi  in  nota,  i  quali  vogliono 
unicamente  che  a  favor  della  tesi  non  sieno  ad- 
dotte  prove  che   in   realtà   non    la  suffraghino,  o 


che  «  la  distinzione  delle  voci  monosillabe  lunghe  solo  per 
«  posizione  e  di  quelle  lunghe  per  natura  era  cosi  sottile  che 
«  già  nella  metrica  classica  non  aveva  piìi  valore,  usandosi 
«  indifferentemente  come  lunghe  le  une  e  le  altre  ».  Ma  altret- 
tanto indifferentemente  come  lunghe  valevano  nel  verso  così 
la  prima  sillaba  di  iustus  nosco  ecc.,  come  quella  di  sùb- 
tus  ossa  ecc.  Era  generale  la  regola  che  nulla  importasse 
nel  verso  quel  tanto  di  piti  che  la  lunghezza  per  natura  ag- 
giungesse alla  sillaba  gìh  lunga  per  posizione,  né  tal  regola 
A'ale  a  mostrare  che  la  distinzione  tra  i  due  fonemi  si  fosse 
assottigliata  nella  pronunzia,  o,  se  pur  valesse,  noi  varrebbe 
più  pei  monosillabi  che  per  lo  altre  parole.  —  La  norma  di 
T.  Scauro  (p.  9)  di  scriver  facileis  il  plurale  faeilis,  per 
distinguerlo  dal  sing.  faeilis,  essendo  una  norma  puramente 
ortografica  e  relativa  alla  parola  presa  in  sé,  non  serve  a  mo- 
strarci che  la  diversa  quantità  della  sillaba  finale  nei  due  nu- 
meri non  bastasse  piìi  a  distinguerli.  Quella  di  Scauro  era 
una  sottigliezza  un  po'  pedantesca,  come  il  precetto  italiano 
di  scriver  tórre  o  tórre  (togliere)  per  distinguerlo  dal  sost.  toì're, 
il  qual  contrassegno  non  implica  punto  che  i  due  vocaboli 
sieno  indistinti  nella  pronunzia.  —  Invece  il  passo  della  Ca- 
tholica  (ib.)  importa  un  altro  sproposito  che  il  Ramorino  non 
nota,  cioè  che  la  prima  di  licitum  sia  lunga.  — Il  prezioso 
passo  di  Servio  (p.  10)  ov'  è  attestato  il  diverso  timbro  dell'  e 
e  dell'  0  secondo  che  è  breve  o  lungo,  pare  al  Ramorino  che 
indichi  già  incoata  «  quella  mutazione  per  cui  le  vocali  lun- 
«  ghe  anziché  essere  contraddistinte  per  una  maggiore  durata 
«prendono  una  coloritura  diversa  ».  Ma  codesto  modo  d'  espri- 
mersi è  erroneo  :  la  coloritura  diversa  dovè  determinarsi  prima 
che  la  differenza  quantitativa  s'offuscasse,  altrimenti  il  lin- 
guaggio parlato  non   1'  avrebbe  piìi  ripescata. 
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possan  pertìuo  otterir  un  pretesto  a  chi  volesse 
intìnnarla.  In  inassinia  poi,  lo  dicemmo,  ci  sembra 
doversi  ben  distiuguere  quelle  che  sono  prosecu- 
zioni o  esagerazioni  di  licenze  metriche  già  proprie 
dei  poeti  dell'età  aurea  o  argentea,  da  quelle  che 
accusino  davvero  lo  smarrimento  del  senso  proso- 
dico. E  bisogna  anche  fare  un'  altra  distinzione. 
Versi  errati  per  la  quantità  se  ne  potevano  fare 
dai  dappoco  pur  mentre  la  quantità  era  ancor 
viva.  O  non  si  son  fatti  e  si  fanno  in  Italia  mi- 
gliaia di  versi  ritmici  errati,  benché  sia  tanto  vivo 
il  senso  del  numero  delle  sillabe  e  dell'accento? 
L'autore  dei  graffiti  pompeiani  che  spropositava 
chiudendo  un  esametro  con  formosa  forma 
puella,  non  attesta  certo  che  a  quel  tempo,  sia 
pure  a  Pompei,  più  non  si  sentisse  la  quantità.  E 
molte  scorrezioni  simili  possono  non  provar  altro 
se  non  che  i  loro  autori  facevano  esametri  con  la 
stessa  abilità  onde  molti  dei  giullari  toscani  dei 
secoli   XIV  e  xv,  che   han   dato   tanto  da  fare   al 


Non  si  tratta  d'una  trasfonnazione  compensativa  di  quantità 
in  qualità,  e  sarebbe  assai  impropria  ogn'  idea  di  espediente 
artificiale  che  annettessimo  a  un  fenomeno  così  fondamentale 
per  tutta  la  grammatica  romanza.  Per  un  pezzo  dovè  la  dif- 
ferenza di  timbro  andar  congiunta  alla  differenza  di  quantità  ; 
e  quando  questa  svaporò,  rimase  quella  soltanto  e  potè  simbo- 
leggiare agi'  intendenti  anche  la  diversità  quantitativa  sparita. 
Il  connubio  del  diverso  timbro  con  la  diversa  quantità  è  forse 
da  alcuni  dotti  supposto  antichissimo  e  congenito  al  più  remoto 
latino;  su  che  vi  fu  un  po' di  discussione  tra  il  Eajna  e  me 
nella  Biblioteca  delle  scuole  italiane  (voi.  IV).  —  Il  làbentem 
(p.  40)  non  è  di  retta  misura  classica  :  tale  sarebbe  làbantem. 
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nostro  Rajna,    per  nou  dire   di  tanti  altri  verseg- 
giatori prima  e  poi,  fabbricavano  endecasillabi. 

11  momento  davvero  saliente  è  per  me,  come 
per  il  Eamorino,  quello  in  cui  non  ci  fu  più  bi- 
sogno d' aver  l' orecchio  duro  per  iscriver  versi 
che  dal  punto  di  vista  classico  riuscissero  erronei. 
Livellatasi  la  pronunzia  di  tante  parole  che  per  la 
quantità  erano  state  diverse  ne'  tempi  classici, 
l'orecchio  il  piìi  fine  non  diceva  piiì  nulla  al  poeta, 
il  quale  usava  la  stessa  parola  or  con  la  breve  or 
con  la  lunga,  secondo  che  dell'una  o  dell'altra 
avesse  bisogno,  e  seguiva  alla  buona  gli  schemi 
dei  versi  classici  secondo  sonavano  letti  ad  ac- 
cento. Allorché  il  senso  vivo  della  quantità  si  per- 
dette e  si  seguitò  a  far  versi  metrici,  naturalmente 
l' orecchio  dei  poeti  una  sola  vera  guida  ebbe  :  quel 
certo  numero  o  andamento  ritmico  che,  anche  letti 
senza  quantità,  1  versi  latini  ci  fan  sentire.  O  che  al- 
tro vi  sentiamo  noi  stessi  oggi  ?  che  altro  è  l' armo- 
nia che  sinceramente  vi  troviamo  !  e  da  che  altro  se 
non  da  codesta  armonia  trassero  ispirazione  quanti 
umanisti  italiani  han  fatto  bei  versi  latini,  dal  Pe- 
trarca in  poi  ?  Certo,  dalla  grammatica,  dai  lessici, 
e  dalhi  Ee(/ia  Parnassi,  o  concretata  in  un  libro  o 
risultante  dalla  pratica  coi  poeti  antichi  e  dalle 
norme  grammaticali,  essi  appresero  a  rispettar  la 
prosodia,  cioè  a  metter,  dove  ci  vuole  una  sillaba 
lunga  o  una  breve,  una  di  quelle  sillabe  che  per 
quella  via  si  sa  (si  sa,  non  si  sente!)  essere  state 
in  latino  o  lunghe  o  brevi;  nìa  basta  che  quel  sa- 
pere vacilli,   perchè   il   poeta  faccia  versi  che  un 
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antico  non  yli  menerebbe  bnoni.  Or  queste  furono 
suppergiù  le  condizioni  di  chi  poetò  nel  medio  evo. 
ti  sentimento  della  quantità,  senza  dubbio,  non  si 
smarrì  da  un  giorno  all'altro,  e,  quando  la  par- 
lata connine  da  poco  l' aveva  finito  di  perdere,  nella 
letteratura  e  nella  scuola  durava  la  tradizione  ancor 
tresca,  avvertibile  nel  modo  onde  la  classe  colta 
avrà  seguitato  a  pronunziar  la  lingua  letteraria  e 
specialmente  a  leggere  i  poeti.  Poi  anche  quella 
tradizione  si  faceva  più  tìoca,  come  avviene  di  ogni 
ricordo  d'un  passato  sempre  più  lontano,  e  fu  an- 
che spezzata  dal  rapido  decadere  della  civiltà,  dal- 
l'urto  dei  Barbari,  dall' accomunarsi  del  latino  a 
tante  genti  disparate;  e  quella  della  quantità  di- 
venne, dove  prima  dove  poi,  una  semplice  nozione 
artificiale,  mantenuta  a  furia  di  precetti  scolastici, 
perturbata  da  errori  e  da  sbadataggini.  Tra  i  pochi 
uomini  colti  i  pochissimi  dotti  rispettavano  alla 
meglio,  poetando,  la  prosodia,  quando  per  ragioni 
crixtiaììe  non  ne  volesser  di  proposito  prescindere; 
i  più  rozzi  o  spensierati  la  manomettevano  j)iù  o 
meno,  secondo  il  grado  dell'ignoranza  o  le  dispo- 
sizioni dell'animo,  e  secondo  che  il  lor  i^aese  fosse 
più  o  meno  stretto  alla  buona  tradizione  romana. 
Sicché  si  trovano  in  quell'età  versi  che  un  umani- 
sta non  si  vergognerebbe  d'aver  fatti,  e  versi  degni 
d'esser  paragonati  agli  esercizii  che  una  volta  fa- 
cevano i  nostri  scolari,  o  di  parer  un  i)reludio,  non 
sempre  inconsapevole,  alla  poesia  maccheronica. 
Dipiù,  mentre  noi  risalghiamo  sempre  all'età  aurea 
del  latino  e  i  classici  posteriori  li  guardiamo  con 
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sospetto,  pegli  scrittori  medievali  eran  modelli  an 
che  i  poeti  più  vicini  a  loro  (Claudiano  ecc.);  come 
questi  alla  lor  volta,  pei  quali  il  latino  era  ancora 
una  lingua  viva,  se  n'  eran  serviti  con  una  certa 
libertà,  introducendo  nuove  licenze  metriche  od 
estendendo  malamente  quelle  dei  poeti  aurei.  Anzi, 
la  scuola  medievale,  confondendo  e  frantendendo 
assai  cose,  venne  a  comporre  tutto  un  corpo  di 
nuove  dottrine  prosodiche  e  metriche,  stiracchiate 
o  false,  delle  quali  il  Ronca  ci  ha  data  una  buona 
rassegna;  onde  spesso  le  goffaggini  di  quei  poeti, 
più  che  da  pretta  ignoranza,  dipendevano  da  dili- 
gente applicazione  di  regole  non  buone:  proprio 
come  nella  prosa  erano  applicate  regole  di  nuovo 
conio  e  ricercate  certe  barbare  eleganze.  Sicché  in 
fin  dei  conti  in  una  grandissima  parte  dei  versi 
errati  medievali  noi  non  facciamo  che  toccar  me- 
glio con  mano  le  due  cose  che  già  sapevamo  al- 
l'ingrosso:  che  il  senso  vivo  della  quantità  s'era 
perduto,  e  che  la  generale  ignoranza  era  molta  od 
era  spesso  sostituita  da  una  falsa  sapienza. 

Ma  oltre  a  tutto  questo  vi  è  chi  sostiene  che  in 
molte  poesie,  specialmente  sulla  fine  del  verso  o 
dell'  emistichio,  sia  manifesta  la  cura  di  far  cadere 
la  sillaba  accentata  là  appunto  dove  lo  schema  me- 
trico avrebbe  richiesto  V  ictus  o  arsi.  È  cosa  nota 
che  tutta  una  scuola  di  filologi  stranieri  sostiene 
come  gli  stessi  classici  latini  s'adoperassero  a  far 
coincidere  il  più  possibile,  specialmente  in  cert<ì 
parti  del  verso,  1'  accento  della  parola  con  l' arsi 
del  piede.  Ma  s'intende  che  questo  non  è  tiitt'uno 
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con  quel  cLe  si  ascrive  al  medio  evo.  Spieghia- 
moci eoli  im  esempio.  A  Virgilio,  secondo  alcuni 
filologi,  a^^.'ebbe  fatto  piacere  di  poter  cliiudere  un 
esametro  con  un  di  cére  versus,  o  con  un  m èdi- 
ta ri  s  avéna,  ove,  la  lunga  che  porta  Parsi  essendo 
insieme  la  vocale  tonica  della  parola,  era  evitato 
ogni  contìitto  tra  lo  scandimento  del  verso  e  la  re- 
citazione prosastica.  Invece,  a  un  dei  suoi  poveri 
imitatori  medievali  sarebbe,  secondo  certi  altri  filo- 
logi, altrettanto  piaciuto  di  poter  chiudere  l'esa- 
metro con  régèrè  vìros,  tètigi  (o  sin  tetigit)  ma- 
li us,  o  con  altro  di  simile,  non  meno  che  col  dicere 
versus  o  col  meditaris  avena;  sicché  l'accento, 
breve  o  lunga  che  fosse  stata  nei  temici  classici  la 
vocale,  cadesse  là  dove  lo  schema  classico  voleva 
l' ictus  metrico  e  la  lunga.  Quanto  ai  classici,  ognun 
sa  che  una  scuola  non  meno  numerosa,  di  filologi 
non  meno  autorevoli,  presume  che  quelle  coinci- 
denze fossero  il  semplice  portato  della  natura  della 
lingua  latina,  che,  avendo  men  libertà  d'accento, 
dava  meno  luogo  a  conflitti  tra  l'accento  e  l'arsi 
che  non  la  greca,  ove  le  chiuse  come  ixeXsisxo  ^ojàt), 
àÀYc'  £0r,xev.  o'.aa-r^xr;^  spiaavte,  eran  di  necessità 
frequentissime;  e  nega  che  i  poeti  latini  vi  met- 
tessero alcuna  intenzione  ^).  Non  pretendo  di  diri- 
mere la  grave  controversia,  benché  debba  confes- 
sare che  sto  volentieri  coi  secondi.  Solamente  dico 
che  il  proposito  attribuito  ai  poeti  medievali  ras- 


1)  Voglio  ricordare  se  non  altro  L.  Havet,  anche  nel  suo 
ì)ellÌ88Ìmo  Coiirs  élémentaire  de  métrique  grecque  et  latine. 
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somiglia,  sì,  ma  non  è  identico  a  quello  attribuito 
ai  classici,  e  potrebbe  l'uno  esser  vero  senza  che 
sia  vero  l'altro,  o  viceversa;  ed  ancbe  se  fossero 
veri  entrambi,  non  vi  sarebbe  di  necessità  una  di- 
retta e  conscia  connessione  storica  tra  essi.  Fosse 
o  no  intenzionalmente  favorita  dai  classici  la  coin- 
cidenza tra  l'accento  e  l'arsi,  fatto  sta  che  essi 
lasciarono  in  eredità  al  medio  evo  un  gran  numero 
di  versi  che  letti  ad  accento  danno  pure  un  certo 
suono,  specialmente  nella  chiusa  del  verso  e  del- 
l'emistichio :  eredità  che  il  medio  evo  greco  non  potè 
avere  così  cospicua.  La  questione  ora  è  qui:  vi  fu 
tra  i  poeti  medievali  latini  il  deliberato  proposito 
di  far  capitare  la  sillaba  accentata  della  parola  dove 
lo  schema  metrico  voleva  in  teoria  la  sillaba  col- 
pita da\V ictus  metrico!  A  noi  non  pare  che  ciò  si 
possa  ammettere  in  un  senso  così  assoluto  da  at- 
tribuire il  proposito  a  tutti  i  jioeti,  e  da  attribuire 
al  proposito  stesso  una  consapevolezza  piena  o  una 
esecuzione  costante.  Ci  pare  bensì,  come  al  Eamo- 
rino e  ad  altri,  che  tra  i  varii  tipi  classici  d'uno 
stesso  verso  avvenisse  una  selezione,  suppergiù  pro- 
gressiva, a  favore  del  tipo  più  comune  o  più  atto 
a  dare  una  spiccata  cadenza  rituiica.  Per  esempio, 
tra  i  versi  giambici,  o  tra  i  versi  trocaici  cata- 
lettici, poiché  spessissimo  venivano  a  finire  classi- 
camente con  una  parola  sdrucciola,  venne  sempre 
più  prevalendo  il  tipo  appunto  con  lo  sdrucciolo 
in  fine,  a  danno  di  quello  con  in  fine  il  bisillabo 
o  il  monosillabo.  Anche  in  fine  dell'emistichio  sono 
avvenute  simili  selezioni.  Sempre  però  in  modo  non 
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assoluto,  o-iaochè  in  parecchie  poesie  anche  tardive 
si  trova  all'occorrenza  qualche  chiusa  col  bisillabo 
o  ancor  piìi  col  monosillabo:  p.  es.  factus  est, 
o  perfino  factus  sit,  come  se  fosse  un  trisillabo 
sdrucciolo.  Anche  nelP  esordio  e  nell'  interno  del 
verso  una  certa  propensione  a  mantenere  V  alter- 
nanza o  trocaica  o  giambica  s'intravede,  o  talora 
si  vede  bene.  E  là  dove  il  medesimo  verso  classico 
poteva  oscillare  fra  tipi  un  tantino  differenti  nel 
numero  delle  sillabe,  la  tendenza  medievale  fu  di 
togiiere  o  ridurre  un'oscillazione  di  tal  natura.  A 
tutte  cosiffatte  selezioni  già  le  poesie  metriche  po- 
polaresche dei  tempi  classici  s'  erano  bene  avviate. 
Così  gli  antichi  schemi  metrici  diedero  luogo  a 
schemi  ritmici,  sui  (juali  si  potevano  fare  o  versi 
che  bene  o  male  risi)ettassero,  però  come  cosa  morta, 
le  leggi  della  prosodia,  oppure  versi  ne' quali,  smesso 
ogni  pensiero  della  prosodia,  la  differenza  dai  versi 
volgari  non  era  che  nella  lingua.  Così  s'  ebbero 
esametri,  saffici,  asclepiadei,  versi  trocaici  e  giam- 
bici e  via  via,  o  solo  per  formalità  quantitativi  o 
semiquantitativi,  o  sfacciatamente  simili  nel  me- 
todo ai  futuri  o   ai   contemporanei  versi  romanzi. 

Mira  gestoium  famuli  tuorura 
è  ancora  un  saffico  metrico,  mentre  non  è  che  ritmico 

Ilio  uoleute  Saiicìus  houoreiu, 
ma  per  il  suono  i  due  si  equivalevano  i). 


1)  Qui  apponevo  una  lunga  nota  circa  la  versificazione  delle 
Odi  Barbare  che  in  questo  volume  non  ha  piìi  ragion  d'essere. 
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VII. 


Ma  sia  pure  tutta  o  quasi  tutta  la  ritmica  la- 
tina una  degenerazione  della  metrica,  in  che  rap- 
porto sta  con  la  ritmica  latina  la  volgare I  È  questa 
una  derivazione  di  quella?  Molti  l'han  pensato,  e 
il  Eamorino  nel  suo  nuovo  articoletto  si  mostra 
proclive  a  tale  dottrina.  Ed  La  ben  ragione  di  dire: 
«  l'arte  dei  versi,  per  quanto  popolare,  non  è  mai 
«  un  fenomeno  volgare,  bensì  letterario,  e  però  se- 
«  gue  le  vicende  della  letteratura  ».  E  ripiglia: 
«  le  forme  della  versificazione  popolare  non  si 
«  svolgono  indipendentemente  dalla  versificazione 
«  letteraria,  ma  tra  loro  due  sonvi  continui  rap- 
«  porti,  ben  piìi  di  quello  cbe  vi  sia  tra  lingua  let- 
«  teraria  e  dialetti  parlati  ».  Io  anzi  aggiungerei 
per  mio  conto  cbe  pur  nella  storia  della  lingua  si  è 
troppo  spesso  disconosciuto  il  continuo  inframet- 
tersi  delle  forme  semidotte  fra  quelle  di  conio  schiet- 
tamente volgare,  e  s'è  quasi  dimenticato  che  alla 
fin  fine  una  classe  piti  o  men  colta  vi  fu  sempre, 
anche  nelle  età  piii  scure,  e  tra  essa  e  il  volgo 
s' ebbe  uno  scambio  e  una  convivenza  non  mai  in- 
terrotta; sicché  la  derivazione  del  volgare  dal  solo 
latino  popolare  è  da  intendere  in  senso  molto  di- 
screto. jNIa  lasciamo  stare.  Per  un  fenomeno  come 
la  versificazione,  quadra  bene  un'  origine  che,  con 
la  terminologia  della  grammatica  romanza,  pos- 
siamo dir  semidotta.  Sull'assoluta  popolarità  della 
poesia   così  detta   popolare  molte  illusioni   si  son 
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venute  dilef>uando,  e,  checché  si  possa  immaiciiiare 
delle  letterature  di  primaria  formazione  e  dei  po- 
poli che  dal  nulla  assursero  via  via  a  un  embrione 
di  letteratura,  ognuno  intende  che  non  è  il  medio 
ov(ì  latino  quello  a  cui  le  formazioni  ex  nihilo  s'at- 
ta<;iino  di  pili.  In  quell'età  di  decadenza  ma  non 
di  assoluta  barbarie,  la  tradizione  latina,  per  quanto 
assottigliata  e  imbastardita,  era  pur  la  traccia  lu- 
minosa a  cui  tutti  gli  occhi  si  volgevano.  Basti 
pensare  all'  efficacia  che  doveva  avere  la  liturgia. 
Erano  sì  i  chierici  che  componevano  i  canti  latini, 
ma  in  chiesa  non  c'era  il  popolo?  non  ne  usciva 
con  certe  melodie  e  certi  ritmi  nell'orecchio?  non 
li  ebbe  ad  accompagnare  anche  con  la  sua  voce? 
in  latino  e  in  volgare  ^)?  E  le  poesie  farcite?  O  vi 
fu  mai  tempo  in  cui  la  religione  e  il  clero  inva- 
dessero di  più  ogni  manifestazione  della  vita?  Chiun- 
que insomma  avesse  attitudine  pur  a  creare  di  sana 
l)ianta,  non  avea  vergine  il  suo  sentimento  ritmico, 
bensì  già  educato  a  qualcosa  di  preesistente.  Gli 
stessi  giullari  erano  più  o  meno  passati  per  la  tra- 
fila delle  scuole.  Lo  spirito  laicale  e  romantico  si 
sbizzarrì  poscia  a  modo  suo,  ma  il  punto  di  par- 
tenza era  stato  comune. 

Tutto  ciò  sta  bene  in  teoria,  e  in  effetto  poi  pa- 
recchi versi  romanzi  si  riducono  manifestamente 
agli  schemi  ritmici  bassolatini.  La  questione  è  solo 
per  (juei  versi  in  cui  una  tale  origine  non  sia  di 


1)  Cfr.  Du  MÉRIL,   Foésies  pop.  lat.  d.  m.  «.,  Paris  1847, 
p.  26  sgg.;  e  Mélanges  archéol.  ci  littér.,  Paris  1850,  p.  353  sgg. 
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immediata  evidenza  e  incontri  ostacoli  notevoli: 
per  quelli  non  deve  parere  assurdo  cbe  si  tastino 
altri  terreni.  Sta  a  vedere  se  tastare  vorrà  dir  tro- 
vare. Ma  certo  che,  anche  guardando  all'ingrosso, 
tra  la  ritmica  volgare  e  la  latina  ci  son  delle  di- 
screpanze, le  quali  ci  costringono  a  riconoscere  cbe, 
se  anche  questa  genera  quella,  al  parto  noi  non 
possiamo  sempre  assistere.  C  è  talora  di  mezzo  qual- 
cosa di  buio.  Le  due  ritmiche  son  come  due  strisce, 
di  cui  l'una  scende  dall'  antichità  verso  noi,  l'altra 
sale  da  noi  verso  l' antichità,  ma  le  loro  estremità 
non  s'incontrano  così  bene  da  combaciare  in  tutto. 
I  versi  romanzi  non  ci  appariscono  da  principio 
che  allacciati  dalla  rima  o  dall'  assonanza  e  legati 
in  istrofi  o  in  serie,  salvo  rarissime  e  curiose  ecce- 
zioni ^).  Della  ritmica  latina  non  si  può  dire  in 
tutto  e  per  tutto  il  medesimo.  E  ad  ogni  modo  la 
costruzione  della  strofe  è  spesso  di  qua  e  di  là  di- 
versa, e  i  nomi  delle  strofi  e  dei  componimenti  vol- 
gari (stornello,  strambotto,  sonetto,  canzone,  bal- 
lata, fronte,  sirima,  ecc.;  j;?'ef7i  e  versi  in  senso 
differente  dal  classico)  accennano  a  un  tecnicismo 
nuovo  2).  Il  che  potrebbe  dar  da  pensare  pei  versi 
stessi  che  entrano  a  farne  parte.  Nella  ritmica  la- 
tina v'è  poi  esuberanza  di  versi  sdruccioli  (giam- 
bici, trocaici  catalettici,  asclepiadei  ecc.),  mentre 
la  i)oesia  italiana  e  la  si)agnuola,  le  cui  lingue  non 


1)  Cfr.  Mazzoni,  Questioni  metriche,  Padova  1888. 

2)  Vedi   ora  quel  che  dico  verso  la  line  della  Poscritta,  e 
che  fa  parer  questa  pagina  auchc  troppo  remissiva  e  discreta. 
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soli  poi  tanto  a  corto  di  voci  sdrucciole,  hanno  per 
norma  i  versi  piani  ^).  Tra  la  ritmica  latina  e  la 
volg:are  v'  è  una  notevole  dilìerenza  circa  i  limiti 
deir  uso  della  sinalefe.  Codeste  considerazioni,  poi- 
ché in  tal  materia  non  ogni  viltà  ma  ogni  bal- 
danza convien  che  sia  morta,  disporrebbero  a  ri- 
guardar come  legittimi,  teoricamente  parlando,  i 
tentativi  di  alcuni  dotti  d'assegnar  un'origine  non 
latina,  o  proi)rianiente  celtica,  a  qualche  peculiarità 
della  nuova  versificazione  o  a  qualche  singolo  verso 
romanzo.  Anche  qui,  come  ha  bene  avvertito  il 
Rajna,  soccorre  l'esempio  analogo  della  lingua: 
l'essere  essenzialmente  latino  il  vocabolario  fran- 
cese, non  toglie  che  qualche  vero  celtismo  non  vi 
si  sia  scovato  e  altri  non  se  ne  possano  scovare. 
Per  parte  mia,  lo  confesso,  non  ho  alcuna  precon- 
cetta avversione  contro  quei  tentativi,  specie  se 
riferiti  a  tali  versi  romanzi  che  in  origine  appa- 
rissero propri i  della  Francia  e  da  essa  poi  propa- 
gatisi air  Italia. 

Tuttavia,  nessuno  di  quei  conati  ha  avuto  for- 
tuna. Ognun  sa  qual  fine  abbian  fatta  le  proposte 
del  Bartsch  -);  e  quella  stessa  del  Rajna  circa  il 
decasillabo  francese,  pur   venendo  come  chiusa  di 


1)  Nel  secolo  xiii  in  pochi  sonetti  italiani  si  trova  lo  sdruc- 
ciolo, o  isolato  o  in  alternanza  coi  piani  ;  e,  isolato,  in  una 
ventina  di  componimenti  lirici.  Poche  racimolature  si  possono 
fare  pel  secolo  appresso.  Così  potè  parere  una  notevole  no- 
vità quella  del  Sannazaro  e  suoi  precursori  e  successori. 

2)  Si  vedano  gli  scritti  di  lui  e  dei  suoi  contradittori  ci- 
tati dal  Rajna,   Origini  delV  epopea  francese,  253  n. 
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un  capitolo  non  men  sagace  che  ciotto,  o  quasi  come 
conseguenza  non  cercata  d' una  serie  di  esclusioni 
ben  motivate,  non  ha  ottenuta  l'accoglienza  che  il 
nome  stesso  dell'autore  e  il  gran  valore  di  tutto 
il  suo  volume  le  avrebbero  dovuto  conciliare  ^).  Gli 
è  clie  nulla  di  concreto  si  sa  dell'antica  versifica- 
zione gallica,  e  su  nessuno  schema  ritmico  gallico 
né  il  Rajna  né  altri  i^otrebbe  metter  la  mano,  per 
presentarcelo  come  prototipo  del  decasillabo  ;  onde 
in  simili  casi  il  filologo  che  ricorre  al  fondo  celtico 
come  un  governo  ricorre  ai  fondi  segTeti,  si  sot- 
trae bensì  ad  ogni  sindacato,  ma  insieme  resta  privo 
d'ogni  voto  di  plauso.  D'altra  parte,  chi  si  fa  a 
percorrere  le  raccolte  del  Du  Méril,  del  Daniel,  del 
Mone,  dello  Schmeller,  del  Novati  ^),  pigliando  fa- 
miliarità cogl'  inni  della  Chiesa,  coi  carmi  goliar- 
dici, e  con  quant'  altro  di  ritmico  ci  avanzi  della 
latinità  medievale,  avverte,  a  malgrado  delle  dif- 
ferenze testé  accennate,  tante  conformità  tra  quella 
ritmica  e  la  volgare,  e  insieme  tanto  tocca  con  mano 
la  derivazione  della  ritmica  latina  dalla  metrica, 
che  ne  attinge  nuova  fiducia  a  credere  che  prima 


1)  A  tacer  delle  risolute  ripulse  del  Paris  {Bomania,  XIII, 
623-5),  anche  un  valente  celtplogo,  il  Nigra,  non  dev'esser 
rimasto  persuaso,  come  traspare  dalla  riservata  noterella  a 
p.  XXI  dei  suoi  Canti  popolari  del  Piemonte. 

2)  Du  MÉRIL,  Poésies  populairea  latines,  voi.  I,  1843,  voi. 
Ili,  1847  ;  Daniel,  Thesaurus  hymnologicus,  Lipsia  1855-56, 
voi.  I-V  ;  Mone,  Hymni  latini  medii  aevi,  Friburgo  1853-55, 
voi.  I-III;  ScHMBLLER,  Carmina  hurana,  3*  ediz.,  Eresiavi» 
1894;   Carmina  medii  aevi,  Firenze  1883. 
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0  i)oi  si  debba  si)iegare  senza  uscir  dalla  schietta 
tradizione  latina  medievale  anche  (iiiello  che  paia 
tuttora  resistere  a  una  tale  spiegazione.  C'è  di  buon 
augurio  il  vedere  come  anche  il  Paris  si  venga 
sempre  più  accostando  a  questo  convincimento:  il 
Paris,  s'intende,  della  seconda  maniera,  non  quello 
della  lettera  al  Gautier;  la  quale  però  trova  tutta- 
via, come  avvien  di  tutte  le  belle  ripudiate,  i  suoi 
adoratori,  e  ancor  si  seguita,  nonostante  le  proteste 
di  lui,  a  i^render  per  insegna  d'una  dottrina  più 
spigliata. 

Com'è  naturale,  il  primo  ammonimento  che  ci  dà 
lo  studio  diretto  della  ritmica  bassolatina  è  di  non 
pili  fidarci  delle  rassomiglianze  meramente  sche- 
matiche che  possan  essere  tra  un  verso  volgare  e 
un  antico  verso  metrico,  bensì  di  guardar  se  quel 
verso  antico  abbia  avuto  largo  uso  e  prosecuzione 
ritmica  nella  bassa  latinità,  e  in  che  genere  poetico 
vi  sia  stato  usato,  prima  d' arrischiarci  ad  after- 
mare  che  siane  derivato  un  dato  verso  volgare.  Per 
esempio,  il  decasillabo  francese  risponderebbe  mi- 
rabilmente allo  scazonte.  Poniamo 

Respont  dus  Naime  :  Car  bons  vassals  i  peiiiet  ! 

è  suppergiù  come 

Suffenus  iste,  Vare,  quei»  probe  nosti. 

Con  le  modifìcazioncelle  che  la  natura  stessa  della 
lingua  francese  portava  spontaneamente  (atrofia  del- 
l'atona  finale  nella  cesura  e  nella  chiusa,  entrata 
giambica  più  spesso  che  trocaica  del  secondo  emi- 
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stichio),  gli  scazonti  diventano  ottimi  decasillabi, 
se  non  s'avesse  a  guardare  che  alla  congTuenza 
matematica  ed  acustica.  Ma  ci  sarebbe  la  congruenza 
storica?  Si  può  additare  la  trafila  per  la  quale  da. 
quel  curioso  metro  si  venisse  al  gran  verso  fran- 
cese? Quanti  scazonti  ci  dà  la  ritmica  medievale  ^)ì 
È  verosimile  che  il  verso  narrativo  e  andante  de- 
rivasse da  un  metro  che,  per  lo  meno  in  latino, 
mantenne  il  suo  pristino  carattere  artificioso  e  sa- 
tirico t  V  Henry  -),  non  resistendo  alla  tentazione 
di  ricollegare  il  decasillabo  allo  scazonte,  diede 
all'  ipotesi  della  loro  parentela  una  forma  speciale, 
rifacendosi  ad  un  prototipo  preistorico  dal  quale 
provenisse  da  una  parte  lo  scazonte  metrico,  e  dal- 
l'altra per  via  popolare  il  decasillabo.  Il  suo  scritto 
è  gustosissimo,  e  la  sua  supposizione  è  attraente 
anche  per  una  ragione  soggettiva:  vi  si  riconosce 
il  glottologo,  avvezzo  a  ricostruir  prototipi  e  a 
proiettar  nel  passato  le  affinità  fra  termini  storici. 
Ma  già  a  proposito  del  saturnio  abbiamo  detto 
l'animo  nostro  circa  cotali  origini  sotterranee  dei 
ritmi  volgari  ;  e  lo  scazonte,  in  qualunque  senso  si 


1)  Nessuno,  se  con  esso  s' intende,  coni'  è  forza  intendere, 
un  intero  componimento  in  quel  ritmo.  Vi  sono  bensì,  in  com- 
ponimenti di  trimetri  giambici,  ogni  tanto  de'  versi  scazon- 
toidi,  dei  quali  si  può  veder  l' inventario  in  W.  Meyeu,  I)er 
Ludus  de  Antichrisio  ecc.  Miinclien  1882,  p,  85-8.  Codeste  ac- 
cidentalità sporadiche  non  fanno  punto  al  caso  nostro,  tanto 
più  che  ricorrono  in  altri  metri  (cfr.  ib.,  82,  83,  91,  95  ecc.). 

2)  Contributions  à  l'origine  du  décasyllabe  roman,  Paris,  Mai- 
sonneuve,  1886. 
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metta  in  campo,  non  fa  al  caso.  Se  esso  fosse  stato 
uella  più  schietta  tradizione  popolare  latina,  come 
mai  la  ritmica  latina  medievale  non  ce  ne  offri- 
rebbe esempii  abbondantissimi,  mentre  non  ce  ne 
dà  nessuno? 

Parimente,  un  dei  i>rincipali  versi  di  tutto  il 
medio  evo  greco  è  il  trimetro  giambico  parossitono, 
che  ha  sempre  lunga  la  penultima  sillaba  del  primo 
emistichio  e  sempre  accentuata  quella  del  secondo; 
come  p.  es.  : 

y.'jLi  0')  xax'  s^Opràv  tyjv  |iccx.aipav  r,xóvag 

ovvero 

•xai  zL-fog  à::£a[iY)-^£g  àXXà  v.a.1  -/.pavo^. 

Al  primo  dei  quali  risponde  suppergiìi  il  decasil- 
labo a  minori: 

De  nos  ostages       ferat  trencher  les  testes; 

ed  al  secondo  quello  a  maioH: 

Reva  toi  an  arriere,       bieu  seis  la  vile. 

E  un  altro  geniale  glottologo  e  filologo  francese, 
l'Havet,  fa  tanto  preso  a  codeste  rassomiglianze 
da  spiare  in  esse  l'origine  del  decasillabo  ^),  mentre 
è  pur  noto  che  il  latino  non  ha  un  verso  corrispon- 
dente  a  quell'  ircocervo  bizantino  2).   S'  avrebbe  a 


1)  Romania,  XV,  125-6.  E  cfr.  Cour8  élém.  de  mctr.  ^,  p.  183. 
Nella  terza  edizione  di  quest'  aureo  libro  ha  abboccato  ad  un 
altr'amo:  p.   241  sg. 

-)  Cfr.  Paris,  in  Romania,  XV,  137-8. 
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supi)orre  im  verso  latino  che  non  e'  è,  ma  che  fa- 
rebbe bene  ad  esserci  per  darci  hi  matrice  del  de- 
casillabo ! 

Il  vero  è  che  innanzi  tutto  bisogna  considerare 
quali  siano  i  metri  antichi,  o  i  lor  succedanei  rit- 
mici, effettivamente  usuali  nella  poesia  latina  del 
medio  evo,  che  ad  essi  soli  è  naturale  che  mettan 
capo  gli  usuali  versi  romanzi.  Altrimenti  l' inda- 
gine ritmica  qui  aberra,  come  aberra  facilmente  la 
glottologia  quando  rinunzia  ai  sussidii  che  la  filo- 
logia è  pronta  a  fornirle,  e  si  limita  ad  arzigogoli 
di  mera  fonologia  anche  là  dove  abbondano  i  riscon- 
tri e  le  ammonizioni  dei  lessici,  delle  grammatiche 
prettamente  storiche,  della  storia  letteraria  e  civile. 

Vili. 

Eiserbandoci  di  dir  piti  giù  qualche  altra  parola 
sul  decasillabo  francese,  veniamo  a  un  accenno  sul- 
l'esito romanzo  di  alcuni  dei  ritmi  latini  piìi  usuali. 
Il  più  comune  di  essi  è  quello  che  già  in  forma 
metrica  era  stato  popolarissimo  fin  dai  tempi  re- 
pubblicani :  il  tetrametro  trocaico  catalettico.  Ne  avea 
fatto  grande  uso  Plauto  e,  più  esclusivo,  Terenzio  ; 
e  nei  canti  soldateschi  si  era  fissato  in  una  forma 
più  rigorosa  quanto  al  numero  delle  sillabe,  quanto 
alla  forte  sosta  in  fin  del  primo  emistichio,  e  quanto 
alla  scelta  delle  parole  di  chiusa  del  secondo  emi- 
stichio, cioè  della  chiusa  di  tutto  il  verso.  P.  es., 
mentre  Plauto  ci  può  dare 

ìUe  iubebit  me  ire  cum  illa  ad  |  pórtuni  ego  adeo  ut  tu  scias, 
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i  canti  soldateschi  per  (liulio  Cesare  ci  danno  sem- 
plicemente 

óooe  Caesar  ui'uic  triuinphat  |  qui  subegit  Gdllìas 

ovvero  : 

Bnitus,   quia  regés  eiecit,  cónsul  priinus  fiictus  est. 

Schema  tuttora  metrico,  ma  assai  bene  semplificato, 
il  quale  si  presta  a  degenerare  tranquillamente  in 
semplice  verso  ritmico.  Lasciamo  ora  stare  la  que- 
stione allatto  secondaria  se  nei  canti  per  Aure- 
liano (270-75  d.  C.)  la  degenerazione  sia  già  avve- 
nuta del  tutto,  o  ancora  il  senso  metrico  vi  si 
mantenga  vacillando  ^).  Certo  è  che  una  colluvie 
infinita  di  tetrametri,  sacri  e  profani,  e  piti  o  meno 
metrici  o  risolutamente  ritmici,  inonda  tutta  la  la- 
tinità decadente  e  la  medievale.  Tetrametri  a  due 
a  due,  a  tre,  a  quattro  e  via  via;  senza  rima,  a 
rima  baciata,  monorimi,  assonanti  o  consonanti, 
con  rima  o  assonanza  tra  gli  emistichii  piani,  o 
rima  interna  tra  le  due  parti  del  detto  emistichio. 
Un  esempio  fra  mille: 

Solis  gemrais  pretiosis  haec  structura  nectitur, 
auro  mimdo  tanquam  vitro  urbis  via  sternitur; 
abest  limus,  deest  fimus,  lues  nulla  cernitur . .  . 
Vireut  prata,  vernant  sata,  rivi  luellis  influunt; 
pignieutorum  spirat  odor,  liquor  et  aromatum, 
pendent  poma  tioridoruni  non  lapsura  nemorum  2). 


1)  La  chiusa  oocidit  di  uuo  di  quei  versi,  non  è  meno 
imbarazzante  per  una  scansione  ritmica  che  per  una  metrica, 
sicché  non  dà  alcun  lume. 

■-)  Du  MÉRiL,  I,   133. 
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Ed  è  superfluo  ricordare  il  bellissimo  inno  alfa- 
betico, senza  quasi  nessuna  rima  o  assonanza,  a 
distici,  sul  giorno  del  giudizio  : 

Apparebit  repentina  dies  magna  domini, 

o  i  tristici  di  san  Tommaso  con  rima  tra  gli  emi- 
stichii  piani  e  assonanza  o  consonanza  nelle  chiuse 
sdrucciole,  e  altri  sporadici  vezzi: 

Pange,  lingua,  gloriosi  corporis  mysterium, 
saugninisque  pretiosi,  qnem  in  mundi  pretium 
fructus  veutris  generosi,  rex  eftudit  gentium  i). 

La  coscienza  dell'unità  di  questo  verso  si  venne 
perturbando,  e,  spezzato  in  due  versicoli,  cioè  in 
un  ottonario  piano  e  in  un  senario  sdrucciolo,  si 
raddoppiò  o  moltiplicò  il  primo  emistichio,  l'otto- 
nario, e  così  ne  nacque  una  strofetta  ove  si  tro- 
vano premessi  al  senario  sdrucciolo  due  o  tre  o 
anche  più  ottonarii  piani,  piìi  o  meno  rimanti  o  no 
tra  loro  -)  ;  o  qualche  volta,  benché  piìi  di  rado,  si 


1)  Cfr.  Daniel,  I,  116,  122-3,  191-3,  194-5,  224,  237, 
251  ecc.  ;  Mone,  I,  84-5,  102-3,  131  sg.,  183-4  ecc.;  U,  120, 
208-9,  396;  Du  Méril,  I,  138-42,  182-5;  W.  Meyer,  An- 
fang  ecc.,    176  sgg. 

2)  Pel  semplice  raddoppiamento  dell'  emistichio  piano,  cioè 
pel  tipo  dello  Stàbat,  cfr.  Daniel,  II,  101  sg.,  131  sgg.  ;  Mone, 
I,  140  sg.,  144,  159,  174,  178;  II,  147,  162  sg.;  C.  Buratta, 
16  sgg.  Per  un  maggior  numero  di  emistichii  piani,  cfr.  Da- 
niel, n,  97  sg.,  233  sgg.;  Mone,  1,  13,  120,  139,  153,  162, 
164,  165,  168;  II,  38,  170,  174  sg.,  275;  III,  353-4;  C.  B., 
41:  W.  Meyer,  Der  Ludus  ecc.,  176  sg.  ;  Paris,  Lettre  à 
M.  Gantier,  13  sgg. 
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sfaldò  invece  o  insieme,  allo  stesso  modo,  anche 
l'eniisticliio  sdrucciolo  i).  Dell'unità  primitiva  del 
verso  restò  sempre  o  quasi  il  ricordo  in  ciò,  che 
le  strofetttì  così  composte  sogliono  unirsi  a  gruppi 
di  due  o  più  2),  come  per  fare  i  soliti  distici  ecc. 
di  interi  tetrametri.  Il  tipo  più  usuale,  e  rimasto 
idù  notorio,  del  genere,  è  quel  dello  Stahat;  che  si 
denominò  Versus  caudatus  tripertitus,  donde  prese  le 
mosse  la  degenerazione  del  senso  di  Versus,  tratto 
a  significare  le  volte  della  stanza  nella  canzone, 
cioè  non  più  un  singolo  verso  ma  un  gruppo  di 
versi,  e  ripetentesi. 

Or  uno  strascico  nostrano  di  codesta  foggia  di 
versificazione,  che  ebbe  tanta  voga  dal  secolo  xi,  è 
noi  Giusti: 

Dies  irne!  è  morto  Cecco; 
Gli  è  venuto  il  tiro  secco; 

Ci  levò  l'incomodo. 


1)  Cfr.  Du  MÉRiL.  I,  408  sgg.  ;  C.  B.,  41  ;  Mone,  II,  160 
sg.   P.  es.  : 

Gande,  Virgo,  stella  iiiaris, 
sponsa  f'hristi  .siiif;ularis, 
iiKiiudata  niniimii 
per  salutis  lumtium. 

2)  Del  resto  fa  anzitutto  musicale  V  origine  della  ripetizione 
dell'emistichio:  cfr.  W.  Meyer,  op.  cit.,  150,  179,  Ma  anche 
l'artilìcio  meramente  letterario  c'ebbe  prima  o  poi  la  sua 
parte,  e  in  via  di  confronto  si  ricordino  i  distici  divenuti  tri- 
stici,  cioè  d'un  pentametro  preceduto  da  due  esametri,  in 
Petronio  Arbitro  (Zambaloi,  Metrica,  253)  e  in  Goffredo  da 
Viterbo  (Ronca,  Cnliura  ecc.,  356);  e  cfr.  Du  Méril,  II, 
321  sgg. 
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E  così  nel  Prete  Pero  e  nella  EejìnbhUca.  Però  con 
evidente  limitazione  della  strofe  ai  tre  versetti, 
tanto  è  vero  che  nel  primo  di  codesti  componi- 
menti il  numero  delle  strofette  non  è  divisibile  per 
altro  numero.  Mi  manca  il  modo  di  verificare  per 
qual  trafila  un  tal  metro  venisse  fino  al  Giusti. 
Se  non  vi  sono  intermedii  italiani,  non  è  invero- 
simile che  il  Giusti  lo  attingesse  all'innologia  saera 
dov'  è  reso  popolare  dallo  Siahat.  Vi  potè  anche 
influire,  come  par  suggerito  dal  tema  e  dall'  esordio 
del  primo  dei  tre  componimenti,  l'altro  famoso  inno: 

Dies  ivac,  dies  illa, 
solvei  saeclum  in  favilla, 
teste  David  cum  Sibilla. 

Il  quale,  aggiungiamo,  può  parere  altra  cosa,  ma 
in  fondo  è  lo  stesso  metro,  mascherato  o  metamor- 
fosato con  la  surrogazione  d'un  ottonario  piano, 
rimante  coi  precedenti,  al  senario  sdrucciolo.  La 
enorme  frequenza  del  tipo  dello  8tahat  e  il  trovar- 
visi  talora  fatta  sporadicamente,  come  per  distrazione 
o  pigrizia,  la  medesima  surrogazione,  lasciano  intra- 
vedere chiaramente  la  cosa  ^).  Per  tornare  al  Giusti, 
egli  abbonda  anche  d'altri  ritmi  abituali  agl'inni 
della  Chiesa  (ode  saffica  ecc.),  e  per  quest'appli- 
cazione profana  e  satirica  rassomiglia  ai  Goliardi, 
come  per  più  altri  rispetti  potrebbe  davvero  defi- 
nirsi un  ueogoliardo. 


1)  Cfr.  Mone,  I,  168  ;  II,  275  ecc.  ecc. 
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IX. 


Proprio  pure  della  commedia  plautina  fu  il  te- 
trametro {giambico  catalettico,  che  bisogna  ben  guar- 
darsi di  confondere  col  precedente.  La  catalessi  o 
soppressione  di  una  sillaba  finale,  che  nel  trocaico 
determina  la  chiusa  eretica  (— ^  —),  ritmicamente 
parlando  sdrucciola,  nel  giambico  invece  la  toglie 
(w-^  v^  )  e  la  rende  ritmicamente  piana;  e  vice- 
versa l' acatalessi  del  primo  emistichio,  che  lo  lascia 
piano  {^  —  ^)  nel  tetrametro  trocaico,  lo  lascia 
eretico  o  sdrucciolo  {-^\-~^—)  nel  giambico.  Così  i 
due  tetrametri,  ridotti  al  loro  piti  semplice  schema 
e  alla  loro  metamorfosi  ritmica,  dan  luogo  entrambi 
a  un  verso  di  quindici  sillabe  (8  +  7),  ma  il  tro- 
caico viene  a  comporsi  d' un  ottonario  piano  e 
d'un  senario  sdrucciolo  i),  e  il  giambico  d'un  set- 
tenario sdrucciolo  e  d' un  settenario  piano  -)  ;  par- 
lando, s'intende,  con  la  terminologia  italiana.  Il 
tetrametro  giambico  si  trova  pur  esso  fra  i  ritmi 
latini  medievali  ^)  e  con  vicende  simili  talora  (p.  es. 


1)  Cioè,  per  ritirarne  lo  schema  alla  sua  più  pura  origine 
metrica  : 


.U_i_^_J_U_!_i^        _!_U     '    W. 


2)  Cioè,  per  applicargli  il  criterio  anzidetto,  a  questo  schema 
teorico  : 

3)  Cfr.  pel  tetrametro  semplice  Daniel,  II,  195  sg.,  343-8, 
351  sgg.  ;  Mone,  I,  121-6,  150-1,  287-8,  443-4  ;  II,  144,  203  sg.. 
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nukloppiaiiiento  del  primo  emisticliio  o  del  secondo, 
rime  tra  yli  emisticliii  piani  o  anche  tra  gli  sdruc- 
cioli ecc.  ecc.),  ma  con  profusione  assai  minore  del 
trocaico  ^).  Invece  nella   ritmica   bizantina,  anche 


211;  III,  30,  93-4,  283-4.  Pel  tetrametro  sviluppato,  cfr.  Mone, 
III,  44  sg.,  395  ;  e  dal  Daniel,  II,  348  sg.,  riferiamo  que- 
sto saggio,  che  fa  bel  riscontro  al  tipo  dello  Stahat  : 

In  crncis  pentlens  arbore, 
loto  cruentus  corpore, 
et  suiumo  cum  dolore, 
quae  verba  Dei  fìlius 
«livino  fndit  pectore, 
pari  penses  amore. 

Con  strofette  derivate  dal  tetrametro  giambico  esordisce  il 
Ludus  de  Antichristo,  ove  però  i  versicoli  5,  7,  13,  15  ecc.  si 
mutano  in  novisillabi  sdruccioli,  preludenti  alla  serie  di  questi 
che  poi  spesseggiano  in  quel  testo. 

1)  V  è  però   quel   ritmo  reso  oggi  familiarissimo  ai  dotti 
dalla  poesia  goliardica  : 

Meum  est  propositiim  in  tabema  mori, 

ma  che  si  trova  forse  con  pari  abbondanza  nell'  innologia 
sacra  :  o  semplice  (Daniel,  IT,  230  sgg.  ;  Mone,  I,  28,  245-6, 
249-50,  155,  173  ;  II,  175-6  ;  Du  Méril,  I,  217  sgg.),  o  con 
l'emistichio  sdrucciolo  raddoppiato  o  peggio  (Mone,  II,  78, 
440-1,  442-4,  445;  III,  400).  Esso  appare  degenerato  e  malme- 
nato anche  nel  verso  a  tredici  sillabe  che  prevale  nel  Ludus 
de  A.  Or  codesto  ritmo,  che  italianamente  parlando  è  un  se- 
nario  sdrucciolo  piìi  un  senario  pLano,  e  di  cui  non  si  sa  ad- 
ditare un'  origine  classica  o  d'  altra  specie,  s'  avrà  forse  a  con- 
siderare come  riduzione  o  imitazione  del  tetrametro  giambico 
catalettico.  Non  v'  è  bisogno  di  considerarlo  addirittura  come 
un  tetrametro  a  cui  si  sia  soppressa  una  sillaba  in  ciascun 
emistichio,  giacché  la  ritmica  medievale  conosceva  e  il  verso 
a  sette   sillabe  sdrucciolo  (lo  conosceva  anche  come  secondo 


sull'origine  dei  versi  italiani       181 

colouiale,  è  usu.alissimo  ^).  II  tetrametro  giambico 
greco  latino,  usato  nella  commedia  e  non  nella  trage- 
dia, era  già  men  vario  del  tetrametro  trocaico  -),  e 
ad  ogni  modo  nel  suo  avviamento  a  mero  ritmo  si  ri- 
dusse più  schematico,  rinunziando  alle  varietà  che 
nei  classici  nascevano  dal  risolvimento  dei  piedi  bi- 
sillabi e  trisillabi  e  da  altro;  anzi,  tra  gli  stessi  due 
tipi  più  rigidi  che  possono  esemplilìcarsi  coi  plautini 

quo  nos  Tocabis  nomine?  libertos,  non  patronos.... 
argenti  viginti  minae  ad  mortem  me  adpnlérunt . . . . 


emistichio  del  tetrametro  trocaico)  e  il  verso  a  sei  sillabe  piano, 
onde  può  aver  avuto  un  bel  giorno  V  estro  d'  accozzarli  e  farne 
come  un  tetrametro  giambico  accorciato  o  rattrappito.  Il  verso 
a  quindici  sillabe  era  troppo  ampio  per  certi  soggetti  piìi  spi- 
gliati, o  per  un  pensiero  che  oggettivamente  o  soggettiva- 
mente avesse  bisogno  d' adagiarsi  in  un  conio  men  largo.  Che 
se  davvero  il  ritmo  goliardico  nac<|ue  così,  diventa  un  nuovo 
indizio,  benché  indiretto,  della  popolarità  del  tetrametro  giam- 
bico. Circa  la  quale  si  veda  anche  W.  Meyer,  op.  cit.,  172-3. 

1)  Cfr.  se  non  altro  Mullach,  Gramm.  der  griech.  Vulgarspr., 
74  8g.  ;  Meyer,  Anfang  u.  Ursprung  ecc.,  p.  61  sg.  ;  Morosi, 
Studi  sui  dial.  greci  d.  T.  dWtr.,  85  sg.,  e  Arch.  glott.,  IV,  78-9; 
Ronca,  Cultura  medioevale  e  poesia  latina  ecc.,  356.  Diamo  un 
siiggio  del  tetrametro  bizantino,  detto  verso  politico,  cioè  po- 
polare : 

4>tpE,   (iixpóv  TI  nai'IconEv  noXinxoìq  èv  crn'xoic 

xr[^  vóooi)  napt\YÓpr|na  xaì  tri;  )iixpoi|)vxiac....  (Tzetze). 

MÓX15  TcX^iioa^  PaoiAeù  Aéa:rora  <jTeq)ricpópE.... 

bvo  yàp  àpxowoiv  txeì,  AécrjioTa  irapavóiiicoq....  (T.  Prodromo). 

Come  si  vede,  lo  sdrucciolo  in  mezzo  vien  talvolta  ad  essere, 
stante  la  natura  particolare  dell'  accentuazione  greca,  piìi  ap- 
prossimativo che  altro. 

2)  Cfr.   Zambaldi,   Metrica,  328  sgg. 
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preferì,  almeno  in  Occidente,  il  i)rinio,  o  tutt'  iil 
più  in  luogo  del  polisillabo  sdrucciolo  tollerò  un 
factus  est,  factus  sit  e  simili.  Orbene,  cosa  ve- 
ramente notevole,  nella  poesia  volgare  questo  ritmo 
ebbe  molto  più  eco  che  non  l'altro  tetrametro,  il 
trocaico,  inversamente  a  quello  che  la  loro  propor- 
zione così  nella  metrica  latina  come  nella  ritmica 
avrebbe  fatto  aspettare.  Ognun  sa  che  un  tristico 

0  tetrastico  di  tali  versi,  cogli  emistichii  piani  ri- 
manti tra  loro,  costituisce,  per  così  dire,  la  fronte 
della  strofe  del  Contrasto  di  Cielo  Dalcamo  e  di 
tutta  una  letteratura  medicale  o  etica  o  agiografica 
ecc.  dell'  Italia  meridionale  (a  non  parlare  per  ora 
se  non  di  questa),  della  quale  il  Contrasto  sembra 
come  stare  a  capo.  A  codest' invertimento  di  for- 
tuna fra  i  due  tetrametri  possono  aver  contribuito 
due  cagioni  :  l' una,  particolare  per  l' Italia  meri- 
dionale, V  influsso  bizantino  ;  V  altra,  valevole  per 
ogni  volgare  italiano,  che  il  verso  a  quindici  sil- 
labe con  la  chiusa  piana  e  con  lo  sdrucciolo  me- 
ramente interno  ci  riusciva  più  confacente  che  non 
quello  ove  lo  sdrucciolo  capitava  invece  nella  chiusa. 

1  volgari  italiani  del  Mezzogiorno  e  del  Centro  non 
sono  così  stremati  di  voci  sdrucciole  da  non  poter 
far  onore  all'obbligo  di  metterne  una,  senza  rima, 
in  ciascun  emistichio  interno;  ma  in  tin  di  verso, 
dove  la  rima  è  necessaria,  hanno  a  fare  uno  sforzo 
troppo  eroico  :  il  Sannazaro  non  ebbe  a  penar  poco 
per  far  rime  sdrucciole  così  irreprensibili  come  le 
fece.  A  dir  vero,  nella  poesia  italiana  è  poi  pre- 
valso il  criterio  che  nei  versi  sdruccioli  tenga  luogo 
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di  rinui  il  semplice  fatto  che  la  chiusa  ricorre  sdruc- 
ciola, quasi  facendosi  di  necessità  virtù.  Ma  nella 
nostra  più  antica  poesia  non  era  così,  e  di  regola 
la  rima  serbava  tutte  le  sue  esigenze  anche  rispetto 
al  verso  sdrucciolo;  come  nella  ritmica  latina,  stante 
il  maggior  abbondare  del  latino  in  voci  proparos- 
sitone  che  il  volgare  ha  sincopate  (viridis,  ocu- 
lus  ecc.)  o  mutate  nell'accento  (invocat  ecc.)  e  in 
terminazioni  gi'ammaticali  perdutesi  in  volgare  (p. 
es.  genfium  gentibus,  amabimus  ecc.),  i  versi 
sdruccioli  potevano  agevolmente  farsi  rimanti  o 
almeno  assonanti  o  consonanti  ^).  Del  resto,  il 
mutamento  di  criterio  che  sembra  risultare  dal 
confronto,  poniamo,  dei  i)oclii  sdruccioli  danteschi 
(Inf.,  XXIII:  scendere-rendere-prendere)  coi  manzo- 
niani {morhi(ìe-rorida-tremulo)  è  in  fondo  in  fondo 
un'  illusione.  Il  vero  ritmo  che  s'annida  negli  snelli 
settenarii  moderni  si  riduce  a  questo: 

Ei  fu  !  Siccome  immobile,  dato  il  mortili  sospiro, 
Stette  la  spoglia  immemore,  orba  di  tanto  spiro, 
Così  percossa,  attonita,  la  terra  al  nunzio  stuj 


1)  È  qaasi  sempre  mirabile  in  quella  ritmica,  fra  tante  li- 
cenze, il  rigore  nelle  dieresi;  il  qual  fatto  spiega  meglio  come 
Dante  e  gli  altri  poeti  italiani  più  colti,  e  nelle  due  lingue 
di  Francia  i  poeti  d'  ogni  maniera,  avesser  1'  oreccliio  tanto 
fino  nella  dieresi  volgare.  Ed  una  poi  delle  ragioni  per  cui  la 
dieresi  latina  era  così  presente  agli  autori  di  poesie  ritmiche 
latine,  credo  fosse  appunto  il  grau  numero  di  versi  sdruccioli, 
il  quale  obbligava  gli  autori  a  non  perder  di  vista  la  vera 
sillabazione  latina,  e  a  non  lasciarsi  andare  p.  es.  a  pronun- 
ziar gra-zjam  anziché  gra-zi-am.  Operava  così  su  loro  in  senso 
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Muta  pensando  all'ultima  ora  dell' uom  fatale, 
Né  sa  quando  una  simile  orina  di  pie  mortale 
La  sua  cruenta  polvere  a  calpestar  verrà  i). 

E  così  nel  Giusti,  I  (lìficor,si  che  corrono: 

Clie  ci  dice  il  barometro?  -  Par  che  annunzi  ì>urrasca. 
-  Meglio!  -  Scusi,  a  proposito,  se  vo  di  palo  in  fritóca. 
L'ha  veduta  la  Civica?  -  L'  ho  veduta  -  Le  piace? 
Non  me  n'  intendo  -  È  un  ridere.  Che  guerrieri  di  pace!... 

non  son  che  tetrametri  giambici  catalettici  a  rima 
baciata  ^). 

Naturalmente,  il  loro  scriversi  a  versi  brevi  (anche 
iiella  ritmica  latina  ciò  avveniva  non  di  rado)  non 
è  un  mero  avvenimento  grafico,  ma  in  parte  sug- 
gella e  in  parte  promuove  un  vero  spezzamento  del 
verso  a  quindici  sillabe,  come  s' è  già  visto  pel  te- 
trametro trocaico.  A  rigore  il  ritmo  non  è  intero 
se  non  s'aggiunge  al  primo  il  secondo  versetto, 
come  aveva  inculcato  nel  suo  opuscolo  lo  Zambaldi, 
esperto  anche  di  musica,  e  come  avvertì  il  Monaci, 
tanto  benemerito  della  storia  di  questo  verso  ne'  pri- 


buono  quella  stessa  sollecitudine  per  la  quale  l'Ariosto,  e  altri 
poco  destri  facitori  di  versi  sdruccioli  italiani,  hanno  inven- 
tato tante  dieresi  false  come  famiglia  e  sim. 

1)  L' ossatura  strofica  o  1'  allacciamento  delle  rime  qui  è 
tal  quale  quello  del  coro  Dagli  atrj  muscosi  in  dodecasillabi 
o  senarii  doppii. 

2)  Cfr.  una  parte  del  Congresso  de' birri,  Le  piaghe  del  giorno, 
Lo  scrivere  per  le  gazzette,  una  parte  della  Vestizione.  —  Si  badi 
che  dappertutto  lo  sdrucciolo  è  costante,  sebbene  spesso  tomi 
erroneo  per  false  dieresi. 
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mordii  del  nostro  volgare;  ma  il  versetto  piglia  pure 
una  certa  autonomia,  e  il  i)oeta  finisce  col  permet- 
tersi delle  vezzose  violenze  al  genuino  carattere  del 
ritmo.  Così  il  ^Manzoni  : 

Qual  masso  che  dal  vertice  di  lunga  erta  montaua, 
Abbandonato  all'  impeto  di  rumorosa  fraua, 
Per  lo  scheggiato  calle 
Precipitando  a  valle, 
Batte  sul  fondo  e  sia  ; 

Là  dove  cadde  immobile  giace  in  sua  lenta  mole, 
Né  per  mutar  di  secoli  Ila  che  riveda  il  sole 
Della  sua  cima  antica, 
Se  una  virtude  amica 
In  alto  noi  irarrà  i). 

Nella  Pentecoste  vi  sono  altre  variazioni,  ma  almeno 
il  ritmo  ha  il  suo  pieno  sviluppo  binario. 

La  (juartina  di  setteuarii,  sdruccioli  i  dispari  e 
rimanti  tra  loro  i  pari,  la  quale  fa  le  spese  di  tanta 
parte  delle  Favole  del  Pignotti,  e  che  il  Parini  usò 
nell'ode  A  iSilvia,  e  il  Foscolo  nell'inno  Alla  Bel- 


1)  81  confrontino  qui  i  C.  Buranu,   13: 

In  (ìedeonis  area 
vellus  aret  extontum, 
et  deniolitur  tinea 
regale  vestiuientum, 
8ui>erabimflat  jìalea 
quae  sepelit  friinientuni, 
et  loquitur  iunientiim, 
nec  redit  boa  ad  ]iori'ea, 
sed  sequitur  carjìentuiii. 

Ove  il  terzultimo  versetto,  che  è  come  una  risonanza  o  sfal- 
datura del  quartultimo,  rompe  la  simmetria  e  la  compagine 
degli  otto  versetti  costituenti  quattro  bei  versi  interi. 
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lesza,  A  Venere,  A  Saffo  ecc.,  e  il  Monti  nell'ode 
al  Montgolfier,  per  non  dir  d' altri,  non  è  insomma 
che  un  distico  di  tetrametri  giambici  catalettici  a 
rima  ^baciata.  P.  es.  : 

Quando  Giason  dal  Pelìo  spinse  nel  mar  gli  abeti, 
E  primo  corse  a  fendere  co' i-emi  il  seno  a  Teti. 

Né  è  altro  che  un  accoppiamento  di  tali  distici  una 
delle  forme  di  canzonetta  usate  dal  Chiabrera: 

Non  così  belle  aprirono  rose  sul  bel  inattin, 
Né  sì  puri  fiorirono,  come  qui  gelsomin  ; 
Aurette  non  volarono  sì  fresche  in  sull' aprii, 
Né  rivi  mormorarono  mai  di  suon  sì  gentil. 

Anche  qui  piacerebbe  avere  una  storia  minuta 
di  tutte  le  vicende  di  un  tal  metro  da  Cielo  Dal- 
camo  ai  nostri  giorni.  Ne  scaturirebbe,  credo,  la 
prova  manifesta  che  nella  canzonetta  o  nell'inno 
moderno  non  si  tratta  di  un  fortuito  ritorno  al 
metro  antico  per  semplice  ghiribizzo  di  alternare 
settenarii  sdruccioli  e  non  sdruccioli,  bensì  di  vera 
e  propria  prosecuzione  tradizionale  i). 


1)  Pegli  ultinjì  secoli  son  da  vedere  gli  accuratissimi  rag- 
guagli dati  a  proposito  del  Parini  dal  Carducci  nelle  Con- 
versazioni critiche,  Roma  1884,  p.  159-63,  193,  195.  —  Na- 
turalmente l' inversione  dello  sdrucciolo  dalla  sede  pari  «alla 
dispari  tentata  dal  Bertola  e  dal  Foscolo  (ib.  309),  o  l' in- 
filzata di  tre  sdruccioli  avanti  a  quattro  settenarii  tronchi  e 
piani  in  qualche  canzonetta  di  Scipione  Maftei  (ib.  213),  o 
di  due  sdruccioli  avanti  a  tre  piani  nel  Fantoni  (ib.  280), 
son  deviazioni  tardive  e  artificiose,  se  anche  felici,  o  ritorni 
fortuiti  a  deviazioni  consimili  della  ritmica  latina. 
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A  proposito  del  Xatale  e  della  Pentecoste  s'è  già 
accennato  alle  dofienerazioni  cui  va  soggetta  la  strofe 
di  tetrametri  giambici,  per  certe  surrogazioni  del 
settenario  piano  allo  sdrucciolo,  o  per  la  moltipli- 
cazione del  piano,  per  la  sua  mutazione  in  tronco, 
per  l'invertimento  dellerime.  Prendiamo  per  esem- 
pio il  Brindisi  pariniano: 

Volano  i  giorni  rapidi 
Del  caro  viver  mio  ; 
E  giunta  in  sul  pendio 
Precipita  V  età. 

Le  belle,  ohimè  !  che  al  tìngere 
Han  lingua  così  presta, 
Sol  mi  ripeton  questa 
Ingrata  verità. 

E  già  nella  ritmica  latina  si  avvertono  in  molti 
comjjonimenti  degenerazioni  analoghe,  se  non  iden- 
tiche, in  (piasi  tutti  i  metri,  come  pure  il  miscuglio 
l)olimetrico  in  un  medesimo  componimento  ^).  Sui 
moduli  fondamentali  il  verseggiatore  si  sbizzarrisce 


1)  Qui  non  occorrono  citazioni  precise  e  mi  basta  riman- 
dare in  genere  alle  solite  raccolte  di  ritmi  medievali  e  agli 
spogli  del  Meyer  (Lìulus  ecc.):  così  mirabilmente  diligenti 
questi  ultimi,  e  che  sarebbero  tanto  più  meritorii  se  fosser 
dati  in  una  forma  tipografica  più  perspicua  e  muniti  d'  un  in- 
dice tinaie.  —  Non  tralascerò  poi  di  avvertire  che  anche  la 
rima  parìniana  (pendio,  questa)  non  è  in  fondo  in  fondo  che 
una  rimalmezzo,  come  si  vede  chiaro  se  la  strofe  si  trascrive 
a  versi  lunghi  ;  e  che  di  una  tal  rima  abbondano  esempii  nella 
ritmica  latina,  e  i  trattati  relativi  a  questa  ne  dan  la  defi- 
nizione e  il  termine  tecnico. 


188       sull'origine  dei  versi  italiani 

a  ricamare  variamente,  non  di  rado  trattovi  perfin 
dalla  pigrizia  o  dall'  inettitudine,  che  non  gli  con- 
sente di  persistere  nel  modulo  vincendone  tutte  le. 
dittìcoltà.  Ma  son  cose  clie  importano  poco  per  la 
questione  dell'origine,  per  la  quale  occorre  solo 
metter  la  mano  su  certi  prototipi. 


X. 


Piuttosto  si  viene  qui  a  innestare  un  problema 
scabrosetto,  quello  dell'origine  dell'alessandrino. 
Certo,  il  suo  rapporto  schematico  col  verso  a  quin- 
dici sillabe  non  potrebb'  essere  piìi  semplice.  Ei- 
sparmiando  lo  sdrucciolo  nell'  emistichio  il  ritmo 
resta  tal  quale,  perchè  un  po'  più  di  pausa  com- 
pensa la  perdita  delle  sillabe  atone;  ed  eccovi  l'ales- 
sandrino francese  e  il  nostro  martelliano.  La  rima 
baciata  di  tanta  parte  della  poesia  francese,  e  delle 
imitazioni  italiane  dal  Martelli  al  Giacosa,  sem- 
bra suggellare  anche  stroficamente  la  parentela  del- 
l' alessandrino  col  verso  a  quindici  sillabe,  che 
abbiam  riconosciuto  vago  di  simili  baci.  Però,  se 
dall'  osservazione  matematica  si  passa  alle  con- 
siderazioni storiche,  è  da  vedere  se  le  cose  sian 
tanto  lisce. 

Se  ci  fermiamo  alla  storia  propriamente  classica 
della  poesia  italiana,  1'  abbandono  in  cui  il  verso 
a  quattordici  sillabe  fu  lasciato  dai  nostri  classici, 
la  sua  voga  recente,  il  nome  stesso  che  fra  noi  gli 
si  dà  o  troppo  francese  d' alessandrino  o  troppo  per- 
sonale di  martelliano,  suggello  quest'ultimo  d'una 
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notoria  iniziativa  ^),  ci  fanno  dire  clie  per  noi  esso 
è  un  pretto  francesismo,  quale  che  sia  poi  l'origine 
del  suo  modello  francese,  e  che  il  verso  nostro  in- 
digeno è  solo  quello  a  quindici  sillabe.  Ma  nel 
periodo  delle  origini  e  delle  colture  dialettali,  come 
si  presentano  i  fatti  'ì  ÌSTella  letteratura  di  cui  sta 
a  capo  Cielo  non  mancano  martelliani.  Solamente, 
siccome  il  Contrasto  è  fido  allo  sdrucciolo,  e  i  com- 
ponimenti migliori  {Begimen  sanitatis  ecc.)  non  mo- 
strano eccezioni  se  non  sporadiche  e  spesso  sanabili, 
così  bisogna  dire  che  i  testi  peggiori  {Catone  ecc.) 
non  ribocchino,  come  fanno,  di  martelliani,  se  non 
per  mera  impotenza  e  sguaiataggine  degli  autori, 
forse  aggravata  da  quella  dei  copisti.  Avviandoci 
verso  il  nord  troviamo  che  lacopone  spesseggia  di 
sdruccioli  evidentemente  intenzionali,  ma  cede  a 
tutte  le  sciatterie  dello  stile  popolare  e  alle  sedu- 
zioni del  suo  linguaggio  nativo  e  ai  ripieghi  offer- 
tigli dalla  recitazione  musicale  ;  e  del  resto  ha  in 
ciò  molti  riscontri  nella  stessa  ritmica  sacra  latina. 
Nell'Italia  superiore,  i  versi  o  a  serie  continua  o 
a  tetrastici  monorimi  -),  i  quali  richiamano  tanto 
bene  la  fronte  della  strofe  meridionale,  sono  assai 
pili  spesso  alessandrini  che  politici,   ma  di  questi 


1)  Possiamo  citare  il  nostro  Dejob,  Études  sur  la  tragèdie, 
p.  115  sgg. 

2)  Cfr.  BiADENE.  negli  Studj  di  fil.  rom.,  I,  236  sg.  ;  Pèr- 
COPO,  Bagni  di  Pozzuoli,  36  sgg.;  Monaci,  in  Riv.  di  fil.  rem., 
II,  113  sgg.  ;  D'AxcoNA,  Studj  sulla  leti,  ital.,  326  sgg.  ;  Car- 
DOCCi,  in  Atti  e  memorie  d.  B.  Dep.  di  st.  patria  p.  le  prov.  di 
Bomagna,  serie  2*,  voi.  II,   183-91. 
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ultimi  ve  n'  è  pur  sempre  tanti  (soprattutto  se  si 
guarda  non  a  un  unico  autore  o  eon»i)onimento  o 
provincia,  ma  al  complesso  di  quella  letteratura) 
da  parere  non  già  fortuite  alterazioni  dell'alessan- 
drino, ma  sporadici  rimasugli  dell'  originario  verso 
politico,  paragonabili  ai  pochi  capelli  clie  ancora 
ornino  il  cranio  d'un  uomo  divenuto  calvo:  i  fa- 
mosi tre  peli  che  i  giornali  umoristici  regalavano 
a  quella  fronte  che  maturò  il  pensiero  d'una  grande 
Germania  moderna.  Talvolta  il  componimento  co- 
mincia con  l'emistichio  sdrucciolo,  ma  continua  per 
poco,  0  anche  vi  rinunzia  subito  ;  tal  altra  comincia 
con  l'emistichio  piano  o  tronco,  ma  se  afferra  lo 
sdrucciolo  vi  persiste  un  pochino,  alla  meglio  ^). 


1)  P.  es.  cfr.  TOBLKH,  Girard  Paieg,  p.  52,  60;  Biadene, 
1.  e,   p.   243, 

E  nome  del  Pare  altissemo  e  del  Fig  beneeto 
e  del  Spirito  Santo  en  cui  t'orba  me  melo.... 
De  lengua  e  de  soperbia  de  li  mati  avem  dito, 
mo  parlem  de  le  feniene  si  con  ne  dis  lo  scrito.... 
Alidi,  bona  zent,  questa  mia  rason.... 
li  zuei  per  envilia  si  ghe  trova  cason 
e  pensa  per  pecunia  de  farne  traison; 
per  si  far  no  poeva,  ch'i  no  savea  com, 
col  traitor  eonvénese  Inda  so  compagnon. 
trenta  dinar  re^évene  per  far  la  traison 
e  conplila  quel  misero  eh'  andà  en  perdicion. 
Lo  Segnor  dui  dissipuli  a  lerusalem  mandava.... 

Forse  nel  testo  dei  Pioverbii  contro  le  donne  (Tobler, 
Zeitschr.f.  rom.  rhil.,  IX)  più  che  mai  si  scorge  chiaro  come 
il  punto  di  partenza  fosse  anche  lassù  1'  emistichio  sdrucciolo, 
che  vi  abbonda  assai.  La  prima  strofe  non  ha  il  piano  se  non 
al  quarto,  e  vi  sono  intere  quartine  fide  allo  sdrucciolo,  come 
le  11,  16,  17,  20,  40,  42,  63,  64,  68,  79,  84  (p.  297,  298,  299, 
302,  306,  307,  309). 
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Le  niofioiii  suftìcicnti  di  quelhi  calvizie  metrica 
stanno,  o^iuin  lo  vede,  nella  natura  degl'idiomi  ci- 
salpini; e  i  loro  versi  hanno  tanto  meno  di  sdruc- 
cioli appunto  come  hanno  tanti  versi  ossitoni  in 
fine  o  neir emistichio,  dei  quali  all'Italia  meridio- 
nale mancava  la  necessità  ed  il  gusto.  Certamente 
però  nella  Cisalpina  la  generale  familiarità  cogli 
alessandrini  d'oltralpe,  ancor  piìi  manifesta  per  il 
trovarvisi  qualche  esempio  di  assonanza  a  serie  con- 
tinua, dovè  contribuire  ad  accrescere  il  disuso  degli 
sdruccioli  e  a  renderlo  pili  rassegnato  e  scevro  di 
scrupoli  ;  e  così  l'Italia  d'allora  ci  apparisce  all'in- 
grosso divisa  in  due  zone,  di  cui  la  Meridionale, 
dove  più  tardi  risoneranno  i  purissimi  sdruccioli 
del  Sannazaro,  si  salda  con  la  Grecia  e  sue  colonie 
otrantine,  e  la  Settentrionale  con  la  Gallia.  Ma  per 
la  Gallia  stessa  l'alessandrino  può  non  esser  altro 
che  il  solito  tetrametro  giambico,  coli' emistichio 
reso  necessariamente  o  piano  o  tronco  dalla  strut- 
tura degl'idiomi  transalpini,  ov'è  impossibile  lo 
sdrucciolo  che  nei  cisalpini  è  almeno  soltanto  dif- 
ficile. Il  medesimo  ritmo  latino  così  bellamente  riso- 
nante, così  acconcio  all'esposizione  larga,  ai  soggetti 
didattici  o  satirici  o  familiarmente  narrativi,  può 
essere  rimasto  dappertutto,  accomodandosi  all'am- 
biente, più  0  meno  smozzicandosi  dove  la  natura  della 
lingua  portava  più  o  meno  a  ciò.  L'Italia  settentrio- 
nale tramezzerebbe,  come  geograficamente,  così  per 
ragioni  idiomatiche  e  letterarie,  tra  la  piena  integrità 
del  Mezzogiorno  e  l'estremo  smozzicamento  della 
Francia;  e  in  un  verso  oscillante  così  tra  le  quin- 
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dici  e  le  dodici  sillabe  sarebbe  rimasta  però  intatta 
l' identità  sostanziale  del  ritmo:  abbinamento  di  due 
emistichii  entrambi  con  tinaie  accento  sulla  sesta  ^). 
La  cosa  dunque  i)arrebbe  chiarissima  anche  dal 
lato  storico,  e  difatto  codesta  che  abbiamo  esposta 
è,  si  può  dire,  l'opinion  comune,  benché  dai  più 
sia  professata  in  un  jnodo  solo  approssimativo  e 
spesso  quasi  inconsapevole.  Pure,  una  così  piana 
spiegazione  dell' «alessandrino  francese  ha  contro  di 
sé  qualche  obiezioncella,  sicché  tra  i  più  sottili  in- 
tendenti se  n'  è  cercata  altrove  l'origine.  Sorvoliamo 
di  nuovo  sulle  speculazioni  celtiche  del  Bartsch,  e 


1)  È  notevole  che  anche  al  di  là  delle  Alpi  il  A'erso  in  que- 
stione si  trova  molto  legato  in  tetrastici  monorimi.  C£r.  Sten- 
gel,  1.  e,  p.  29-30.  I  tetrastici  monorimi  di  alessandrini,  che 
son  tanta  parte  della  prisca  poesia  spaguuola,  risentirono  ancor 
piìi  che  i  galloitalici  l' influenza  della  Francia  ;  e  gli  sdruccioli 
vi  risultano  ancora  più  sporadici.  Ben  rari  vi  sono  versi  come 

Diérongelo  los  clérigos,  de  crisma  lo  Tintaron. 

Veni  Creator  Spiritila  pieno  de  dulce  lumne. 

Somos  siempre  los  clérigos  errados  e  ■\icioso8. 

Non  V08  quiero  grant  pròlogo  nen  grandes  novas  facer. 

Cfr.  Sanchez,  Poesjas  castellanas  anferìores  al  siglo  xv,  p.  127, 
265,  283  ecc.  Appunto  perchè  di  voci  sdrucciole  la  lingua  non 
sarebbe  stata  colà  avara,  l' influsso  gallico  è  più  manifesto  ; 
e  di  esso  rimase  coscienza  sopra  luogo,  ove  quei  tetrastici  son 
detti  versos  franceses,  e  il  primo  o  un  dei  primissimi  saggi 
n'  è,  cosa  notevole,  El  libro  de  Alexandre  (Stengel,  32).  Del 
resto,  se  per  certi  rispetti  l' Italia  potè  parere  la  più  tardiva 
nella  coltura  del  volgare,  la  quale  apparenza  è  però  oggi  mi- 
nore di  quel  che  fosse  alcuni  anni  fa,  il  vero  è  che  nella  so- 
stanza la  più  tardiva  fu  la  Spagna,  che  più  stentò  a  uscire 
dal  periodo  dell'  imitazione  straniera. 
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fermiamoci  un  momento  al  Rajna;  il  quale,  dopo 
avere  ben  ridimostrato  cbe  l'alessandrino  è  nel- 
l'epopea francese  subordinato  al  decasillabo,  arriva 
persino  a  sospettarlo  derivato  dal  decasillabo  me- 
diante il  pareggiamento  del  primo  emistichio  di 
questo,  con  l'accento  sulla  quarta,  al  secondo,  con 
l'accento  sulla  sesta.  «  La  tendenza  a  un  cotale  pa- 
«  reggiamento,  ossia  ad  equilibrare  la  tesi  e  l'an- 
«  titesi,  mi  pare  musicalmente  qualcosa  di  natura- 
«  lissimo  »,  dice  il  Eajna  ^).  Veramente,  ciò  non  è 
del  tutto  cònsono  a  quel  eh'  egli  stesso  altrove  ^) 
per  un  tutt'  altro  fine  si  piace  d' osservare,  che  cioè 
la  disuguaglianza  tra  i  due  emistichii  del  decasil- 
labo possa  essere  in  connessione  con  la  tendenza 
caratteristica  della  poesia  popolare  francese  d' ogni 
tempo  a  compor  la  strofe  con  versi  di  differente  mi- 
sura. Per  cavare  insomma  dal  decasillabo  l' alessan- 
drino egli  ricorre  a  un  principio  opposto  a  quella 
tendenza  con  la  quale  crede  rendersi  più  facilmente 
ragione  delia  struttura  particolare  del  decasillabo. 
Sennonché  quest'obiezione  colpirebbe  piìi  l'autore 
che  non  la  sua  ipotesi;  e  del  resto,  come  nelle  lingue 
la  tendenza  all'  assimilazione  dei  suoni  opera  alter- 
namente con  la  tendenza  dissimilativa,  e  spesso  il 
medesimo  vocabolo  sperimenta  via  via  gli  effetti 
dell'  una  e  dell'  altra  ^),  così  un'  alternativa  simile 


1)  Op.  cit.,   500-503. 

2)  Ib.,  524-5. 

3)  Cfr.  p.  es.  melancolico,   melanconico,  malinconico,  manin- 
oonico. 
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può  ammettersi  anche  pei  ritmi,  nò  ò  quindi  da 
negare  in  astratto  la  possibilità  che  l' alessandrino 
nascesse  nel  modo  che  il  Eajna  fugacemente  e  con 
gran  discrezione  insinua.  11  Paris  ^)  anzi  aggradì 
la  cosa  come  assai  verosimile.  Soggiunse  però,  ei 
pure  con  una  fugace  insinuazione,  essere  tuttavia 
notevole  che  i  tre  più  antichi  poemi  pervenutici, 
il  Gormont,  il  Roland,  e  il  Pèlerinage,  rappresentino 
giusto  giusto  i  tre  versi  più  o  men  proprii  all'epo- 
pea: l'ottonario,  il  decasillabo,  il  dodecasillabo.  Ora 
codest'  avvertenza  mi  riesce  suggestiva.  Il  Paris 
medesimo  ha  in  una  sua  bella  lezione  ^)  insegnato 
come  il  Pèlerina(/e  sia  bensì  pur  esso  anteriore  alla 
prima  crociata,  ma  il  suo  soggetto  in  parte  comico 
e  l' intonazione  gaia  indichi  un  ambiente  diverso 
da  quello  ove  s' era  svolta  la  grande  poesia  epica  ^), 
e  supponga  un  diverso  pubblico  e  un  diverso  au- 
tore. Un  pubblico,  pronto  a  ridere  della  parte  scher- 
zosa, non  men  che  a  restar  edificato  della  seria;  un 
autore,  che  non  fosse  di  quelli  i  quali  tra  uomini 
d' arme  cantavano  storiche  tradizioni,  nei  castelli 
o  dietro  gli  eserciti  o  mentre  la  mischia  incomin- 
ciava, bensì  di  quelli  che  nelle  fiere  e  nei  pelle- 
grinaggi spassavano  un  uditorio  numeroso  e  sva- 
riato, mediante  invenzioni  personali  e  facete  con 
gran  libertà  e  copia  innestate  'alla  tradizione  sto- 


1)  Bomania,  XIII,  620-21. 

2)  La  poesie  du  moyen-dge,  Paris  1885,  119-49.  Cfr.  iu  ispe- 
cie  129,  144,  148. 

3)  «  L'auteur  du  Roland  aurait  secoué  la  téte  à  ces  badi- 
nages  ». 
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rica.  Vorrei  quasi  dire  elie  all' ingrosso  il  rdlcf/ri- 
naggio  di  Carlomagìw  a  Genimlemmc  stia  al  Jxolando 
un  pochino  come  l'Odissea  all'Iliade;  ma  sarebbe 
espressione  vaga,  inadeguata  al  pensiero  del  dotto 
critico,  che  mostra  quel  poema  esser  sorto  in  Pa- 
rigi, in  mezzo  alla  borghesia  ilare  e  tranquilla,  ove 
l'epopea  nazionale,  nata  lungi  dalle  città  e  tutta 
penetrata  dell'aspro  e  bellicoso  spirito  feudale,  do- 
veva trasformarsi  assumendo  un  carattere  borghese. 
Ebbene,  se  un  tal  poema  è  in  alessandrini,  se  è  il 
più  antico  dei  poemi  epici  in  alessandrini,  ciò  vorrà 
dire,  mi  pare,  che  il  cercar  l'origine  dell'alessan- 
drino entro  i  confini  stessi  dell'epopea,  consideran- 
dolo solo  come  un  secondo  verso  epico,  può  essere 
un  procedimento  fallace.  Par  proprio  invece  si  tratti 
d'un  verso  più  modesto,  quale  appunto  lo  vogliono 
i  suoi  riscontri  italiani  e  spagnuoli,  che,  legato  ad 
altri  stili,  si  venisse  applicando  all'  epopea  quando 
questa  per  mutar  d'ambiente  o  di  età  rimise  del 
suo  carattere  più  schiettamente  eroico,  e  potè  così 
venirsi  distaccando  dal  forte  decasillabo,  il  quale 
era  stato  il  verso  epico  per  eccellenza.  Che  poi  il 
dodecasillabo  finisse  col  parere  alla  Francia  il  verso 
eroico,  il  gran  verso,  non  fa  specie,  chi  consideri 
che  il  destino  della  Francia  fu  d'essere  il  paese 
della  bella  prosa,  come  quel  dell'  Italia  d' essere  il 
paese  della  grande  poesia  ^).  La  Francia  non  fece 


1)  Cfr.  il  mio  libro  Le  correzioni  ai  Promessi  Sposi  ecc.;  Na- 
poli, Pierro,  1895;  p.  210-11.  E  si  senta  il  Gautiku,  Épopées 
fran^aises,  1,  197  :  «  L'inveiition  de  ce  vers  nous'paralt,  d'ali- 
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che  avvicinare  in  tutto  e  per  tutto  la  poesia  alla 
conversazione,  ri  (lucendo,  come  diceva  il  Sainte- 
Beuve,  il  linguaggio  poetico  a  un  marciapiede  poco 
più  alto  del  livello  della  prosa;  ed  è  quindi  natu- 
rale die  da  ultimo  il  suo  maggior  verso  fosse  non 
quello  che  arieggia  l'endecasillabo  di  Dante,  ma  quel 
che  somiglia  al  quindicisillabo  di  Cielo  Dalcamo. 
Certo,  noi  potremmo  parlare  più  risoluto,  e  l' idea 
di  ricavare  il  dodecasillabo  dal  decasillabo  sarebbe 
difficilmente  venuta  in  capo  a  nessuno,  se  avessimo 
un  bel  manipoletto,  in  versi  alessandrini,  di  testi 
didattici,  agiografici,  satirici,  anteriori  al  Pèleri- 
nage,  come  si  trova  difatto  posteriormente  in  ita- 
liano, in  provenzale,  in  ispagnuolo  e  nello  stesso 
francese.  Parrebbe  allora  la  cosa  più  naturale  del 
mondo  che  per  l'epopea  il  dodecasillabo  non  fosse 
che  un  metro  d'  accatto.  Ma  la  mancanza  di  quel 
manipoletto,  se  ci  priva  d'un  argomento  decisivo, 
s'avrà  egli  a  dire  un  argomento  addirittura  in  senso 
contrario?  Non  è  frammentaria  la  cognizione  che 
abbiamo  dei  generi  della  letteratura  volgare  dei 
primissimi  secoli  !  Non  è  in  gran  parte  opera  del 
caso  che  sian  giunti  fino  a  noi  certi  testi,  o  i  saggi 
di  certi  generi,  anziché  altri  testi  o  saggi?  Se  per 
fortuna  non  ci  fosse  arrivato  l'unico  monco  mano- 
scritto del  Boezio,  cosa  sentenzieremmo  noi  sull'epoca 


«  leurs,  avoir  été  désastreuse  pour  nos  chansons  de  geste,  et 
«  en  general  pour  notre  poesie  nationale.  L'alexandrin  est 
«  lourd.  monotone,  fatigant.  L'ennui  sort  de  ce  grand  vers:  il 
«  endort  ».  Né  occorre  ricordare  le  ire  e  le  riforme  del  Voltaire. 
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della  prima  couii^arsa  del  decasillabo  nella  Francia 
meridionale?  Xou  son  i)oi  anche  facili  a  indovinare 
le  ragioni  per  le  quali  ci  sian  pervenuti  piuttosto 
i  primi  alessandrini  epici  che  non  i  primi  usati  in 
altri  generi?  Son  domande  a  cui  risponderanno,  se 
vorranno,  i  dotti  ;  a  noi  basti  1'  aver  confessata  la 
difficoltà,  pur  non  lasciandocene  sgomentare. 

Sennonché  un  altro  dubbio,  prettamente  schema- 
tico, può  farsi.  Par  semplicissimo  dire  che  l'emi- 
stichio sdrucciolo  del  verso  che  piìi  volte  per  brevità 
abbiam  detto  politico  dovesse  perdere,  in  territorio 
gallico,  una  o  entrambe  le  atone,  e,  sempre  man- 
tenendo l'accento  sulla  sesta,  riuscire  piano  o  tronco, 
di  sette  o  di  sei  sillabe;  ma  siam  noi  sicuri  che  i 
poeti  d' oltralpe,  nel  ricalcare  in  lingua  volgare  un 
ritmo  latino,  pronunziassero  bene  lo  sdrucciolo  la- 
tino o  non  vi  spostassero  l' accento  ?  Ognun  vede 
che  se  colà  avessero  letto  Quo  nos  vocahis  nomine 
o  nomine,  ne  sarebbero  stati  tratti  a  ricalcarvi  sii 
un  emistichio  con  l'accento  sulla  settima  o  sull'ot- 
tava, come  appunto  per  altri  ritmi  è  stato  dimo- 
strato ^).  Ma  codesta  è  una  questione  generale,  su  cui 
diremo  qualcosa  dopo  aver  toccato  d'un  altro  verso. 

xr. 

Il  quale  è  sempre  nientemeno  che  il  decasillabo-en- 
decasillabo. Io  non  sarei  propriamente  ritroso  a  creder 


1)  Cfr.  TOBLER,  Tom  franzoaischen  Verahau,  4^  ediz.,  p.  103  u, 
104  n,  107,  110  n,  112  n;  e  della  version  francese,  p.  118  n. 
120  n,   122  n,   126  n,   127  n. 
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ciò  che  il  Diez  e  il  Kajna  sostennero,  e  il  Bembo,  non 
senza  precursori,  aveva  accennato,  che  il  verso  nostro 
ci  sia  venuto  di  Francia  ^).  Vi  sarei  sedotto,  se  mai, 
più  dalle  ragioni  storiche,  che  non  da  ragioni  schema- 
tiche j  poiché  anzi,  se  si  prescindesse  dalla  Francia, 
il  nostro  endecasillabo  sarebbe  tal  quale  alcuni  metri 
latini.  Invece,  rispetto  al  decasillabo  transalpino  il 
verso  nostro  ha  differenze  notevoli,  che  sono:  l'in- 
treccio d'endecasillabi  con  accento  principale  sulla 
sesta  con  quelli  ad  accento  sulla  quarta  e  ottava 
o  settima,  non  permesso  in  francese  ove  o  tutti  i 
decasillabi  sono  a  minori  o  tutti  a  maiori;  la  con- 
tinuità piena  di  tutto  il  verso  jìcrchè  la  nostra  ce- 
sura non  è  che  una  cesura  nel  senso  grecolatino, 
mentre  nelP  antico  francese  la  così  detta  cesura  è 
una  vera  pausa  o  spezzamento  del  verso,  per  cui, 
se  v'è  una  sillaba  atona  finale  nel  vocabolo  che 
chiude  l'emistichio,  questa  non  conta  nulla,  cioè 
non  si  somma  col  secondo  emistichio.  Sarà  pur  fa- 
cile ammettere  che  il  tipo  francese  si  alterasse  fra 
noi,  ed  attraente  il  raffigurarsi  tale  metamorfosi, 
ma  bisogna  confessare  che  cosi  ci  vuole  uno  sforzo 
che  non  occorrerebbe  punto  nell'  ipotesi  della  di- 
retta derivazione  del  verso  italiano  da  endecasillabi 
latini,  vagheggiata  da  tanti  nostri  eruditi,  dal  Ca- 
stel vetro  allo  Zambaldi  e  al  Nigra,  e  che  presa  oggi 
in  un  senso  ramoriniano  o  ronchiano,  e  circoscritta 


1)  È  superfluo  avvertire  che  questa  tesi  non  è  da  confon- 
dere con  quella  dell'  origine  celtica  dello  stesso  decasillabo 
francese,  benché  in  un  certo  senso  1'  una  completerebbe  l'altra. 
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meglio,  sfuggirebbe  alla  taccia  dell'origine  troppo 
iimauistica.  Il  nostro  endecasillabo  e  il  decasillabo 
francese  potrebbero,  non  dico  non  aver  nulla  da 
spartire  tra  loro,  ma  esser  derivazioni  parallele, 
ciascuna  acconcia  al  proprio  ambiente,  dello  stesso 
ritmo  latino.  Potrebbe  al  postutto  esserci  di  Fran- 
cia venuto  piuttosto  l'esempio  dell'applicazione  ro- 
manza d'un  dato  ritmo  latino,  che  non  l'imposizione 
di  esso  ritmo  già  confezionato  alla  francese.  Ben  al- 
trimenti sicura  è  la  pretta  origine  forestiera  per 
r endecasillabo  spagnuolo.  Ma  poniamo  pure  che  il 
verso  nostro  non  sia  che  un'  eco  del  francese,  donde 
che  fosse  questo  derivato,  non  sarebbe  egli  vero- 
simile che  almeno  gli  endecasillabi  latini  contri- 
buissero a  produrre  le  trasformazioni  che  il  ritmo 
francese  avrebbe  qui  subite,  e  che  consi.stono,  si  badi, 
appunto  in  una  maggior  conformità  ai  tipi  latini? 
Quando  si  pensa  che  scrivendo 

0  padre  nòstro  che  ne' cieli  stài 

Dante  riecheggiava  tal  quale  1' 

Ut  quéaut  laxis  resonàre  fibris, 

che  Guido  d'Arezzo  aveva,  con  tanto  costrutto,  can- 
tato buon  tempo  prima  sull'  altare,  e  che 

Vérgine  madre,  figlia  del  tuo  figlio, 

non  differisce  sostanzialmente  da 

Mira  gestórum  fàmuli  tiiórum, 

par  duro  a  ingollare  che  tra  ritmi  così  acustica- 
mente identici,  e  in  tanta  conformità   di  tempo  e 
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di  luogo,  non  interceda  nessun  diretto  rapporto  sto- 
rico, proprio  nessuno  !  Onde  tornerebbe  sempre  ac- 
concio per  lo  meno  il  sospetto  che  gì'  Italiani  colti, 
e  anche  un  po'  i  men  colti,  abituati  al  saffico  e  via 
via,  percepissero  le  analogie  che  gii  endecasillabi 
latini  avevan  col  decasillabo  gallico,  e  rifacendo 
questo  avessero  quelli  nell'orecchio. 

In  ogni  caso  poi,  data  l'origine  transalpina,  bi- 
sognerebbe insistere  un  pochin  più  che  il  Eajna 
non  faccia  i)  sulla  parte  d' intermediaria  che  spette- 
rebbe alla  Provenza  e  alla  sua  lirica;  si  perchè 
piuttosto  lirica  fu  la  prima  funzione  dell'endeca- 
sillabo nostro,  e  si  perchè  la  lirica  provenzale  pre- 
senta un  bel  numero  d'endecasillabi  di  tipo  ita- 
liano. Già  il  Eajna  ha  fatto  notare  in  Bernardo  da 
Ventadorno  {Be  m'an  jyerdut)  quattro  versi  con  ac- 
cento sulla  terza  e  sesta,  in  cui  quindi  la  quarta 
sillaba  del  primo  emistichio,  atona,  conta  nel  verso: 
No  sai  domna,  volgues  o  no  volgnes  2). 


1)  Op.  cit.,  516.  Ma  forse  a  lui  parve  bastevole  quanto  n'aveva 
già  accennato  il  Diez  (Altromanische  Sprachdenkmale,  p.  100). 

2)  Si  potrebbe  aggiungere  che  v'  abbondano  quelli  con  ac- 
cento sulla  quarta  e  settima  : 

I5e  in'au  perdut  lai  euves  Ventadorn 

tuit  mei  amie,  pos  ma  domna  nom  ama.... 

se  non  fosse  che  anche  il  decasillabo  francese    conosce   bene 
questa  cadenza  : 

Ne  seit  oeis,  o  devient  crestiieus. 
Ote  li  forz  e  li  proz  Berengiers. 
Ed  as  eschès  li  plus  sage  e  li  vieil. 

Ed  è  anzi  notevole  che  l' italiano  abbia  finito  col   farne  uso 
piuttosto  parco,  possibilmente  risers'ato  alle  armonie  imitative. 


i 
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E  altri  n'  avrebbe  potuti  trarre,  volendo,  da  altri 
trovatori  i).  E  sarebbe  anche  da  mettere  in  vista, 
s' io  non  vado  errato,  che  codesto  fatto  è  in  con- 
nessione con  due  altri  :  che  il  primo  emistichio  suol 
essere  ossitono  piìi  frequentemente  che  nell'epopea 
francese,  e  che  spesso  dopo  la  quarta  accentata 
l' atona  che  chiude  la  parola  si  souìma  col  secondo 
emistichio  ^).  Senza  dire  che  la  fusione  sintattica 
dei  due  emistichii  è  spesso  tale  qual  è  in  Orazio 
o  in  Dante,  o  i  due  tipi  a  minori  e  a  maiori  si 
accozzano    insieme  senza  scrupolo  ^).  Certo,  anche 


Dove  però  è  forse  pure  da  uoii  omettere  che  essi  abboiulano 
nella  Divina  Commedia,  in  ispecie  nella  chiusa  delle  terzine, 
e,  se  talvolta  son  particolarmente  espressivi,  tal  altra  o  lo 
sono  in  im  modo  più  vago,  o  non  lasciano  intravedere  alcuna 
precisa  intenzione  stilistica. 

1)  Cfr.  p.  es.  Bartsch,  Crent.-^  col.  61,  69,  70,  71,  101, 
109,  110,  111,  126,  155,  156,  157,  159,  160,  161,  162  ecc.  ; 
e  Crescini,   Manualeito  irrovenzale,  p.   178. 

2)  P.  es.  in  Ugo  Catola: 

o  8i  per  altra  m"  avez  en  refui  (Baetsch,  CI) 
que  tuit  s'ajoston  gai  e  vohmtos  (62), 

e  in  Bertran  de  Boru: 

s'eu  antra  donipna  ilenian  ni  enquier. ... 
e  ja  l'uà  l'autre  nona  poscani  amar  (111) 
tro  la  demanda  que  fai  a  conqueza  (115). 

Benché  pur  si  trovi  la  misura  epica,  p.  es.,  se  la  lezione  è 
giusta,   in  Peire  Vidal  : 

la  terra  crotla  per  aqui  on  eii  vaii  (109). 

3)  P,  es.  nella  stessa  strofe  (Baktsch,  69-70)  : 

Mais  volgr'  aver  la  scìensa  conqniza.... 
que  la  rictat,  que  cauza  es  deviza.... 
el  scìensa  non  chai,  pos  s'è»  assiza 
cel  e' al  saber  es  rics  eu  sa  camiza. 
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la  poesia  fraiicese  conobbe  poi  il  miscuglio  dei  due 
tipi  di  decasillabo,  o  il  primo  emistichio  sempre 
ossitono  e  via  via,  ma  fuor  dell'epica  e  per  influsso 
provenzale.  Adunque,  nella  ipotesi  d'un' origine 
transalpina  dell'endecasillabo,  l'accenno  del  Bembo 
alla  Provenza  dovrebbe  parerci  piìi  esatto  e  felice, 
meno  approssimativo,  di  quel  che  farebbe  sulle  prime 
sospettare  la  tanto  deplorata  confusione  dei  nostri 
vecchi  tra  le  due  lingue  e  letterature  di  Francia. 
Chi  poi  considerando  che  in  Italia  questo  verso 
esordì  nella  poesia  popolare,  trovasse  strana  perciò 
l'origine  provenzale,  voglia  riflettere  che  i  nomi  di 
quei  componimenti  popolari,  ntrarnhotto,  stornello  e 
sonetto,  come  pur  quello  di  serventese,  mettono  capo 
appunto  alla  Provenza,  e  che  la  popolarità  in  questo 
caso  è  tutt'  altro  che  sinonimo  di  poco  artificio  ^). 


1)  Si  veda  per  tutto  ciò  il  magistrale  proemio  del  Nigra  ai 
Canti  pojìolari  del  Piemonte,  Torino,  Loescher,  1888;  e  il  non 
men  felice  libro  del  D'Ancona  suUa  Poesia  popolare.  —  Nella 
bella  recensione  del  volume  del  Nigra  nel  Journal  des  aavants, 
il  Paris  gli  mosse  qualche  dubbio  circa  la  derivazione  di  stor- 
nello dal  prov.  estorn,  battaglia.  Lo  stornello,  eliceva,  non  è 
cosa  molto  antica,  e  se,  stando  al  D'Ancona,  derivò  in  Toscana 
dallo  strambotto,  non  può  risalire  oltre  il  secolo  xiv.  Del  suo 
nome  stesso,  poi,  non  ha  esempii  storici  il  lessico  italiano. 
E  dovrebbe  essere  stato,  posta  l' origine  in  fondo  germanica, 
piuttosto  stormello  ;  salvochè  già  in  provenzale  la  voce  estorn 
non  fosse  divenuta  un  termine  tecnico  d'  arte  poetica,  il  che 
non  fu,  anzi  non  è  stato  mai  neppure  dopo.  Onde  concludeva 
che  ritornello  per  stornello,  piuttosto  che  uno  sproposito  co- 
mune, quale  recisamente  lo  dichiarava  il  Nigra,  poti-ebbe  dav- 
vero essere  il  nome  originario.  Quanto  a  me,  non  ho  agio  uè 
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XII . 


Comunque,  la  questione  italiana  è  in  un  certo 
senso  secondaria,  e,  se  presenta  diilficoltà,  ò  piut- 
tosto per  l'imbarazzo  della  scelta.  L'osso  duro  è 
il  decasillabo  francese,  il  quale,  o  sia-  il  prototipo 
pegli  altri,  o  sia  il  riflesso  oitanico  d'un  ritmo  la- 
tino più  pianamente  continuato  altrove,  non  sem- 
bra combaciar  bene  con  alcun  ritmo  latino  ;  e  dico 
con  uno  che  sia  stato  effettivamente  usato  e  usuale 
nel  medio  evo,  non  già  o  di  rarissimo  uso,  o  smesso 
dopo  l'età  classica  e  schiettamente  metrica,  o  di 
mera  ricostruzione  suppositizia. 

Il  Thurneysen  ^)  volle  tentare  l' esametro,  o,  me- 
glio, ritentarlo,  poiché  se  non  altro  il  Julien  s'era 
già  messo  sulla  stessa  via  per  l' appunto  -).  E  cer- 
tamente, ove  si  consideri  che  l' esametro,  nono- 
stante la  nobiltà  della  sua  origine,  divenne  un  metro 
così  comune,  e  nel  medio  evo,  degenerando  più  o 
meno  in  ritmico,  ebbe  una  difltùsione  infinita,  e  si 
adoprò  pure  in  componimenti  minori  di  lor  natura 
divulgatissimi,  appropriandosi  tutte  le  spezzature 
e  i  lenocinli  della  ritmica,  ci  deve  parere  perfino 


bisogno  qui  di  risolver  la  questione  o  di  scrutarla  a  fondo  ; 
e,  se  pur  si  dovesse  rinunziare  all'  etimologia  propugnata  dal 
Nigra,  resterebbe  sempre  vero  che  dal  piìi  al  meno  la  poesia 
italiana  dovè  qualcosa  alla  provenzale  anche  nella  terminologia. 

1)  Nella  Zeitschr.  f.  rom.  Phil,  XI,  305  sgg. 

2)  Cfr.  LiTTRÉ,  Hist.  de  la  langue  fran^.,  I,   19  sg. 
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strano  che  di  esso  appunto  nessuna  prosecuzione 
ci  offra  la  ritmica  volgare,  e  che  sia  toccato  agli 
umanisti  del  Rinascimento  e  ai  neoclassici  dei  no- 
stri giorni  lo  sforzo  d' appropriarselo.  Tanto  più 
che  anch'esso,  per  lo  meno  nella  chiusa,  dava  quasi 
costantemente,  anche  letto  a  solo  accento,  una  ca- 
denza ritmica  spiccata.  D'altra  parte,  per  il  decasil- 
labo epico  qua!  piii  legittimo  progenitore  che  il  verso 
d'Omero  e  di  Virgilio  e  dei  tanti  lor  successori  anche 
medievali  ?  Vero  è  che,  se  si  pensa  che  l'esametro 
oscilla  tra  un  minimo  di  tredici  sillabe  e  un  mas- 
simo di  diciassette,  la  ragione  della  sua  sterilità, 
tra  la  schiusa  di  versi  essenzialmente  sillabici  quali 
sono  i  romanzi,  è  troppo  manifesta  perchè  non  finisca 
col  parerci  naturalissimo  ciò  che  a  primo  aspetto 
poteva  sembrare  strano.  Tutti  gli  altri  veri  o  pre- 
sunti prototipi  latini  di  versi  romanzi,  o  sono  stret- 
tamente sillabici,  o  poterono  divenir  tali  senza 
sconcio,  anzi  quasi  purificandosi  da  licenze  pertur- 
batrici; ma  l'esametro  non  avrebbe  potuto  ridursi 
sillabico  senza  farsi  di  soli  spondei,  giusta  qualche 
rarissimo  esempio  enniano  o  catulliano.  Tuttavia 
era  utile  che  una  buona  volta  si  tentasse  di  pro- 
posito anche  quella  zitellona  annosa,  onde  parto- 
risse il  decasillabo;  ed  è  stato  bene  ci  si  provasse 
un  uomo  così  agguerrito  per  le  audaci  imprese  qual 
è  il  Thurneysen. 

Indaga  egli  le  vicende  dell'esametro  ritmico,  a 
cominciare  da  Commodiano,  che  già  nella  prima 
metà  del  secolo  iii  prescindè  quasi  del  tutto  dalla 
quantità.  Del  resto  i  versi   di  costui,  discussi  fin 
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troppo  dai  critici,  sono  soltanto  una  precoce  e  bru- 
sca anticipazione  del  futuro  scempio,  la  quale  ben 
si  capisce  che  avvenisse  in  poesie  meramente  reli- 
giose d'un  vescovo  palestinese;  come  nello  stesso 
Occidente  l' identico  fatto  avvenne,  -per  un  altro 
metro,  in  quell'Africa  clic  si  segnalò  fra  le  Provin- 
cie romane  pel  piìi  pronto  smarrimento  della  quan- 
tità, e  avvenne  per  opera  d'un  altro  vescovo  semita, 
sant'Agostino.  Il  Thurneysen  passa  quindi  in  ras- 
segna gli  esametri  più  o  meno  spensieratamente 
ritmici  dell'Occidente,  da  quelli  men  rozzi  degli 
epitatii  longobardici  della  prima  metà  del  secolo  viii 
a  quelli  piìi  rozzi  dell'  epitafìo  di  Piacenza,  ove  se 
ne  trova  perfin  di  questo  calibro: 

ore  spirabas  doginata  philosophorum  more  i)  ; 

a  quelli  della  liturgia  gotica  spagnuola  del  secolo  vii 
(egli  non  ha  potuto  seguire  un  ordine  cronologico)  ; 
all'  epitafìo  del  vescovo  Cumiano  (Bobbio  a.  736)  ; 
e  via  via  a  quelli  degli  Enigmi,  ove  il  verso  sem- 
bra fissato  ad  un  emistichio  parossitono  di  sei  sil- 
labe seguito  da  uno  di  otto,  come  : 

prior  semper  manet,  alter  qui  morte  flnitur  ; 

a  quelli  dell'  epitafìo  per  un  Tommaso,  ove  il  primo 
emistichio,  sempre  di  sei  sillabe,  ha  invece  la  chiusa 
sdrucciola,  come: 

quis  mihi  tribuat,  ut  fletus  cessent  immensi j 


1)  Che  è  poi  un  bel  tetrametro  giambico  ritmico  ! 
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;i  (nielli ciicoiiiiati  dal  ui'aiiiiiialico  \'ir<,Mlio  Maroiie, 
ove  un  emistichio  ])ai'o.s.sitoiio  di  ciiKiue  silhibe  è 
seguito  dal   solito  di   otto,  coinè: 

bella  coiisurmint  |  ])nli    piaesentis  sub  fine. 

Questi  ultimi  esametri  senio  a  rima  baciata,  e  spesso 
in  quelli  dianzi  accennati  S])unta  o  senza  regola 
o  più  regolarmente  la  rima  o  1"  assonanza  o  la  con- 
sonanza atona,  e  la  strofe  o  la  serie,  per  esemjìio 
in  Commodiano  la  serie  dei  versi  tutti  desinenti 
in  -o;  e  la  lungliez/.a  di  posizione,  l'ultima  a  cui 
ancora  si  l)adasse,  finì  con  essere  anch'  essa  ne- 
gletta. Il  Thurneysen  s'ingegna  di  ripescare  l' esa- 
metro ritmico,  e  in  parte  gli  riesce,  pur  nel  famoso 
carme  rustico  sulla  guerra  sassone  di  Clotario  II 
conservatoci  dalla  Vita  di  san  Farone.  Orl)ene, 
die' egli,  quando  i  Galloromani  presero,  sulla  scorta 
dei  cantori  tedeschi,  a  celebrare  le  geste  dei  loro 
re,  è  naturale  che  vi  adibissero  quel  povero  esa- 
metro ritmico.  Questo  oscillava,  è  vero,  fra  tipi 
alquanto  diversi;  ma  oscillazioni  vi  saranno  state 
anche  nei  ])rimi  tejitativi  volgai-i.  via  via  sarà  av- 
venuta una  selezione,  e  si  sarà  a  poco  a  poco  fis- 
sato il  tipo  definitivo  del  decasillabo.  L'uno  o  l'altro 
emistichio  latino,  traducendosi  in  francese,  poteva 
accorciarsi  mercè  gli  smozzicamenti  i)roprii  del  fran- 
cese; e  cosi  un  a  udì  te  seniores  divenendo  oez 
Keif/nurs,  un  vester  im])erator  vostre  emjyerere, 
un  adsatis  est  meliiis  tiscz  est  melz,  de  vas- 
sallatico <le  rassel(i(/e.  emistichii  latini  di  sei  o 
sette  sillabe,  sdruccioli  o  piani,  mettevan  capo  tutti 
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al  primo  emistichio  francese  di  quattro  sillabe  os- 
sitono  o  di  cinque  piano.  Simili  rattrappimenti  pos- 
sono darci  il  secondo  emisticliio  francese: 

chevalers  pui8  aveir  =^  eaballarioa  possura   habere 
si  honcs  nen  out  unche8=^  tam  bonus  non  habuit  unquam 
unches  meillor  ne  vi  =  unquam   meliorem  non   vidi 
ne  placet  damnedeu=  ne   placeat   domino  Deo. 

Talvolta  il  rattrappimento  è  soverchio  e  guaste- 
rebbe. Un  Comes  Rotlandus  avrebbe  dato  quens 
Bollanz^  e  debemus  bene  morire  (ìerum  hien 
murir.  Ma  allora  l'aggiunta  degli  articoli  e  degli 
altri  ammennicoli  del  neolatino,  aggiunta  poco  meno 
che  necessaria  anche  grammaticalmente,  forniva 
non  ricercate  zeppe  al  ritmo:  li  quens  Eollanz  e 
(ìerum  nus  hien  murir. 

Il  miraggio  è  seducente,  non  c'è  che  dire;  ma 
dove  è  1'  attrattiva  è  pure  il  pericolo  di  tali  esco- 
gitazioni. Ognun  vede  quanto  sia  vago  il  procedi- 
mento, quanto  si  presti  all'  abuso  e  all'  arbitrio,  ora 
accorciandosi  ora  stiracchiandosi  una  materia  ela- 
stica per  farla  combaciare  col  modulo  a  cui  si  vuol 
riuscire.  Dall'esametro  ritmico  così  manipolato  si 
sarebbe  potuto  finir  col  giungere,  non  lo  nego,  al 
decasillabo;  ma  si  sarebbe  potuto  finire  anche  ad 
un  verso  d' altra  misura  !  A  una  mera  possibilità 
acutamente  additata  potremmo  aver  a  rassegnarci 
in  ultimo  per  disperazione,  ma  il  nostro  spirito 
cerca  prima  ipotesi  in  cui  si  possa  più  pacatamente 
adag:iare.  Affidare  così  tutte  le  vicende  del  ritmo 
alle  vicende  della  lingua  sembra  un  partito  raffina- 
tamente scientifico,  ma  è  in  sostanza  un  voler  ot- 
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tenere  una  cosa  assai  rigida,  come  il  ritmo,  da  una 
cosa  svariatissinia,  qual  è  l'evoluzione  linguistica. 
Un  trisillabo  latino,  per  esempio,  può  in  teoria  dar 
luogo  a  un  trisillabo  francese  o  a  un  bisillabo  o 
a  un  monosillabo,  secondo  i  casi;  come  può  l'esito 
romanzo  tollerare  o  no  l'aggiunta  d'un  articolo  o 
d'altra  paroletta  simile.  Mutazioni  lessicali  o  mor- 
fologiche o  sintattiche  possono  far  sì  che  talvolta 
a  un  bisillabo  latino  corrisponda  in  francese  qual- 
cosa di  i)iù  corto  o  di  più  lungo  (p.  es.  hostis 
ennemi).  Cotali  varie  contingenze,  combinate  per 
dipiù  con  la  variabilità  stessa  dei  moduli  dell'esa- 
metro latino,  sono  auspicio  di  effetti  ben  più  in- 
certi che  non  quelli  fattici  tralucere  mediante  una 
industre  scelta  dei  casi  più  favorevoli.  Dell'  ipotesi 
del  Thurneysen  si  potrà  forse  ritener  solo  questo, 
che,  solendo  il  primo  emistichio  dell'esametro  rit- 
mico esser  più  breve  del  secondo,  non  men  che  ne' 
saffici,  negli  alcaici  e  nei  trimetri  giambici,  contri- 
buisse esso  pure  a  insinuare  negl'  inventori  del 
decasillabo  l'abitudine  di  considerar  come  normale 
e  come  acconcia  alla  narrazione  l'alternanza  clau- 
dicante tra  un  emistichio  più  breve  e  uno  più 
lungo  ^).  Nella  quale  alternanza  dunque,  in  cui  il 
Eajna  subodorò  quasi  un'inclinazione  celtica,  si 
avrebbe  più  che  mai  un  cumulo  di  eredità  latine. 
Se  il  secondo  emistichio  dell'esametro  ritmico  dà 
sempre  più  sillabe  che  non  quello  corrispondente 


1)  Quest'ultima  osservazione,  in   fondo,    è  già  nel  Dip;z, 
Altì'om.  Spraohdenk,,  p.   128. 
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del  decasillabo,  anche  il  primo,  che  par  così  i)io- 
pizio  nel  tipo  encomiato  dal  Viro:ilio  grammatico 
(Bella  consurgunt),  non  si  era  punto  fissato  però 
a  codesto  tipo,  e  di  solito  ci  dà  pur  esso  troppe 
sillabe.  Or  noi  abbiamo  bisogno,  lo  ripeto,  d'un 
modulo  latino  che  diventi  verso  volgare  col  sem- 
plicemente surrogar  a  ogni  sillaba  latina  una  sil- 
laba volgare.  È  proprio  questa  la  via  per  la  quale, 
poniamo,  il  verso  di  Cielo  si  vede  ricalcato  sul 
tetrametro  latino.  Lì  noi  non  ci  raffiguriamo  il  Ben 
mzzo  Vanna  dòleti  com'omo  ch'ave  arsura  qual  ridu- 
zione di  un  Bene  sapio,  anima  dolet  tibi  ecc.; 
o  viceversa  non  istiamo  a  strologare  se  dal  Quo  nos 
vocabis  nomine!  liberto»  non  patronos,  ne  sa- 
rebbe venuto  un  Con  qual  ci  chiamerai  nome  ecc.  ecc. 
Al  più  troviamo  naturale  che  in  una  lingua  scar- 
sissima o  priva  di  sdruccioli  sottentri  nella  pausa 
o  nella  chiusa  un  nomne  o  nome  o  nom,  e  in 
una  lingua  ridondante  d'ossitoni  sottentri  un  pai- 
rons  ecc.;  poiché  dopo  l'accento  finale  il  resto  è 
indifferente,  com'era  indifferente  in  greco  e  in  la- 
tino la  quantità  dell'ultima  sillaba  del  verso,  e  in 
italiano  non  monta  se  il  verso  finisca  con  amò  o 
amaro  o  amarono.  Ma  per  quanto  precède  l'accento 
il  poeta  volgare  non  sappiam  raffigurarcelo  se  non 
in  atto  di  sforzarsi  a  riprodurre  ogni  sillaba  del 
modulo  latino  o  straniero  da  lui  preso  di  mira. 
Possiamo  ammettere  che  lo  sforzo  rimanesse  ta- 
lora vano,  o  per  distrazione  o  per  ingenuità  d'ar- 
tificii,  o  ci  si  rinunziasse  per  negligenza  e  scorag- 
giamento, ma  non  che  esso  non  fosse   la  massima 

14 
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e  l' essenza  stessa  del  lavoro  propostosi.  Il  primo 
emistichio  del  decasillabo  non  potè  essere  tracciato 
se  non  sulla  falsariga  d'un  ritmo  latino  che  avesse 
sempre  o  quasi  sempre  l'accento  principale  sulla 
quarta,  e  così  siamo  fatalmente  ricondotti  ai  tri- 
metri giambici  ed  al  saffico.  Il  saffico  non  solo  fu 
già  preferito  per  l'endecasillabo  italiano  dal  Ni- 
gra  ^),  ma,  è  bene  non  dimenticarlo,  il  Quicherat  e 
il  Littré  (1.  e.)  lo  prescelsero  per  il  loro  decasillabo. 

XIII. 

È  una  credenza  che  sta  quasi  inconsapevole  in 
fondo  all'  animo  di  molti,  che  la  strofe  saffica  fosse 
uno  strascico  di  pretto  classicismo,  e  nella  sola  li- 
turgia; il  che  è  peggio  che  un' esagerazione.  Quella 
strofe,  che  corse  pure  tutte  le  vicende  della  dege- 
nerazione ritmica  ^),  nell'  innologia  fu  ben  frequente, 
e,  che  pili  monta,  in  canti  epicolirici.  Tanto  più 
chiara  apparisce  la  cosa  se  si  considera  che  il  tri- 
metro giambico  acatalettico,  che  ritmicamente  era 
divenuto  pari  al  saffico,  salvo  una  sillaba  atona 
di  più  nella  chiusa,  e  insomma  finì  con  esser  per- 


1)  Eomania,  V,  430.  Né  il  Nigra  fu  senza  precursori,  che 
il  Castelvetro  (cfr.  Rajna,  506),  l' Apel  (cfr.  Blanc,  Ital. 
Gram.,  705  sg.),  lo  Zambaldi,  inclusero  il  saffico  nelle  lor 
varie  enumerazioni  eclettiche,  e  il  Minturno  s'attenne  al  saf- 
fico esclusivamente.  Ciò  eh'  ei  dice  a  p.  361  della  Poetwa 
potrebbe  pur  lasciare  qualche  dubbio,  ma  a  p.  341  è  molto 
esplicito. 

2)  Cfr.  W.  Mkyer,  op.  cit.,  92  sg. 
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cepito  come  niente  più  che  lo  sdrucciolo  del  saf- 
fico, non  solo  si  adoperò  in  canti  bellici  e  a  serie 
catastica  ^),  ma  assunse  in  essi  e  in  canti  religiosi 
tutta  la  testura  della  strofe  safiica.  Una  tale  pro- 
miscuità è  assai  significativa,  e  riverbera  sulla  po- 
polarità e  suir  uso  epicolirico  del  saffico  e  della 
saffica  una  luce  molto  favorevole.  È  un  punto  questo 
che  meriterebbe  una  dimostrazione  più  piena  che 
io  non  sappia  fare,  limitato  come  sono  a  spigolare 
nel  Du  Méril  -).  Dal  quale  cito  quanto  segue.  Il 
carme  sulla  distruzione  d'Aquileia, 

Ad  flendos  tuos,  Aquileja,  ciueres 
non  mihi  ullae  sufficiunt  lacrymae, 
desimt  sermones,  dolor  sensuiu  abstulit 
cordis  amari. 

Il  canto  sulla  morte  di  Erico  duca  del  Friuli: 

Mecum,  Timavi  saxa,  novem  fliiiuina, 
fletè  per  novem  fontes  rediindantia  ^). 

Il  cauto  sulla  morte  di  Carlomagno,  ove  quartine 
di  soli  trimetri  si  chiudono  con  un  ritornello  di  sei 


1)  Come  del  resto  avvenne  perfino  al  saffico,  da  Seneca  al 
vescovo  Alfano.  Cfr.  Ronca,  Coltura  medievale  ecc.,  332-3,  339, 
358;  e  Zambaldi,  Metrica,  555. 

2)  I,  234-9,  241-4,  245-6,  251-3,  268-9;  III,  296-302,  308-14. 

3)  Son  versi  aggruppati  a  cinque,  ma  senza  adonio  né  altro 
legame  strofico.  La  probabile  attribuzione  a  Paolino  d'Aquileia 
non  turba  il  nostro  assunto,  tanto  più  che  si  tratta  sempre 
di  cose  destinate  a  esser  recitate  dai  fedeli  :  cfr.  Carducci, 
JDelVinno  La  Risurrezione,  20  sgg. 
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sillabe.  Il  famoso  canto  esortativo  delle  scolte  ino- 
denesi,  circa  l'anno  924,  i  cui  trentasei  trimetri 
consuonano  tutti  nella  finale  a,  eccetto  due  versi 
con  consonanza  leonina  in  is  che  son  quasi  nel 
mezzo  del  componimento  (19-20).  Il  canto  sulla 
morte  dell'abate  Ugo,  figlio  naturale  di  Carlomagno: 

Hiig,  diilce  noraen,  Hug,  propago  nobilis 
Kaiii  poteutis  ac  sereni  i)rincipis, 
insons  sub  armis  taiii  repente  saucius 
occubuisti  1). 

Che  è  sempre  insomma  lo  stesso  metro  dell'inno 
alfabetico  già  attribuito  a  Ilario  di  Poitiers: 

Ad  coeli  Clara  non  sum  dignus  sidera 
levare  meos  infelices   ociilos, 
gravi  depressus  peccatorum  pondera; 
parce,  Redemptor. 

E  a  tacere  poi  della  vera  ode  saffica  di  Teodulfo  ve- 
scovo d'Orléans  per  il  ricevimento  di  Luigi  il  Bona- 
rio, e  dell'altra  che  fu  composta  per  celebrar  l'arrivo 
d' un  imperatore  a  Sangallo,  e  del  poemetto  in  saffi- 
che su  Alessandro,  importa  più  che  mai  ricordare 


Ij  Su  tutto  questo  bel  fascio  di  compouiiueuti  latini  si  ha 
ora  un  accuratissimo  saggio  del  prof.  Giovanni  Ferrara,  Il 
Carmen  de  Synodo  Ticinensi,  inserito  nei  Rendiconti  del  R.  Isti- 
tuto Lombardo  del  1904;  il  quale  m' è  venuto  tanto  più  in 
taglio  in  quanto  che  il  Ferrara,  ristrettosi  unicamente  alla  rit- 
mica latina,  e  uscendone  solo  per  risalire  a  Prudenzio,  non 
guarda  nemmen  di  sbieco  queste  mie  pagine,  anteriori  di  sei 
anni  alle  sue. 
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la  saffica  spaglinola  sul  Cid,  ove  i  quattro  versi  con- 
suonano solitamente  nella  cbiusa  atona  {-e,  -us  ecc.), 
ma  talora  danno  nella  rima  più  o  men  perfetta  : 

Ilio  nolente,  Sancius  honorem 
dai'e  volebat  ei  nielioreiu, 
nisi  tam  cito  siibiret  rex  uiortem  i), 
nulli  parcentem. 

Non  dimentichiamo,  s'intende,  clie  codesta  saffica 
spagnuola,  e  perchè  posteriore  al  secolo  xi,  quando 
cioè  il  decasillabo  era  nato  da  gTan  pezzo,  e  perchè 
composta  in  quello  tra  i  paesi  romanzi  nel  quale 
il  decasillabo  non  fu  autoctono,  non  può  valere 
come  una  prova  diretta  del  nostro  assunto;  come 
nemmeno  dimentichiamo  il  carattere  piuttosto  clas- 
sico di  qualcuno  dei  componi  menti  testé  accennati, 
per  esempio  quel  di  Teodulfo.  Ma  la  saffica  sul 
Cid  -)  è  una  prova  indiretta  d'un  genere  comune 
e  tradizionale,  di  cui  la  parte  profana  o  quasi  pro- 
fana sarà  giunta  a  noi  più  frammentaria  assai  che 
non  quella  religiosa;  e  altri  dei  componimenti  citati 
sono  i^reziosi  per  l'antichità  e  per  il  luogo  d'origine. 
Intanto  soffermiamoci  a  fare  alcune  osservazioni 


1)  Si   noti   quest'  endecasillabo   cogli    accenti   di   quarta   e 
settima. 

2)  In  Ispagnagià  sant'Isidoro  aveva  composto  per  sant'Agata 
una  saffica  di  carattere  ritmico  e  popolare  che  comincia: 

Festum  insigne  prodiit  ;  choris  cum 
Toces  in  aula  resonent,  cunctonun 
Deo  dicata  plebs  alterna  tota 
pantlite  vota. 
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che  presto  ci  ricondurranno  al  discorso  principale. 
Prinianiente,  il  servontese  italiano,  che,  nella  sua 
materia  più  spesso  epica  che  lirica  e  pur  nella  sua 
forma  assai  diverso  dal  serventese  provenzale,  di 
quest'ultimo  poco  più  ritenne  che  il  nome,  cos'altro 
è  mai,  nel  suo  caratteristico  schema  dei  tre  ende- 
casillabi monorimi  seguiti  dal  quinario  iniziante 
la  rima  del  terzetto  successivo  («  serventese  cau- 
dato semplice  »),  se  non  una  saffica?  Chi  confronti 
anche  solo  quello  bolognese  sui  Geremei  e  Lam- 
bertazzi-  (1264-80)  ^)  con  la  saffica  sul  Cid  o  con  la 
pseudosaffica  sulla  distruzione  di  Aquileia,  come  può 
persuadersi  che  non  rappresentino  un'identica  tra- 
dizione? 2).  E  come  si  può  non  vedere  un'estrema 


1)  Si  può  vederlo  anche  nella  Crestomazia  italiana  del 
Monaci,  406  sgg.  Talora  la  rima  non  è  che  assonanza,  o  il 
versicolo  è  di  quattro  o  sei  sillabe  anziché  di  cinque,  come 
spesso  gli  endecasillabi  non  tornan  bene  ;  ma  son  le  solite 
miserie  della  nmsa  poj)olare  e  delle  trascrizioni  infedeli,  e  vi 
son  poi  strotì  perfette  come  questa: 

Del  guasto  de  Bologna  se  comeiica 
corno  perde  la  for^a  e  la  poteu^^a 
e  lo  grani  senno  cuni  la  proveden9a 
fh'  aver  solea. 

2)  Sulle  forme  e  sui  soggetti  del  nostro  serventese  si  può 
vedere  Pini,  Studio  intorno  al  sirventese  italiano,  Lecco  1893; 
ma  con  gli  autori  ivi  citati,  e  con  le  buone  recensioni  che 
dell'opuscolo  diedero  il  Pellegrini,  nel  Giorn.  stor.  d,  lett.  it., 
XXII,  399  sgg.,  e  il  Vandelli,  nella  Hans.  Uhi.  d.  lett.  it.,  II, 
11  sgg.  Né  possiamo  sottintendere  il  Rajna  {Zeitschr.  f.  rom. 
J'ìiyl.,  V,  5  sgg.).  Nella  questione  se  e  fino  a  che  punto  la 
strofe  italiana  possa  essere  stata  promossa  o  influita  dalle 
forme  transalpine  identiche  o  affini,  non  ho  bisogno  d'entrare. 
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scorsa  di  quella  tradizione  nelle  non  poche  saffiche 
del  Giusti  f  1).  E  nello  stornello  non  era  stato  bene 
ispirato  il  Xigra  a  sospettarvi  una  riduzione  della 
saffica  ?  Il  tristico  s'è  ridotto  a  distico  per  la  parvità 
del  soggetto,  e  il  versicolo  col  nome  del  fiore  è  di 
coda  divenuto  testa,  con  un  invertimento  che  è  già 
abbozzato  pure  nel  serventese;  ovvero,  nello  stor- 
nello in  forma  di  semplice  terzina,  il  versicolo  è  sal- 
tato in  aria,  com'era  facile  che  avvenisse  ad  una  sif- 
fatta appendice  ritmica  ormai  pari  a  un  semplice 
emistichio  del  verso  principale,  e  come  sarebbe  av- 
venuto anche  nella  terzina  dantesca  se  deriva  dal 
serventese  -). 

In  secondo  luogo,  l'endecasillabo  sdrucciolo  ita- 
liano parve  a  più  d'uno  il  succedaneo  del  trimetro 
giambico  acatalettico;  e  certamente  lo  stato  delle 
cose  nella  ritmica  latina,  quale  lo  abbiam  visto  or 
ora,  renderebbe  ovvio  che  l'endecasillabo  sdrucciolo 


1)  Per  la  storia  della  saffica  ricondotta  alla  diretta  imita- 
zione classica  nel  Rinascimento,  cfr.  A.  Bertoldi,  Dell'  Ode 
alla  Musa  di  G.  Parini,  Firenze  1889,  p.   7  sgg. 

2)  Lo  ScHUCHARDT,  H itomeli  und  Teizine,  p.  123  sgg.,  pro- 
pugnò invece  strenuamente  la  derivazione,  accennata  già  dal- 
l' Imbriani,  della  terzina  dantesca  da  una  incatenatura  di 
stornelli.  Mi  par  più  semplice  la  derivazione  dal  serventese, 
ancorché  non  fosse  vero  quel  che  molti  affermarono  e  affer- 
mano ed  il  Vandellì  efficacemente  nega,  che  cioè  la  terzina 
dantesca  sia  stata  addirittura  una  delle  forme  del  serventese. 
Comunque,  la  teorica  dello  Schuchardt  e  quella  più  comune 
ci  porterebbero  in  fondo  in  fondo  a  un  identico  prototipo 
latino,  la  strofe  saffica. 
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sia  il  trimetro,  e  il  piano  sia  il  saffico  ^).  Si  può 
solo  dubitare  se,  nella  grande  scarsezza  degli  en- 
decasillabi sdruccioli  jier  entro  alla  nostra  prisca 
poesia,  occorra  un'origine  speciale  per  essi.  Certo 
non  ve  ne  fu  una  speciale  per  gli  endecasillabi 
tronchi,  scarsi  pur  essi  ;  salvo  il  conforto  che  a  que- 
sti poteva  venire  dai  tanti  decasillabi  ossitoni  fran- 
cesi e  provenzali  ^).  Già  Dante  di  entrambi  codesti 
contrari  i  accidenti  del  verso  assegnava  una  ragione 
tutta  fisica  e  linguistica  (Vulg.  Eloq.,  II,  5).  Nondi- 
meno, una  connessione  storica  fra  lo  sdrucciolo  e 
il  trimetro  potrebbe  pur  esservi  stata,  ovvero  es- 
servisi intuitivamente  percepita  via  facendo;  e  ad 
ogni  modo  la  questione  ha  un  valore  molto  secon- 
dario. Quel  che  davvero  importa  e  non  è  senza 
significato,  si  è  che  la  doppia  forma,  piana  e  sdruc- 
ciola, dell'endecasillabo  italiano,  trovi  un  così  co- 
modo riscontro  nei  due  versi  ritmici  latini  che  al- 
l' intuitiva  comune  del  medio  evo  si  presentavano 
come  costituenti  un  unico  verso  salvo  la  varietà 
della  chiusa. 

Il  trimetro  anzi  potrebbe  per  un  momento  sem- 
brar i)roprio  esso  il  tanto  sospirato  i^adre  del  de- 
casillabo, a  chi,  considerando  la  gian  caterva  delle 
voci  francesi  come  fragile,  public,  individv,  crépu- 
scule,  industrie,  je  varie  e  via  via,  si  sentisse  ba- 


1)  Ad  fleudos  tuos  Aqiiileja  ciueres. 

Non  molto  liiugi  per  volerne  prendere  (Inf.,  XXIII,  36). 

2)  Conforto  però  che  oguuu  sa  non  esser  riuscito  molto 
seducente,  tanto  son  rari  i  versi  ossitoni  nell'antica  poesia  del- 
l' Italia  centrale  e  meridionale. 
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leuare  il  sospetto  che  una  tale  accentuazione  si 
applicasse  nell' yiii  e  ix  secolo  agli  sdruccioli  latini, 
sicché  per  esempio  nelle  Gallie  si  leggesse: 

Ad  flendos  tùos  |  Aqiiileja  cinéres. 
0  tu  qui  sérvas  |  armis  ista  moenia, 
Noli  dormire  |  ruouéo,   sed  vigila. 

Che  sarebbero  dei  decasillabi  bell'e  fatti,  a  pausa 
e  a  chiusa  femminile.  Per  questi  s'è  riconosciuto 
che  lo  scazonte,  se  scazonti  medievali  ci  fossero, 
sarebbe  proprio  il  modulo  piìi  acconcio;  ebbene,  i 
trimetri  acatalettici,  così  gallicamente  letti,  sareb- 
bero appunto  ritmicamente  scazpntati!  Ma  il  guaio 
è  che  la  schiusa  delle  voci  francesi  come  fragile  ecc. 
ebbe  luogo  dapprima  nel  secolo  xii  e  quindi  nel  xiv 
e  dal  Einaseimento  in  poi.  Per  l'età  che  a  noi 
importa,  i  fragile  e  i  crépusciile  son  frutti  fuor  di 
stagione  ^).  Xon  men  delle  voci  di  schietto  conio 
popolare,  quelle  semidotte  e  le  dotte  (che  anche 
quest'  ultime  eran  piii  trattate  in  confidenza  né  era 
ancor  venuto  il  tempo  dei  latinismi  scrupolosamente 
ricalcati  a  costo  di  turbarne  l'accento)  ci  si  mostrano 
osservantissime  dell'accento  latino,  e  alla  repugnanza 
gallica  di  ben  pronunziare  lo  sdrucciolo  rimediano 
con  le  sincopi.  Tuttora  nel  Roland  i  latinismi  ad 
accento  spostato  sono  d'una  rarità  mirabile-). 


1)  Paris,  Elude  sur  le  róle  de  Vaccent  latin  dans  la  langue 
fran^atse,  p.  22  sgg.,  35,  71  n.,  83-4,  92,  93-4,  e  passim  ;  LiT- 
TRÉ,  op.  cit.,  II,   343;  DiEZ,   Gravivi.,  I. 

2)  Nulla  vale  il  ténèbres  (v.  1431),  stante  la  '  posizione  de- 
bole '   (cfr.  paupière  e  lo  sp.   iinieblaa)  ;  poco  meno  che  nulla 
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Insomma,  nei  secoli  in  cui  può  presumersi  che 
il  decasillabo  volgare  nascesse,  il  francese  era  tut- 
tora la  lingua  dei  meublé,  utle,  idle,  mintisme,  cìia- 
pitre,  enterve,   Saisne,   Aise,   Itale,   Itaire,  non  già 


il  senefiet  (73),  come  del  pari  il  mortifie  et  vivifie  del  Livre 
des  rois  (Paris,  100),  poiché  soii  verbi,  e  i  verbi  sono  andati 
soggetti  a  luorbosi  spostamenti  analogici  anche  in  lingue  tut- 
t' altro  che  inette  allo  sdrucciolo  (ctx.  sp.  significo  considero 
vario  e  sim.)  Di  ventèlet  {Boi.,  48)  fu  già  riconosciuto  non 
esser  ventilat,  ma  *  ventellat,  com'è  richiesto  anche  dal- 
l'assonanza. Xon  molto  conta  il  mai-tir  (1134),  che  potè  subire 
l'influenza  di  mai-tiri^  martirio  (cfr.  suppergiù  l' ital.  testi- 
mone da  testimonio).  Né  han  gran  peso,  nel  Saint  Léger,  il  sost. 
eoceroite,  di  cui  è  perfin  dubbio  se  debba  leggersi  parossitono 
(cfr.  Paris,  in  Romania,  I,  295  n),  e  il  perjides  (perfìdus),  che 
potè  subir  l'influsso  di  fidus  infldus  perfidia;  né,  nella 
Passion,  il  purpure,  a  cui  l' omofonia  delle  due  prime  sillabe 
latine,  o  l'indebita  influenza  della  serie  figura  e  sim.,  o 
l'intromissione  della  forma  aggettivale  purpurea,  poteron 
servire  di  preservativo  :  un  preservativo,  del  resto,  molto  mo- 
mentaneo e  circoscritto  poiché  nella  lingua  è  prevalso  jjourjjjr. 
Il  comune  esprit  espirit  esperii,  tanto  dil)attuto,  può  aver  se- 
guita l'analogia  di  auditus  appetitus  e  sim.,  e  son  an- 
cora da  definirne  bene  i  rapporti  colla  forma  espir  (cfr.  Paris, 
Et.,  40)  o  se  non  sia  un  po'  metatesi  di  '  espiri.  Altri  sette  esem- 
piucci  dello  Psautier  d' Oxford  sono  anche  assottigliati  dai  giusti 
sospetti  del  Paris  (ib.,  36),  alcuni  dei  quali  son  meglio  che  so- 
spetti ;  poiché  a  dei-órent  risponde  anche  l' italiano  con  divora, 
come  del  pari  al  7-enie  dell'  Eulalia  V  it.  rinnega.  Aggiungerei  che 
calice  e  orgdnes  poterono  parer  presto  legittimati  dai  tanti  nomi 
in-anu8  e  in  -lce(ra):  cfr.  nello  strato  popolare  souris,  prov. 
soritz.  D'  altra  p.arte,  il  medesimo  testo  (ib.,  39)  ci  dà,  come  per 
compenso,  palpres  (it.  pàlpebre).  Neil'  arcaico  nohile  (e  nobilie) 
è  ormai  riconosciuto  uno  sviluppo  ulteriore,  "nobilicus  o 
*  nobilius,  e  da   nobilis  non  si  ebbe  che  noble.  Nel  nomin. 
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dei  mobile,  utile,  idole,  (/énéralissime,  crépuscule,  in- 
terrone,  Haxon,  Asie,  Italie;  e  sarebbe  un  anacro- 
nismo attribuirle  tal  lettura  degli  sdruccioli  latini 
(cinéres  ecc.)  da  ridurre  il  trimetro  al  ritmo  dello 


receverre  (ib.,  51),  iibbiasi  poi  a  pone  la  base  *reeipitor,  o 
*recipitor  con  accento  avanzato,  ed  in  menterre  mentitor 
(ib.,  50),  son  forse  da  ravvisare  forme  analogiche  su  parterre 
portator  (ib.)  ;  ad  ogni  modo  il  provenzale  ha  tutta  una 
serie  di  consimili  esiti  semianormali  di  -itor,  elio  Tion  si  spie- 
gano senza  l'analogia.  Se  anche  fosse  ben  antico _^»i(j'«e  (ve- 
ramente il  Littré  non  lo  trova  piti  sii  del  secolo  xiii,  pur  nella 
forma  fuiaie),  vi  può,  caso  mai,  esser  sempre  in  giuoco  il  solito 
scambio  tra  1  suffissi  con  vocale  lunga  e  quei  con  la  breve 
(cfr.  ad  ogni  modo  ant.  sp.  fezica  prov.  fizica).  Di  Tioatie  il 
Littré  non  ci  dà  esempii  pifi  sii  del  secolo  xiv,  uè  più  sii  del 
XIII  di  cathoUque  e  di  idole.  Non  parliamo  dell'  are.  tempoire, 
in  cui  il  Paris  stesso  (55),  suppose  al  piìi  la  mescolanza  di 
tempore  con  temperies.  Onde  in  conclusione  non  so  se  il 
dotto  uomo  vorrebbe  oggi  persistere  a  creder  che  la  liturgia 
abbia  fatto  anticipare  in  alcune  voci  francesi  il  futuro  feno- 
meno dello  spostamento  dell'  accento.  Ci  vorrebbero  esempii 
pili  numerosi,  e  meno  acconci  a  spiegarsi  con  ragioni  lingui- 
stiche speciali,  per  attestar  l'efiScacia  della  liturgia  in  questo 
particolare  ;  tanto  più  che  la  Chiesa  in  massima  influì  piut- 
tosto nel  tener  viva  la  buona  tradizione  latina.  Il  Gautikr 
(Op.  cit.,  I,  196),  nel  Mistero  delle  Fergitìi  folli  e  sagge,  notò 
sul  labbro  delle  sagge  questo  decasillabo  : 

Oiet,  virgines,  oiet  que  vous  diruni, 

mentre  le  folli  dicono  in  latino  Nos  virgines,  pronunziando 
forse  virgines;  e  il  testo  era  da  lui  attribuito  al  secolo  xi  o 
dal  Paris  alla  prima  metà  del  xii.  Ma  quella  forma  si  ricon- 
nette al  prov.  virgina  vei-géna  che  implica  quasi  una  nuova 
formazione;  e  da  essa,  come  dai  pròv.  f eména,  pei-téga,  por- 
tége,  che  han  di   fronte  i   soliti  femna,  pei-ga,  porge  (portico), 


220       sull'origine  dei  versi  italiani 

scazonte.  Sulla  lettura  del  latino  in  Gallia  non  ho 
ancora  finito  di  dire  il  pochissimo  che  io  ne  so, 
ma  fin  da  ora  ne  abbiamo  abbastanza  per  sentirci 
risospinti  al  saffico;  non  tenendo  conto  del  trimetro 
se  non  in  quanto,  essendo  esso  ormai  niente  più 
che  un  saffico  sdrucciolo,  il  trimetro  j)otesse  cospi- 
rare col  saffico  propriamente  detto. 

XIV. 

Or  contro  il  saffico  sta  anzitutto  l'obiezione  sto- 
rica che  lo  farebbe  troppo  dotto,  troppo  liturgico 
e  troppo  lirico  perchè  possa  aver  dato  il  modello 
alla  poesia  narrativa  volgare;  ma  di  codesta  dif- 
fidenza eccessiva  abbiamo  poco  fa  discusso,  e  già 
n'avea  toccato  il  Littré.  Xè  il  saffico  poi  potrebbe 
da  nessuno  esser  messo  alla  pari  del  trimetro  dat- 
tilico di  Prudenzio,  che  giustamente  eccitò  le  ri- 
pulse del  Rajna,  ma  lo  trasse  forse  a  un  troppo 
generico  disgusto  verso  la  poesia  ecclesiastica  ^). 
L' antitesi  enorme  e  l' antipatia  originaria  che  molti 


non  si  può  trarre  molto  costrutto.  Cfr.  anche  Nigra,  Bo- 
mania,  XXVI,  561.  —  Il  Paris  tornò  poco  dopo  nel  Journal 
dee  Savants  del  maggio-giugno  1900  a  proposito  dell'  opera  di 
H.  Berger,  Die  Lehnwòrter  hi  der  framosischen  Sprache  ai- 
tester  Zeit,  suU'  accento  dei  vecchi  latinismi  del  francese  :  in 
ispecie  a  p.  8,  18,  19,  23.  Non  in  tutto  le  sue  chiose  coin- 
cidono con  le  mie  né  con  le  sue  stesse  antiche,  ma  in  com- 
plesso ci  porgono  un  nuovo  e  pivi  largo  conforto  alla  tesi  che 
sosteniamo. 

1)  Op.  cit.,  512. 
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(lotti  vedono  tra  la  produzione  laica  e  la  chieri- 
cale,  confesso  che  io  non  la  so  vedere,  ])ur  ricono- 
scendo ampiamente  le  loro  grandissime  ditìerenze 
di  sviluppo  1).  Per  l'epopea  in  ispecie,  che  i)er  certi 
riguardi  pare  la  i^iìi  remota  dalla  clerisia,  il  sog- 
getto stesso  implica  una  specie  di  clericalismo  con- 
genito. I  suoi  primi  eroi  sono  i  guerrieri  della  fede, 
i  debellatori  o  i  martiri  degl'Infedeli;  le  imprese 
sono  {festa  Dei  per  Francos.  Se  la  saffica  sul  Cid 
può  parer  una  naturale  derivazione  dell'inno  reli- 
gioso perciò  che  colui  fu  il  campione  della  Cristia- 
nità contro  i  Mori,  ma  o  la  Chanmn  de  Boland 
non  esalta  fatti  e  persone  consimili,  non  dà  una 
parte  notevole  all'Arcivescovo,  non  ha  interi  epi- 
sodii  che  posson  dirsi  brani  d'una  sacra  rappre- 
sentazione, non  è  animata  tutta  dallo  spirito  mi- 
stico, non  è  il  preludio  delle  Crociate  ?  Verrà  il 
tempo  che  l'epopea  s'inoltrerà  nel  profano,  o  sin 
cadrà  nella  i^rofanazione  ;  ma  in  origine  i  cantori 
epici  son  come  degli  agiografi  bellicosi,  e  certo  non 
senza  un  perchè  la  Vita  di  sant'Alessio,  il  Boezio  e 
il  Rolando  han  suppergiìi  la  stessissima  forma  este- 


1)  Mi  viene  in  concio  di  poter  citare  qui  l'opuscolo  che  mi 
sopraggiunge  del  Mbdin,  Caratteri  e  forme  della  poesia  storico- 
politica  italiana  sino  a  tutto  il  secolo  XYI  (Padova  1897),  ove 
a  p.  31  son  rilevate  certe  movenze  comuni  tra  la  poesia  re- 
ligiosa e  la  politica.  Cfr.  anche  p.  15,  ove  si  citano  poesie 
politiche  a  tetrastici  diversi  del  noto  tipo  religioso-goliardico. 
E  viene  a  proposito  pure  il  Flamini,  Studi  di  st.  lett.,  129  sg. 
e  passim,  pei  rapporti  tra  la  poesia  burlesca  e  la  religiosa.  [Ora 
si  veda  anche  la  Poscritta  che  appongo  a  questo  lavoro.] 
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riore.  Ciò  non  vuol  dire  clie  anche  l'autore  del 
Rolando  dovesse  essere  per  forza  un  chierico,  ma 
almeno  la  sua  posizione  rispetto  al  chiericato  si 
potrebbe  quasi  paragonare  a  quella  dei  conversi 
rispetto  ai  monaci  in  un  monastero.  E  la  stessa 
infarinatura  di  dottrina  ch'egli  mostra  suppone  un 
po'  di  scuola  avuta  in  comune  con  futuri  chierici  ^). 
Neil  latino  era  allora  un  linguaggio  ormai  straniero 
pel  narratore  volgare,  ma  poco  più  che  la  lingua 
letteraria  di  fronte  al  dialetto.  Sotto  ai  decasillabi 
Aq\  Rolando  noi  intravediamo  di  continuo  il  latini- 
smo del  costrutto  {li  rei  gonfanoniers,  ne  placet  JDieu, 
dient  paien)  o  della  forma  grammaticale  {cele  geni 
imienor,  Geste  Francor),  e  sentiamo  che  la  figliuola 
non  s' è  ancora  ben  distaccata  dalla  gonna  materna. 
Che  se  tutto  ciò  vale  per  poemi  del  secolo  xi,  figu- 
riamoci quanto  piìi  sacri  e  più  latini  ci  apparireb- 
bero, se  li  potessimo  leggere,  i  primissimi  saggi 
dell'  epopea. 

A  me  dunque  non  ripugna  che  l'embrione  di 
tali  saggi  consistesse  jirima  o  poi  in  un  ricalco 
volgare  di  saffiche  bellicose  simili  a  quella  sul 
Campeador,  che  arieggiassero  al  serventese  di  Bolo- 
gna. Tanto  più  non  ripugna,  in  quanto  che  della 
teorica  che  fa  germogliare  il  poema  epico  da  can- 
zonette  epicoliriche,    io,    pur  ammettendo   che    il 


1)  Cfr.  Paris,  Extraits  de  la  Ch.  d.  R.,  1896,  p.  xxv  sg.,  e 
la  sua  recensione  al  libro  del  Rajna  che  sarà  citata  fra  poco, 
e  Crescini,  nell'eccellente  Proemio  aUa  Canzone  d'Orlando 
del  Moschetti,  p.  li  sg.,  e  cfr.  lxxxii  sgg. 
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Eajna  ne  abbia  efficacemente  sfatate  tutte  le  fan- 
tasticbe  esagerazioni  i),  credo  col  Paris  cbe  le  ri- 
manda un  nocciolo  di  verità  -).  E  con  lui  credo 
cbe  la  presunta  derivazione  della  serie  continua  e 
indefinita  dalla  strofe  a  numero  fisso  di  versi,  ri- 
manga anunissibile  ancbe  dopo  la  gagliarda  oppo- 
sizione del  Eajna.  È  vero  cbe  la  serie  continua  fa 
l'impressione  d'un  mezzo  assai  primitivo  o  d'un 
rozzo  e  ingenuo  avviamento  alla  strofe,  come  l'as- 
sonanza par  niente  piìi  cbe  un  primo  tentativo  o 
aborto  di  rima;  ma  è  un'impressione  cbe  nasce 
dall'  arcaicità  della  fase  poetica  a  cui  tali  forme 
son  proprie.  L'assonanza  lì  non  è,  come  spesso 
nella  poesia  così  detta  popolare,  una  rima  imbelle 
e  insufficiente,  una  rima  non  riuscita  frammista 
alle  rime  riuscite,  una  eventuale  sguaiataggine; 
bensì  è  una  rima  parziale  e  discreta,  un  artificio 
poetico  osservato  rigorosamente  e  finamente,  nei 
limiti  cbiaramente  propostisi  da  cbi  l'usò.  Quanto 
al  timbro  della  vocale,  p.  es.,  l'assonanza  è  molto 
più  schizzinosa  cbe  non  la  rima  vera  e  propria 
della  poesia  italiana  ancbe  la  piìi  aristocratica.  Xei 
poemi  epici  rimati  la  sporadica  assonanza  è  un 
pervertimento  della  rima;  ma  ciò  riguarda  la  storia 
posteriore!  In  una  fase  preistorica  potè  l'assonanza 
essere,  anzi  ba  tutta  l'aria  d'essere  stata,  una  savia 
limitazione  della  rima,  suggerita  o  ribadita  appunto 
dalla  metamorfosi   stessa  della   strofe  nella  serie, 


1)  Op.  cit.,  469  sgg. 

2)  Bomania,  XIII,  616-20. 
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nella  quale  la  rima  sarebbe  riuscita  da  un  lato 
troppo  difficile  a  mantenere  e  dall'altro  troppo  mo- 
notona a  udire.  Ma  su  questo  punto  non  occorre 
insistere,  tanto  piii  che  la  ritmica  latina  ci  pre- 
senta in  quanto  all'  omofonia  delle  chiuse  ogni 
specie  di  varietà,  e  bisogna  far  molte  distinzioni 
fra  le  varie  epoche,  e  fra  i  varii  paesi;  né  a  noi 
preme  partire  da  una  strofe  saffica  rigidamente 
monorima  o  comunque  rimante.  Della  genesi  e  delle 
vicende  d'  ogni  specie  di  rima  od  assonanza  non 
vogliamo  toccare  nemmen  di  volo,  e  soltanto  vor- 
remmo si  riconoscesse  che  un'assonanza  così  sa- 
pientemente usata  è  indizio  di  tutt'  altro  che  d' un 
artifìcio  ancora  incerto  o  poco  consapevole.  Quel 
che  importa  è  che  la  serie  continua,  fenomeno,  si 
badi,  abbastanza  singolare  nella  storia  della  poesia, 
è  più  naturale  immaginarla  come  un'  amplificazione 
della  strofe,  fenomeno  usualissimo:  amplificazione 
determinata  dal  bisogno  di  estendersi  liberamente, 
via  via  che  dal  canto  epicolirico  o  dai  suoi  piìi  pros- 
simi succedanei  epici  la  parte  lirica  svaporasse  e 
la  narrativa  si  espandesse.  A  buon  conto,  un  esem- 
pio superstite  di  trapasso  dalla  strofe  regolare,  di 
cinque  versi,  alla  serie  irregolare,  ce  l' offrono  le 
due  redazioni  del  iSaint  Alexis ;  e  sta  bene  che  il 
mutamento  sia  qui  dovuto  al  passaggio  del  com- 
ponimento da  un  ambiente  più  chiesastico  ad  uno 
più  piazzaiuolo  e  giullaresco,  ma  ciò  può  ridursi 
appunto  a  dire  che  quel  che  nell'  epopea  era  av- 
venuto presto  e  generalmente,  avvenisse  solo  molto 
più  tardi    e  sporadicamente  nella    narrazione  pia, 
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ove  la  tradizione  delle  forme  è  più  tenace  e  Tatro- 
tìzzamento  della  parte  lirica  è  minore.  Così  nel  canto 
epico  da  una  strofe  di  soli  tre  endecasillabi  potè 
venirsi  a  una  di  soli  quattro  o  di  soli  cinque,  e 
quindi  a  una  dilatazione  libera  e  cangiante.  Il  ver- 
sicolo  volgare  succedaneo  dell' adonio  potò  prima 
far  da  ritornello  ^),  e  poi  esser  soppresso,  o  ridotto 
a  chi  sa  che  modulazione  o  esclamazione  o  altro  ^). 


1)  La  probabilità  d'un  originario  ritornello  corale  nella  re- 
citazione epica  è  aumiessa  anche  dal  Ra.tna,  474,  497;  e  cfr. 
Paris,  1.  e,  620.  Nel  canto  da  noi  sopra  ricordato  sulla  morte 
di  Carlomagno,  le  quartine  di  trimetri  sono  seguite,  la  prima 
e  le  due  ultime,  dal  senario  Heu  me  dolens  piango;  le 
tre  di  mezzo,  da  Heu  raihi  misero.  Vi  sarebbe  anche  di 
meglio,  in  un  certo  senso,  se  ripensiamo  al  Gautier  (^op.  cit., 
226),  il  quale  avverte  come  in  un  certo  numero  di  poemi,  e 
poemi  tutti  in  decasillabi,  salvo  un  solo  in  alessandrini,  ogni 
serie  si  chiuda  con  un  senario,  quasi  mai  omeoteleuto  coi 
versi  precedenti  ;  e  come  per  alcuni  di  codesti  poemi  il  senario 
sia  omesso  da  taluni  manoscritti  e  dato  da  altri,  che  però 
sono  per  lo  pivi  i  manoscritti  migliori.  Sarebbe  mai  questo  se- 
nario un'ultima  eco  dell' adonio,  per  sostituzione  dell'emi- 
stichio più  lungo  e  finale,  del  decasillabo,  all'  emistichio  piti 
breve  e  iniziale?  Non  voglio  insistere  su  questo  punto,  poi- 
ché gli  uomini  competenti  non  paiono  darvi  importanza,  e 
il  DiEZ,  Altrom.  Sprachdenk.,  87,  reputò  quella  chiusa  «  una 
invenzione  posteriore  »  ;  ma  è  un  punto  che  sarebbe  da  ri- 
studiare. 

2)  Al  Eajna  s'  allacciò  il  dubbio  che  al  ritornello  accenni 
VAoi  che  ricorre  ad  ogni  serie  del  Roland;  e  l'Henry  lo  ap- 
plicò proprio  all' adonio.  Il  medesimo  pensiero  era  lampeg- 
giato anche  a  me,  e  mi  sembra  opportuno  osservar  quanto  se- 
gue. In  ao»  abbiamo  il  vocalismo  della  parola  adonium!  Anzi, 
se  prescindiamo   dalle   posteriori  forme    dotte  adonien  o  ado- 
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E  anche  senza  ()i  questo  im  tale  infanticidio  era 
tutt' altro  che  criminoso,  come  già  dicemmo  pel  ser- 
ventese  e  per  lo  stornello  ^). 

Ma  contro  al  saffico  sta  pure  una  formidabile 
obiezione  ritmica  ^).  È  indifferente  qui  prendere  il 
metro  oraziano: 

iam  satis  térris  |  iiivis  atqiie  dirae, 


nigue,  e  vogliamo  immaginarci  un'  antica  evoluzione  rego- 
lare del  termine  latino,  non  sarebbe  questa  appunto  un  aoin  ? 
E  con  la  nasale  riducentesi  nella  scrittura  del  tempo  a  una 
semplice  linea  soprapposta  all'  i,  e  perciò  risicante  d' andarsene 
per  aria  nella  copiatura,  non  era  agevole  che  il  vocabolo  tec- 
nico finisse  col  ridursi  ad  aoi  ?  Con  la  riduzione  materiale  si 
complicava  1'  obblio  del  significato  originario,  per  reciproca 
influenza  tra  le  due  cose. 

1)  Nelle  questioni  musicali  non  entro,  che  se  ne  sa  poco 
anche  da  quelli  che  ne  sanno  piti  di  me.  In  ogni  caso  un  cam- 
biamento nella  melodia,  dalla  strofetta  epicolirica  alla  strofe 
più  larga  e  alla  serie  indefinita,  era  anche  più  tacile  che  nel 
ritmo  del  verso.  Sembra  perfino  che  singoli  poemi  o  autori 
avessero  una  lor  propria  melodia  :  Rajna,  497  n.  —  Tra  le 
cose  possibili  v'  è  che  il  primo  verso  della  serie  avesse  una 
propria  melodia,  il  secondo  mi'  altra  che  si  ripetesse  per  tutti 
i  versi  successivi  fino  al  penultimo,  e  V  ultimo  una  terza  me- 
lodia che  marcasse  la  fine  della  serie  e  invitasse  magari  al 
ritornello.  In  tal  caso  la  derivazione  della  serie  da  una  strofe 
originaria  di  tre  versi  sarebbe  più  che  mai  acconcia.  Ma  è, 
lo  ripetiamo,  una  materia  incertissima,  nella  quale  è  meglio 
non  arrischiarsi  ;  e  solo  osserviamo  che  chi  farebbe  derivare 
l' alessandrino  dal  decasillabo  troverebbe  egli  pure  un  osta- 
colo o  un  problema  musicale,  se  la  melodia  s'avesse  per  forza 
a  prendere  in  considerazione. 

2)  Rajna,  510;  Henry,  27-33. 
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o  \uì  ritmo  medievale: 

iubet  e  terra  |  virum  exulare  i), 
liiuo  ooepit  ipse  |  Mauros  debellare. 

Basti  confrontare  coi  quattro  tipi  del  decasillabo: 

Mielz  valt  mesure  |  que  ne  fait  estoltie. 
Li  emperédre  |  se  fait  e  balz  e  liéz. 
Rodlauz  est  próz  |  ed  Oliviers  est  sàges. 
Ja  ne  niorréit  |  en  estrange  regnét. 

La  prima  parte  del  verso  latino  ci  dà  comodamente 
il  primo  emistichio  francese,  nel  quale  la  quinta 
sillaba,  atona,  può  atrofizzarsi  ;  ma  la  seconda  parte 
ha  in  latino  sei  sillabe,  di  cui  la  quinta  è  accen- 
tata, mentre  in  francese  è  accentata  la  sesta,  e  vi 
può  stare  una  settima  atona  o  essere  andata  per- 
duta. Ci  troviamo  dunque  col  corto  da  piedi.  Che 
se  invece  che  sul  saffico  recitato  si  volesse  insi- 
stere sul  saffico  cantato,  e  col  rilievo  musicale  della 
tinaie  atona  del  verso  latino  spiegare  com'essa  in 
francese  potesse  richiamare  sopra  sé  l'accento,  sic- 
ché la  settima  atona  potesse  venire  poi  come  una 
mera  aggiunta  soprannumeraria,  si  rimedierebbe 
al  troppo  corto  da  questa,  parte,  ma  nascerebbe  la 
troppa  lunghezza  dall'altra,  cioè  nel  primo  emi- 
stichio: dove  un  consimile  rilievo  della  quinta  sil- 
laba latina  darebbe  in  francese  un  emistichio  con 


1)  È  inutile  avvertire  che  l'um  di  virum  e  siin.  in  tutta 
la  ritmica  medievale  non  faceva  più  la  '  ectlipsi  ',  e  sonava  e 
contava  come  sillaba  intera.  Perciò  Dante,  in  Purg.  XXXIII, 
10  e  13,  contò  come  trisillabo  modicum  benché  seguito  da  et. 
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la  quinta  accentuata,  e  quindi  poi  con  una  sesta 
soprannumeraria.  Lo  stesso  crudele  dilemma  si  ri- 
produrrebbe pel  decasillabo  a  malori  confrontato 
col  saffico  a  cesura  eftemimera. 

Tuttavia,  non  è  questa  una  ragione  per  batter 
subito  in  ritirata  e  ricorrere  a  più  disperate  ipo- 
tesi, quali  in  verità  son  tutte  le  altre  a  cui  per 
esclusione  si  venne.  Intanto  si  potrebbe,  tenendosi 
fermi  al  i)rimo  emisticliio,  che  sembra  quadrar  così 
bene,  innnaginare  che  il  secondo  finisse  con  l'au- 
mentarsi d'una  sillaba  iniziale,  d'una  specie  d'ana- 
crusi, sì  per  eftetto  della  naturale  andatura  giambica 
della  lingua  francese,  andatura  che  tutti  ricono- 
scono e  sfruttano,  e  sì  per  amore  alla  simmetria; 
che,  badando  ai  soli  accenti,  il  4  -f-  5,  unione  di  un 
numero  pari  e  di  un  dispari,  potè  volentieri  ten- 
dere al  4-1-6.  Coloro  che  tanto  amano  d' intrec- 
ciare le  vicende  dei  ritmi  con  le  vicende  della  lin- 
gua, potrebbero  continuare  dicendo  che  gli  articoli 
ed  altre  proclitiche,  aggiunte  per  necessità  di  lin- 
gua, desser  luogo  a  parecchi  versi  ipèrmetri  nel 
secondo  emistichio,  che  riusciti  gradevoli  finisser 
col  determinare  una  selezione  a  favore  della  loro 
misura.  Inoltre,  se  l'alessandrino  è  antico,  benché 
in  origine  estraneo  all'  epopea,  potrebbe  avere  eser- 
citato una  specie  di  attrazione  sul  maggiore  emi- 
stichio del  decasillabo,  e  tiratolo  o  finitolo  di  ti- 
rare alla  misura  d'  uno  dei  suoi  membri  eguali  ^). 


1)  In  effetto  il  decasiUabo  qua!  ^  apparisce  come  un  ales- 
sandrino accorciato,  che  zoppichi  dall'una  gamba  o  dall'  altra 
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Ma  lasciamo  star  tutte  queste  quisquilie.  Si 
ammette  o  no  che  V  endecasillabo  italiano  (e  in 
parte  il  provenzale  e  ultimissimamente  anche  il 
fiancese)  possa  aver  assunta  la  sua  propria  forma, 
consistente  in  fondo  in  una  piìi  precisa  somiglianza 
al  saffico,  mercè  riduzioni  o  alterazioni  del  de- 
casillabo epico  francese?  mercè  la  riduzione  della 
pausa  a  cesura  in  senso  classico,  ossia  fusione  sin- 
tattica e  ritmica  dei  due  emigticLiif  Ma  allora 
perchè  avrebbe  a  parere  assurda  l'ipotesi  inversa, 
che  il  decasillabo  francese  rapi)resenti  esso  in- 
vece un'alterazione,  per  ampliamento!  un'altera- 
zione, s'intende,  non  già  dell'endecasillabo  ita- 
liano, a  che  ripugnano  tutte  le  ragioni  cronologiche 
e  storiche,  ma  di  un  anteriore  decasillabo  francese 
che  fosse  piìi  all'italiana,  più  safficoidef  L'assot- 
tigliauiento,  capisco  bene,  è  o  pare  piìi  verosimile 
dell'ampliamento,  massime  quando  a  ciò  s'  accordi 
il  fatto  o  l' apparenza  cronologica;  ma  tutto  è 
possibile,  e  questa  ipotesi  inversa  è  per  lo  meno 
da  discutere.  Finora  la  discussione  s'è  fatta  troppo 
sul  postulato  che  il  prototipo  del  decasillabo  fosse 


secondo  che  è  a  minori  o  a  maiori.  E  si  trova  qualche  Tolta 
mescolato  all'alessandrino  anche  in  Calila  e  in  Ispagna,  come 
poi  nn  bel  saggio  di  tale  unione  in  Italia  è  la  strofe  di  Cielo 
e  dei  suoi  successori;  anche  forse  di  possibili  predecessori, 
secondo  i  fini  accenni  del  Monaci  a  rime  sveve.  Del  resto  già 
nel  Ritmo  Cassinese  e'  è  la  unione  épodica  della  coppia  d' en- 
decasillabi con  una  fronte  di  ottonarii  doppii.  È  però  inutile 
dire  che  tutto  ciò,  anche  per  1'  et;\  a  cui  i  saggi  rimontano, 
non  prova  nulla  circa  la  genesi  del  decasillabo. 
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nei  due  tipi  che  qui  sopra  abbiaui  notati  per  i 
])iinii: 

Mielz  valt  niesùre  |  que  ne  fait  estoltie. 
Li  eniperédre  |  se  fait  e  balz  e  liéz.... 

e  sempre  col  sottinteso  che,  data  e  non  concessa 
r  origine  dal  saffico  o  da  altro  simile  verso  latino, 
il  reciso  distacco  fra  i  due  emistichii,  fra  tesi  e 
antitesi,  ossia  la  degenerazione  della  cesura  latina 
nella  pseudocesura  o  vera  pausa  francese,  dovesse 
porsi  come  un  fatto  originario,  immediato.  E  sempre 
pure  col  sottinteso,  che  quella  gente  grossa  che  fece 
i  primi  decasillabi  non  potesse  se  non  trascinarsi 
macchinalmente  sui  moduli  latini,  senza  aver  la  lena 
di  abbracciare  l'intero  verso,  e  rassegnandosi  alla 
chiusa  dei  due  membri  del  verso  come  Dio  gliela 
mandava,  cioè  come  le  differenze  tra  latino  e  vol- 
gare gliela  facevano,  buono  o  mal  grado  loro,  re- 
sultare. Ma  proviamo  un  poco  a  muovere  dagli  altri 
due  tii)i  : 

Rodlauz  est  próz  |  ed  Oliviers  est  sages. 
Ja  ne  morréit  |  en  estrange  regnét. 

E  poniamo  dei  versi  senza  forte  pausa,  come  sono 
appunto  codesti  due  addotti  per  saggio,  che  pos- 
sono ben  passare  per  versi  all'  italiana.  Che  ci  sa- 
rebbe voluto  per  cavar  simili  versi  dal  saffico  ?  Ba- 
stava che  i  primi  scrittori  di  saffici  francesi,  vedendo 
che  il  saffico  latino  avea  gli  accenti  principali  nella 
quarta  e  nella  decima  sede,  curassero  di  far  capi- 
tare l'accento  francese  nelle  stesse  sedi;  ed  avuta 
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nella  quarta  sede  l'ultima  sillaba  d'uuii  voce  os- 
sitona,  alla  quinta  atona  del  latino  avessero  corri- 
sposto con  un  monosillabo  o  con  la  sillaba  iniziale 
d'  un  polisillabo,  come  per  esempio  : 

Si  graut  diiel  ai  ne  puis  imuler  nem  pMigne. 
A  grant  dolor  teii(b-ai   puis  mon  reiidme. 
D'une  raisón  odi  Kodlaut  parler. 

Nel  saffico  l'emistichio  latino  non  ha  quello  stacco 
così  reciso  che  ha  nel  tetrametro  trocaico  o  giam- 
bico, e  l' unità  del  verso  è  ancora  sensibile,  e  i  primi 
rimatori  dovevano  poter  abbracciare  intero  il  ritmo 
latino  nell' esemplarlo.  In  molti  casi  capitava  loro 
la  finale  dell' ossitono  come  quarta  sillaba,  ma  se 
invece  vi  quadrava  la  penultima  d' un  parossitono, 
essi,  sempre  ricalcando  fedelmente  lo  schema  latino, 
poterono  scrivere  versi  all'italiana  come  questi: 

*  Li  emperedre  repaidret  en  Franca. 

*  Lo  jorn  passerent  Franceis  a  dolor. 

Ben  presto  però  la  pacatezza  dello  stile  narrativo, 
e  la  maggiore  brevità  dei  vocaboli  francesi  rispetto 
ai  latini,  la  quale  spiega  come  un  verso  sì  breve 
potesse  riuscir  bellamente  bastevole  a  far  le  fun- 
zioni dell'  esametro  i),  doveva  finir  col  portare,  in 
massima,  ad  un  più  forte  distacco  fra  i  due  emi- 
stichii,  mutando  la  cesura  alla  latina  o  all'italiana 
in  una  vera  pausa  simile  a  quella  che  già  la  ritmica 
latina  aveva  nei  due  tetrametri.   Quali  allora  gli 

1)  Rajna,  504. 
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efletti  di  (jnesto  fenoineiio  l  Gli  emisticliii  come  Li 
emperédre  torna vauo  equipolleuti  a  quelli  come  Rod- 
lanz  est  proz,  e  la  quinta  sillaba  atona  cominciava 
ad  api)arire  uno  strascico  soprannumerario,  simile 
all'  atona  finale  dei  secondi  emisticliii  a  chiusa  fem- 
minile; e  i  secondi  emisticliii  rispettivi,  come  re- 
paidret  en  Frànce  o  Franceis  a  dolor  risultavano 
ormai  con  accento  sulla  quinta,  discordando  così 
dai  secondi  emisticliii  dei  versi  come: 

Rodlaiiz  est  próz  |  ed  Oliviers  est  sàges. 
Ja  116  luorréit  |  en  estrange  regnét. 

A  non  lung'andare  una  tal  discordanza  doveva  farsi 
intollerabile,  ma  e'  era  un  rimedio  semplicissimo  :  i 
secondi  emisticliii  con  accento  sulla  quinta  si  con- 
formarono a  quelli  con  accento  sulla  sesta,  subirono 
l'attrazione  analogica  di  questi  ultimi,  aumentan- 
dosi di  una  sillaba.  Così  i  due  versi  or  ora  postu- 
lati divennero  : 

Li  emperédre  |  s'en  repaidret  en  France. 
Lo  jorii  passerent  |  Franceis  a  grani  dolor. 

E  non  è  tutto  !  Bisogna  ben  ricordarsi  che  a  ren- 
der viepiù  agevole  l'equiparazione  non  mancava 
neppure  il  mezzano,  cioè  quel  felice  manipolo  di 
decasillabi  come  : 

Cordres  at  pr/se  e  Ics  luurs  peceióz. 

As  porz  (V  Esjnìigne  at  laissiet  son  nevót,. 

clie  potevano  passare  tranquillamente,  senz'aggiunta 
di  parole,  dal  tipo  teste  supposto  al  tipo  effettivo  ; 
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poiché  la  sinalefe  tra  la  vocal  finale  del  primo  emi- 
stichio e  la  iniziale  del  secondo  avrebbe  cessato 
d' aver  luogo  non  appena  il  distacco  tra  i  due  emi- 
stichii  si  fosse  fatto  piìi  tagliente.  Anche  l'endeca- 
sillabo italiano  spesso  diverrebbe  davvero  la  giusta- 
jiosizione  d'un  settenario  a  un  quinario  o  viceversa, 
ove  vi  si  facesse  la  pausa  alla  francese: 

Mi  ritrovai  |  per  una  selva  oscura 

Che  la  diritta  via  |  era  smarrita. 

Eh  quanto  a  dir  qual  era  |  è  cosa  dura 

Questa  selva  selvaggia  |  ed  aspra  e  forte. 

Tant'  era  pieu  di  sonno  |  in  su  quel  punto 

Che  la  verace  via  |  abbandonai. 

Ma  poi  ch'io  fui  |  a  pie  d'un  colle  giunto. 

O  io  vado  grandemente  errato,  o  tutto  codesto 
procedimento  è  d' una  perfetta  semplicità,  purché 
solo  si  consenta  che  il  punto  di  partenza  fosser  dei 
saffici  francesi  riproducenti  senz'altro  i  latini.  E 
dunque  tu  ritieni  possibile,  mi  si  dirà,  che  quei 
poveri  rimatori  esemplassero  il  saffico,  recitato  o 
letto,  o  nel  cantato  distinguessero  le  sillabe  con 
accento  principale?  Perché  no!  risjiondo.  La  deli- 
cata precisione  che,  fin  nei  pivi  antichi  testi  a  noi 
giunti,  gli  autori  di  decasillabi  mostrano  nel  com- 
puto delle  sillabe,  nelle  norme  circa  l'iato,  nelle 
dieresi,  nelle  assonanze  e  nel  resto,  è  prova  di 
tutt'  altro  che  di  goflàggine  o  di  plebea  inconsape- 
volezza. Qui  non  si  tratta  di  supj)orre  in  loro  l' ambi- 
zioso proposito  umanistico  di  sforzarsi  ad  accrescere 
la  già  cospicua  ricchezza  della  poesia  romanza  con 
la  lussosa  e  faticosa  riproduzione  di  metri  latini  ri- 
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belli  alla  metamorfosi  ritmica  e  volgare  ;  non  si  tratta 
d'ascriver  al  medio  evo  dei  Tolomei,  dei  Tommaseo, 
dei  Boito,  dei  Carducci.  Si  suppone  la  capacità  di 
piccoli  sforzi,  abbastanza  elementari,  resi  necessarii 
dal  bisogno  di  procurarsi  e  affinarsi  uno  strumento 
acconcio  ad  una  produzione  poetica  genialissima.  Se 
il  Diez  potè,  per  verità  con  insolita  enfasi  vapo- 
rosa, esclamare:  «  l'epica  francese,  che  ha  prodotto 
«  tanto  di  bello  e  di  jjroprio,  ha  appunto  perciò  il 
«  diritto  che  la  si  ritenga  capace  d' essersi  trovata 
«  da  sé  medesima  la  sua  forma  »  ;  a  jiiù  forte  ragione 
si  potrà  dire  che  la  si  deve  ritener  capace  d' essersi 
venuta  aggiustando  a  modo  suo  un  facile  ritmo  la- 
tino! Come  i  i^edagoghi  sbagliano  spesso  nel  cre- 
dere i  loro  alunni  piìi  ingenui  od  ottusi  che  non 
siano,  così  noi  critici  non  sappiamo  sempre  tenerci 
dall'  attribuire  alla  barbarie,  alla  civiltà  nascente 
o  rinascente,  alla  musa  popolare,  un'inconsapevo- 
lezza soverchia.  Non  sappiamo  ancora  liberarci  in 
ciascun  caso,  anche  se  ce  ne  siam  liberati  in  mas- 
sima, da  quel  rinnegamento  dell'  azione  individuale 
nella  storia,  da  quella  glorificazione  delle  forze  col- 
lettive, irriflesse,  spontanee,  involontarie,  incoscienti, 
nella  genesi  e  nello  sviluppo  del  linguaggio  o  delle 
forme  letterarie  e  religiose  e  via  via,  che  per  un 
pezzo  son  divenuti  i  canoni  o  l' idea  fissa  della  cri- 
tica e  della  filosofia  della  storia,  per  non  ingiusta 
reazione  alla  spensierata  e  grossolana  attribuzione 
d'ogni  gran  fatto  umano  all'esclusiva  opera  del- 
l'individuo e  del  pretto  artificio.  Per  paura  di  figu- 
rarci troppo  artificiosi  gli  scrittori  di  certe  età  o 
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classi,  neghiamo  loro  ogni  iniziativa,  ogni  inten- 
zione, ogni  conscia  abilità  od  industria,  ogni  em- 
brione di  arte  ^). 


XV. 


Insomma,  se  mediante  P  attenuazione  della  pausa 
avrebbe  potuto  il  verso  italiano  o  il  provenzale  ri- 
dursi dalle  condizioni  del  decasillabo  epico  francese 
a  quelle  del  sartìco,  ben  può  in  cambio,  mercè  l' esa- 
gerazione della  pausa,  essersi  il  saffico  in  Francia 
ridotto  alle  condizioni  in  cui  ci  appare  il  decasil- 
labo. 8e  due  quantità,  il  decasillabo  francese  e  il 
saffico,  tornano  in  fondo  eguali  ad  una  terza,  l'en- 
decasillabo italiano,  ei  dovrà  pur  concludersene  che 
siano  eguali  tra  loro:  ciò  sia  detto  con  la  discre- 
zione eh'  è  indispensabile  quando  simili  aforismi 
s' applicano  alla  realtà. 


1)  Mi  i^iace  di  ricordare  che  il  Diez  (op.  cit.,  130)  giunse 
a  ritenere  possibile  che  1'  alessandrino  nascesse  in  questo  modo  : 
il  decasillabo  qua  e  là,  per  mera  svista,  risultava  ipèrmetro, 
con  due  sillabe  di  più  nel  primo  emistichio  ;  un  rimatore  avrebbe 
posto  attenzione  a  questo  fatto  casuale,  il  ritmo  di  quei  versi 
errati  gli  sarebbe  piaciuto,  e  avrebbe  concepito  e  attuato  il 
proposito  di  scriver  davvero  in  tali  versi.  —  Ciò,  in  quanto  ad 
artificio,  è,  per  un  certo  rispetto,  ben  piìi  di  quel  che  io  vor- 
rei mi  si  concedesse  per  la  derivazione  del  decasillabo  dal 
saffico  !  Senza  dire  che  codesto  fugace  sospetto  che  il  deca- 
sillabo potesse  derivare  giusto  dall'  alessandrino  che  lo  sop- 
piantò, e  l' inverso  sospetto  del  Rajna  che  1'  alessandrino  po- 
tesse derivar  dal  decasillabo,  significano  un  andare  a  tastoni, 
in  pena  dell'  aver  abbandonata  la  via  maestra. 
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Ma  sui  rapporti  storici  tra  l'endecasillabo  ita- 
liano e  il  decasillabo  delle  Gallie  è  da  ripigliar 
un  poco  il  discorso.  Dicemmo  non  ripugnarci  sover- 
chiamente che  quello  venisse  da  questo,  in  ispecie 
dal  provenzale.  In  tal  caso  la  forma  del  verso  no- 
stro e,  in  parte,  del  provenzale,  non  sarebbe  per 
me  che  un  ricorso  o  risanamento,  come  n'ha  tanti 
la  storia  della  lingua,  ossia  un  ritorno  dell'ende- 
casillabo suppergiù  alla  forma  preistorica  dello  stesso 
decasillabo  francese.  Tolto  di  mezzo  il  sopravvenuto 
irrigidimento  della  i)ausa,  sarebbero  spariti  gli  ef- 
fetti di  questo  e  ritornate  le  sembianze  anteriori  a 
questo.  Nulla  v'è  in  ciò  che  sia  troppo  duro  ad 
ammettere,  come  nulla  sarebbe  piti  naturale  di  que- 
st' altro  segno  di  dipendenza  nostra  dalle  due  lingue 
e  letterature  di  Francia;  donde,  io  credo,  avemmo 
perfino  i  termini  rima  e  rimare  ^),  non  men  che  i 
già  detti  stornello,  strambotto,  sonetto,  serventese. 


1)  Non  ho  dubbio  che  rima  risalga  a  '  rhythmus,  b.lat.  rìtmus 
ritbmns  ritimus  rithimus  riptimns  ',  tanto  più  che  nella  lingua 
antica  ha  un  uso  ben  inh  largo,  potendo  significare  l' intero 
componimento  poetico  volgare  ;  o  perfin  per  traslato  un  poema 
come  l'Eneide  (Inf. ,  XIII),  benché  ivi  il  traslato  sia  favorito 
dalla  rima  appunto.  Anche  le  Leys  d'amore  (I,  140  sgg.)  de- 
finiscono il  rim  come  '  verso  ritmico  ',  avvertendo  che  sba- 
gliano quei  che  non  chiaman  piìi  rim  un  verso  se  non  ha  no- 
natisa  o  consonansa  o  alcuna  leonismetat  con  un  altro  verso, 
sicché  la  colla  estrampa  (cioè  composta  di  versi  sciolti)  nou  la 
direbbero  più  rimada.  E  rimare  poi  e  rimatore,  come  dire  pei' 
rima  o  in  rima,  e  dicitore  in  rima,  si  fondano  piue  sopra  il 
senso  più  generico  del  vocabolo.  Evidentemente  il  senso  oscil- 
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Però,  codesti  termini  tecnici,  segni  indubitabili  di 
una  generica  servitù  nostra  ncH'arto  poetica,  non 
implicano,  come  si  accennò,  altrettanta  dipendenza 
nei  particolari  della  versificazione  e  della  testura 
strotìca;  nella  qual  testura  la  prisca  poesia  italiana 
mostra  subito  una  spontaneità  od  originalità  note- 
vole, come  ha  ripetutamente  inculcato  il  Monaci 
contrastando  spensierate  asserzioni  comuni.  Tra  le 


lava  da  quello  originario  di  '  poesia  non  metrica  '  a  quello  più 
circoscritto,  che  poi  trionfò,  della  proprietà  che  per  tal  poesia 
è  la  piti  caratteristica.  Ma  sussiste  la  difficoltà  fonologica  (e  un 
po'  anche  morfologica)  che  già  fece  errante  uno  piii  savio  di 
noi  tutti  ;  cioè  che  italianamente,  secondo  che  l'evoluzione  fosse 
popolare  o  semidotta,  si  sarebbe  dovuto  avere  o  '^ remino  (cfr.  ma- 
remma) o  *rimmo  o  "riamo  (cfr.  arimmetica,  arìsmetica)  o  ^rittimo 
(cfr.  marittimo).  Or  1'  unico  mezzo  di  sciogliere  la  difficoltà  e 
di  considerare  come  gallicismo  la  voce  italiana  :  poiché  nelle 
Gallie  la  totale  sparizione  del  t  è  cosa  naturalissima.  Il  ge- 
nere femminile  di  rima  può  poi  essere  indizio  che  questo  sia 
riestratto  da  rimare,  b.  lat.  ritimare;  ma  anche  in  ciò  la 
Gallia  sembra  conservare  il  suo  primato,  poiché,  se  non  al- 
tro dal  provenzale,  ci  dà  il  maschile  rim,  che  può  continuare 
direttamente  il  sostantivo  grecolatino.  L' ostinazione,  del  resto 
inevitabile  e  salutare,  che  per  gran  tempo  s'  è  avuta  nella 
glottologia  romanza,  di  voler  per  forza  considerar  come  indi- 
gene certe  parole  o  forme  di  parole,  e  quindi  di  non  intuire 
in  certe  parole  o  forme  italiane  l'origine  francese  o  proven- 
zale, fece  dimenticare  quanto  per  rima  convenisse  anche  in- 
trinsecamente l' origine  gallica,  e  sospinse  il  Diez,  con  molti 
seguaci,  a  iJreferire  V  origine  da  una  parola  germanica.  Quasi 
che  fosse  piìi  verosimile,  per  un  vocabolo  attenente  alla  col- 
tura e  alla  poesia,  1'  origine  germanica  in  tutto  il  mondo  neo- 
latino, che  non  la  soggezione  dell'  Italia  alle  Gallie  nella  forma 
d'un  vocabolo  grecolatino! 
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cose  possibili  dunque  sembra  doversi  porre  che 
l'epica  francese,  la  lirica  i)rovenzale  (il  Boezio  in- 
vece aderisce  meglio  alla  Francia),  e  la  nascente 
poesia  italiana,  continuassero  parallelamente  il  saf- 
fico latino;  che  le  due  ultime  avessero,  se  mai,  dalla 
prima  piuttosto  l'esempio,  cojue  più  sii  ci  espri- 
memmo, dell'applicazione  del  ritmo  saffico  al  vol- 
gare, che  non  il  decasillabo  epico  sic  et  aimpUciter, 
di  cui  già  non  si  percepisse  più  l'origine  latina, 
da  adattarselo  al  proprio  genio  linguistico  e  al  di- 
verso genere  poetico.  Certo  la  cronologia  letteraria 
non  sembra  favorire  codesto  relativo  parallelismo 
dei  tre  riflessi  (oitanico,  occitanico,  italiano  meridio- 
nale e  centrale)  d'  un  medesinìo  ritmo  latino.  Dov' 
erano,  ci  si  potrebbe  obiettare,  i  vostri  endecasillabi 
nei  secoli  anteriori  al  xiu'ì  Stavano,  potremmo  ri- 
spondere, nel  Duomo  di  Ferrara!  Ma  j)iuttosto  di- 
remo: e  dov'erano,  i  versi  politici  come  quei  di 
Cielo?  Il  gran  serbatoio  della  tradizione  latina,  e 
forse  conati  poetici  in  volgare  italiano  non  perve- 
nuti fino  a  noi,  tolgono  ogni  inverosimiglianza  allo 
svilupi)o  indigeno.  So  bene  che  anche  pei  versi 
])olitici  fu  messa  in  campo  l'origine  dall'alessan- 
drino d'oltralpe,  ma  il  costante  sdrucciolo  interno 
rende  l' ipotesi  assurda,  o  appena  tollerabile  in  quanto 
si  soggiungesse  subito  che  il  rimatore  meridionale 
reintegrasse  il  verso  transalpino  riconducendolo  al 
tetrametro  giambico  catalettico:  sempre  dunque  si 
tratterebbe  dell'  innesto  d' un  elemento  indigeno, 
volgale  o  latino  che  fosse,  sull'elemento  transal- 
pino. Qualcosa  di  simile  si  può  ammettere  per  l'en- 
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decasillabo:  se  ce  ne  fosse  bisogno!  Questione  ad 
ogni  modo,  lo  ripeto  ancora,  secondaria. 

Com'è  pure,  per  consentimento  di  tutti,  quella 
dei  rapporti  che  intercedano  fra  i  due  tipi  di  de- 
casillabo-endecasillabo, a  minori  e  a  maiori.  Nel- 
l'epica la  distinzione  è  netta,  e  il  tipo  a  maiori 
appare  solo  in  tre  testi  e  di  minore  antichità  i); 
mentre  nella  lirica  provenzale  appare  -),  e  nella  poe- 
sia italiana  trionfa,  l'uso  promiscuo  dei  due  tipi.  Ma 
ciò  è  naturalissimo  nella  ipotesi  nostra,  che  il  saf- 
fico ritmico  o  ritmicamente  letto  viene  facilmente 
ad  avere  un  accento  sulla  sesta  sillaba,  anche  perchè 
nei  classici,  dopo  la  cesura  pentemimera,  soleva 
aversi  un  bisillabo  pirrichio  che  completava  il  dat- 
tilo (lam  satis  terris  nivis,  Grandinis  misit 
pater).  Veramente  quest'ultimo  filone  si  venne  as- 
sottigliando nella  ritmica  medievale,  che  forse  piìi 
spesso  preferiva  il  tipo  pur  classico  ^)  col  polisil- 
labo, 0  col  monosillabo;  ma  non  mancò  del  tutto. 


1)  Rajna,  505.  P.  ee.  il  Girartz  de  Bossilho,  che  è  tutto  così  : 

Yecv08  per  miei  l'esWm  |  lo  vilh  Draugo 
lo  paire  don  Giiàrt,  |  Foncle  Folco.... 

Né  sarà  un  caso  che  codesto  saggio,  di  gran  lunga  il  più  co- 
spicuo dei  tre,  venga  da  una  regione  non  prettamente  francese. 

2)  Però  le  Leya  (I,  114  sgg.)  insegnano  :  «  E  devetz  saber 
«  que  en  aytals  bordos  de  .x.  sillabas  es  la  pauza  en  la  quarta 
«  sillaba  ;  e  ges  no  deu  hom  transmudar  lo  compas  del  bordo, 
«  so  es  que  la  pauza  sia  de  VI  sillabas,  el  remauen  de  quatre  ; 
«  quar  non  ha  bela  cazensa,...  ». 

3)  Integer  vitae  scelerisque  purus. 
Sive  facturus  per  iubospitalem. 
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Orbene,  in  Italia  si  rispecchiava  o  riproduceva  e 
si  estendeva  la  varietà  del  saflico  :  quindi  endeca- 
sillabi con  accenti  principali  sulla  quarta  e  ottava  ^), 
o  sulla  quarta  e  settima  2),  o  sulla  sesta  oltreché 
sulla  quarta,  sia  con  cesura  dopo  la  sesta  o  sia  senza 
cesura  ^),  la  qual  sesta  finiva  con  l'attenuare  e  ren- 
dere anche  facoltativo,  come  non  era  nel  saffico, 
l'accento  di  quarta,  ributtandolo  magari  sulla  terza. 
Per  contrario,  in  Francia,  quando  la  cesura  divenne 
una  pausa  vera,  prevalse  naturalmente  il  saffico 
nella  sua  forma  piti  essenziale,  cioè  coli' accento 
sulla  quarta;  e  l'altra  forma  menò  vita  stentata  e 
oscura  •*),  ed  anche  una  vita  subordinata  e  quasi  la- 
tente. Giacché  il  Rajna  stesso  ammette  incontrarsi 
nell'  epica  «  molti  versi  che  senza  intenzione  si  pre- 
«  stavano  a  una  divisione  doppia,  talora  anzi  se- 
«  gnandola  meglio  quanto  al  senso  dove  non  la  vo- 
«  levano  » ,  cioè  decasillabi  che  a  rigore  si  pigliano 
come  a  minori  e  non  guastan  la  compagnia  e  la 
recisa  norma,  ma  in  effetto  potevan  sonare  altret- 
tanto o  meglio  come  versi  a  malori.  Per  contrap- 
posto al  tipo  pili  normale  a  minori,  come  a  dire 
per  polarità,  si  fecero  intanto  prima  o  poi  compo- 
nimenti di  soli  versi  a  malori.  A  che  potè  anche 


1)  ut  queant  laxis  rcsonare  fìbris. 

2)  Nisi  tam  cito  siibiret  rex  mortem. 

3)  nio  nolente  Sancius  honorem 
dare  volebat  ei  raeliorem.... 

4)  Cfr.  quello  che,  i)ur  mirando  altrove,  dice  Henry,  op.  cit., 
23  e  37. 


sull'origine  dei  versi  italiani       241 

contribuire  e  il  parer  che  questi  fossero  ne  più  né 
meno  clie  l'inversione  dell'altro  tipo,  e  l'influenza 
del  primo  emistichio  dell'alessandrino. 


XVI. 


La  menzione  dell'alessandrino  ci  conduce  a  ri- 
toccar della  maniera  onde  si  leggessero  in  Gallia 
le  parole  sdrucciole.  Si  afferma  che  da  età  remo- 
tissima queste  vi  prendessero  un  altr' accento  sul- 
l'ultima sillaba  ^).  Per  tal  modo  l'ottonario  del  Saint 
Léger  e  della  Fassion  potè  derivare  da  un  ottosil- 
labo  ritmico  latino  sdrucciolo  -),  il  quale  in  fondo 
era  un  dimetro  giambico  acatalettico,  che  in  ita- 
liano avrebbe  invece  messo  capo  a  quel  che  sogliamo 
denominare  settenario  sdrucciolo.  Per  meglio  dire, 
s'aveva  la  metamorfosi  ritmica  di  un  tetrametro  giam- 
bico acatalettico,  usitatissimo  nella  prima  innologia 
cristiana,  e  tal  coppia  di  dimetri,  fatti  omofoni  nella 
sillaba  finale,  diede  luogo  colà  a  coppie  di  ottonarli 
assonanti,  dapprima  solo  ossitoni,  come  nel  ISaint 
Léger  e  altrove,  di  poi  anche  parossitoni,  cioè  con 
la  nona  sillaba  atona  soprannumeraria,  come  già 
un  pochino  nella  Passion  e  nel  più  comune  uso  po- 
steriore. Da  versi  insomma  come: 

In  Lyciae  provincia  |  fuit  quidam  Chrlsticola 

post  transitiim  sanctissimi  |  Nicholai  pontificis  3).... 


1)  Cfr.  anche  le  Leys,  I,   336. 

2)  Cfr.  Paris,  Romania,  I,  292  sgg. 

3)  Du  MÉRiL,  I,  185  sgg. 
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vennero  quelli  come: 

Hora  vos  die  vera  raizun 

de  Jesu  Christi  passiun.... 

Lo  SOS  sans  ols  duncqiies  cubrirent  ; 

a  coleiar  felloii  Io  presdreiit  i) 

Parimente  nei  versi  a  quindici  sillabe  di  Guglielmo 
di  Poitiers,  come: 

Non  begiies  euauz  de  l'aiga  |  qnes  laisses  morir  de  sei, 

il  Diez  riconobbe  l'origine  dal  tetrametro  trocaico 
catalettico  ^).  Il  medesimo  metro  si  ebbe  in  Fran- 


1)  Nei  crudi  latinismi  pontiféx  e  Golgota  in  fin  dì  verso 
(Pass.,  ni,  265)  si  tocca  con  mano  la  vicenda  dello  sdrucciolo 
latino.  Ma  Golgota  è  pur  nello  spagnuolo  Foeìna  del  Cid,  348. 

2)  Cfr.  Paris,  ib.,  VII,  628;  IX,  187.  —  È  come  dire  che  si 
parta  da  un: 

Pange  lingua  gloriosi  [  corporls  mysteriniu, 

e  che  dal  secondo  emistichio  la  Gallia  abbia  quel  eh'  essa  chiama 
un  settenario  e  noi  diremmo  un  ottonario  tronco,  mentre 
l' Italia  ne  ebbe  un  senario  sdrucciolo  {Ci  levò  V  incomodo).  — 
A  proposito,  poiché  il  trovatore  mescola  con  codesti  versi 
lunghi  anche  di  quelli  in  cui  il  secondo  emistichio  è  ridotto 
a  quattro  sillabe  con  la  quarta  accentata,  o  a  tre  con  la  terza 
accentata,  sembra  al  Paris  molto  naturale,  e  ben  a  ragione, 
che  tali  versi  sian  semplici  scorciamenti  del  verso  lungo.  Né 
al  Rajna  (516)  fa  specie  che  nei  trovatori  il  primo  emistichio 
del  decasillabo  sia  talvolta  ridotto  a  quattro  sillabe  con  1'  ac- 
cento sulla  terza  {A  las  auiì-as).  Prendo  atto  di  codesta  loro 
disposizione  a  creder  possibile  una  variazioncella  ap])ortata  al 
numero  delle  sillabe  d'  un  emistichio.  —  [Con  un  ingegnoso 
opuscolo.  Nuova  ipotesi  sulla  origine  dei  versi  lunghi  attribuiti  a 
Guglielmo  di  Poitiers  (Bari,   Laterza,   1909),   il  prof.  E.  Tron 
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eia,  e   si  ha    ancora  nella  poesia  popolare,  come 
per  esempio: 

Nous  étious  trois  jeunes  filles, 
Toutes  trois  à  niariev  ; 
Nous  nous  d'niaudions  l'uue  à  l'autie  : 
Ma  sa?ur,  fait-il  bon  aimer?  i). 


sostiene  che  tali  versi  il  trovatore  li  ricalcasse  sui  ionici  a 
minori  di  Orazio  (III,  12),  quali  allora  si  solevano  disporre, 
cioè  come  se  la  strofe  constasse  di  due  trimetri  e  un  tetra- 
metro. Non  intendo  di  pronunziarmi  su  codesta  ipotesi,  ma 
quando  1'  autore  conclude  che  «  essa  può  servire  a  dimostrare 
che  non  è  sempre  vero  quel  che  ormai  tutti  ammettono,  che 
cioè  la  ritmica  volgare  non  sia  altro  che  una  continuazione 
della  ritmica  latina  »,  io  ne  rimango  un  po'  scosso;  giacché 
dall'  un  lato  ne  ricavo  la  notizia,  molto  lieta  per  me,  che 
tutti  ammettano  la  dottrina  che  mi  par  la  vera,  e  dall'  altro  non 
vedo  bene  il  perchè  la  verità  di  una  tal  dottrina  resterebbe 
menomata  dal  fatto  che  un  trovatore  avesse  ricalcato  addi- 
rittura un  verso  e  una  strofe  oraziana  quantitativa.  Un  fatto 
simile  sarebbe  anzi  una  prova  a  fortiori  della  verità  della  no- 
stra tesi,  poiché  mostrerebbe  tanto  più  facUe  la  derivazione  dei 
ritmi  volgari  dai  versi  ritmici  latini  in  un'  età  in  cui  perfino 
i  versi  quantitativi  sarebbero  stati  tenuti  a  modello  da  i\n 
eletto  rimatore.  Perciò  non  mi  sgomento  della  nuova  ipotesi 
né  di  altre  simili  che  l'autore  dice  di  voler  presentare,  per 
le  conseguenze  che  ne  possan  derivare  alla  nostra  tesi  :  con- 
seguenze che,  ripeto,  sarebbero  quali  le  danno  eccezioni  di 
tal  natura  da  confermare  la  regola.  Me  ne  sgomento,  se  mai,  sol 
perchè  non  mi  pare  intrinsecamente  verosimile  in  quei  tempi  la 
«imitazione  cosciente,  diretta  ed  immediata  diversi  quantitativi 
classicissimi  »,  e  che  un  trovatore  riconoscesse  in  un  iiatruae 
oraziano  l'arsi  metrica  nella  sillaba  finale  e  vi  facesse  corrispon- 
dere bellamente  nel  suo  verso  volgare  una  sillaba  accentata]. 
1)  Cfr.  Pakis,  1.  e,  ed  anche  Lettre  ecc.,  p.  12. 
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Così  pure,  all'  altro  tetrametro  catalettico,  il  giam- 
bico, sembra  metta  capo,  per  la  stessa  via,  un  ritmo 
essenzialmente  popolare,  proprio  anch'  oggi  alla  can- 
zone francese  ^): 

Il  était  un  roi  d'Yvetót 
Peu  connu  daiis  l'iiistoire  2). 

Perfino  a  quel  curioso  metro  religioso  e  goliardico, 
Meum  est  propositum  |  in  taberna  mori, 

può  ricondursi  un  metro  di  canzonette,  che  ha  esempii 
abbastanza  antichi,  come: 

Un  chapelet  fait  en  a 

De  rose  florie  j 
Por  Dieu,  traiés  yos  en  là, 

Cil  qui  n'amés  mie, 

e  illustrato  dal  Molière  e  dal  La  Motte  ^). 

Or  se  in  tutti  i  casi  la  Francia  avesse  detto  no- 
mine, mysteriùm  e  propositum,  evidentemente 
dal  tetrametro  giambico  avrebbe  potuto  trarre  solo 
il  citato  distico  di  canzonetta,  non  già  l' alessan- 
drino ;  e  questo  avrebbe  piuttosto  a  derivare,  come 


1)  Cfr.  Paris,  Étude  ecc.,  ultimo  capitolo  ;  e  Henry,  op. 
cit.,  p.  46. 

2)  Cioè  8Ì  parte  da  un 

(^uo  nos  vocabis  naminé?  |  libertos  non  patrónos, 

e  qui  la  Gallia  ebbe  dal  primo  emisticbio  quel  che  essa  chiama 
un  ottonario  e  noi  diremmo  un  novenario  tronco,  mentre  Cielo 
n'  ebbe  un  settenario  sdrucciolo  (Rosa  fresca  aulentissima). 

3)  Paris,  Lettre  ecc.,  p.  12-13. 


sull'origine  dei  versi  italiani       24:5 

il  Gautier  e  il  Tobler  vogliono,  dall'asclepiadeo,  abba- 
stanza comune  nella  ritmica  mediev^ale.  Sennonché 
la  innegabile  insufficienza  dei  Galloromani  a  ben 
proferire  lo  sdrucciolo  latino,  non  può  essere  stata 
sempre  così  assoluta  da  produrre  effetti  sempre  così 
disastrosi.  Il  trattamento  che  vedemmo  farsi  dello 
sdrucciolo  nelle  voci  dotte  e  semidotte  nel  periodo 
arcaico  {utle  contro  il  posteriore  utile  e  sini.)  prova 
ad  un  tempo  e  la  detta  insufficienza  e  una  certa 
capacità  a  resistervi.  In  via  di  remoto  confronto 
si  può  ricordare  il  diverso  trattamento  dei  cognomi 
parossitoni  italiani  in  Francia  secondo  i  tempi  e 
secondo  il  modo  dell'importazione,  per  cui  si  ha 
da  un  lato  Macliiavel,  dall'  altro  Leopardi  ^).  Altra 
dunque  dovè  essere  la  vicenda,  lo  ha  già  detto 
l' Henry,  del  tetrametro  giambico  che  fosse  can- 
tato, e  altra  quella  dello  stesso  ritmo  recitato.  Nel 
latino  cantato  lo  sdrucciolo  si  lasciava  andare  in- 
teramente all'inclinazione  dell'organo  galloromano, 
e  diveniva  un  ossitono;  nel  latino  recitato  invece 
si  conteneva,  si  preservava  alla  meglio,  mercè  uno 
sforzo  doveroso,  aiutato  probabilmente  da  transa- 
zioncelle  circa  il  vocalismo  delle  due  sillabe  posto- 
niche. Quel  rilassamento  posteriore  delle  scuole,  per 
cui  s' insegna  senza  scrupoli  Tityré  tu  patulaé  ecc., 
opera  dei  secoli,  del  trionfo  delle  letterature  volgari 


1)  Ben  è  A'ero  che,  come  mi  fece  avvertire  il  Rajna,  la  prima 
di  queste  forme  provenne  da  Machiavello  ;  siccliè  il  mio  con- 
fronto riesce  ancor  piìi  remoto  che  non  parrebbe  lì  per  lì. 
Ma  resta  sempre,  a  buon  conto,  che  non  si  fece  Machiavello. 
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e  della  sempre  cresciuta  consapevolezza  dell'  impor- 
tanza del  francese  e  della  sua  funzione  mondiale, 
non  può  nel  primo  medio  evo  non  aver  trovato  un 
vivo  contrasto  nella  tradizione  scolastica,  quando 
la  scuola  non  era  che  di  latino  e  in  latino.  In  tali 
tempi  potè  benissimo  il  dimetro  giambico  a  chiusa 
sdrucciola,  cantato,  dar  luogo  all'ottonario  ossitono 
dei  poemetti  sacri,  e  quindi  di  canzonette  popolari 
anche  profane  ;  e  insieme  dall'  altra  parte,  recitato, 
metter  capo  al  primo  emistichio,  di  sei  sillabe,  os- 
sitono, o  di  sette  sillabe,  parossitono,  dell'alessan- 
drino, verso  didattico  e  narrativo. 

Stando  così  le  cose,  il  trimetro  giambico  acata- 
lettico, che  vedemmo  divenuto  ritmicamente  niente 
più  che  un  saffico  sdrucciolo,  può  aver  collaborato, 
secondo  accennammo,  col  saffico  vero,  a  determinare 
anche  in  Francia  il  ritmo  del  decasillabo. 

XVIT. 

Sulla  genesi  dei  versi  più  corti  abbiam  già  fatti 
degli  accenni,  né  presumiamo  dar  fondo  alla  loro 
storia,  nemmeno  per  l' Italia,  bensì  ribadire  qualche 
osservazione  e  qualche  altra  aggiungerne.  I  versi 
corti  sono  in  fondo  membri  o  frammenti  di  un  ritmo 
lungo,  divenuti  apparentemente  autonomi  o  riusciti 
da  ultimo  a  una  vera  autonomia  ^).  Lo  vedemmo 


1)  Nella  ritmica  latina  l' autonomia  ebbe  anche  quest'  ef- 
fetto particolare,  che  i  poeti  si  sbizzarrirono  ad  abbinare  o 
combinare  variamente  emistichii  o  versicoli,  uguali  magari  o 
nel  numero  tlelle  sillabe  o  nella  qualità  delle  chiuse,  ma  dif- 
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confrontando  il  verso  politico  di  Cielo  col  sette- 
nario sdrucciolo,  piano  e  tronco,  del  Cinque  maggio 
e,  meglio,  del  N'atale.  Vale  a  dire  che  il  ritmo  ori- 
ginario e  intero  è  solo  in  una  coppia  di  settenari!, 
e  se  una  strofe  è  composta  d' un  numero  dispari  di 
settenarii,  si  tratta  d'  un  mezzo  ritmo  clie  La  finito 
con  esser  prima  considerato  e  poi  anche  adoprato 
come  un  ritmo  a  se  ^).  Inoltre,  se  schematicamente 
il  versetto  è  sempre  quello,  storicamente  può  avere 
un'origine  molteplice  secondo  la  compagnia  o  il 
posto  in  cui  si  trova.  Se  nei  casi  ora  citati,  il  set- 
tenario è  una  metà  di  verso  politico,  o,  quando  non 
è  mai  sdrucciolo  -),  di  alessandrino,  d' altra  parte 


ferenti  d' origine  ;  p.  es.  dimetri  trocaici  con  diraetri  giam- 
bici. Cfr.  Du  MÉRiL,  I,  253  sgg.  ;  Daniel,  I,  223,  232  ; 
Mone,  I,  112  sg.,  289  sg.,  295  sg.,  333  sg.  ;  U,  169,  200; 
III,  427  ecc.  ecc.  —  Su  certe  unioni  consimili  di  Tersi  omo- 
sillabi  ma  eterorritini  nella  poesia  volgare,  si  può  vedere  Mus- 
SAFIA,  Sull'antica  metrica  portoghese,  Vienna,  1895.  Né  ho  bi- 
sogno di  ricordare  i  consimili  tentativi  dell'  Imbriaui,  di  cui 
si  ha  un  saggio  nelle  prime  pagine  del  nostro  volume. 

1)  Il  che,  come  dicemmo,  era  già  avvenuto  nella  ritmica 
latina  medievale,  e,  lasciando  stare  se  vi  sia  continuità  sto- 
rica, anche  già  nelle  sfilate  di  settenarii  piani  non  abbinati 
delle  anacreontiche  greche  e  bizantine,  e  presso  i  tardi  poeti 
metrici  latini  oltreché  pressoi  primi  classici  cristiani,  Cfr.  Zam- 
BALDi,  Il  ritmo  ecc.,  p.  41-3,  45,  46;  Metrica.  306;  Blanc, 
Italien.  Ch-avim.,  711-2;  Daniel,  I,  129,  199. 

2)  P.   es.  : 

Toma  a  fiorir  la  rosa 
che  piir  dianzi  lanj^uia.... 

E  le  coppie  di  settenarii  a  rima  baciata  del  Tesoretto.  Cfr. 
Stengel,  op.  cit.,  33. 
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in  uua  stanza  di  canzone  dantesca  o  petrarchesca, 
di  ballata,  di  sonetto  doppio  o  rinterzato,  avrà  da 
considerarsi,  invece  o  insieme,  come  un  frammento 
d'endecasillabo,  come  una  specie  di  ri  echeggi  amento 
epodico  dell'endecasillabo  mediante  il  suo  maggior 
emistichio.  Dell'etimologia  dei  versi  è  un  po' come 
dell'  etimologia  delle  forme  grammaticali,  ove  p.  es. 
lo  stesso  Jiglio  è  un'alterazione  fonetica  di  filius 
se  dico  '  il  tìglio  muore',  di  filium  se  'chiama 
mio  tìglio',  di  filió  se  'verrò  con  mio  tìglio';  e 
cantate  è  cantatis  se  indicativo,  cantate  se  im- 
perativo. Così  pure,  il  settenario  sdrucciolo  può  in 
certi  casi,  come  in  una  canzone,  essere  niente  più 
che  il  surrogato  d'  uno  piano,  stante  la  equipollenza 
ritmica  che  è  tra  loro,  o  magari  il  secondo  emisti- 
chio d'un  endecasillabo  sdrucciolo;  ma  nei  componi- 
menti come  i  manzoniani  or  ora  richiamati  ha  una 
sua  ragione  storica,  non  è  già  un  mezzo  transitorio 
di  stile,  un  espediente,  un  capriccio  del  poeta  vo- 
glioso d' attuar  nuovi  intrecci  e  combinazioni  artifi- 
ciate. Il  quinario  nella  saffica  volgare,  e,  se  non 
abbiam  torto,  nel  serventese  e  nello  stornello,  è  un 
adonio,  ma  ivi  stesso,  o  in  una  stanza  di  canzone, 
finiva  col  parere  il  minor  emistichio  dell'endeca- 
sillabo: emistichio  messo  lì,  in  fine  o  in  mezzo,  qua! 
ripercussione  del  verso  maggiore.  E  lo  stesso  avve- 
niva quando  si  trovava  in  coda  alle  strofette  di  no- 
venari, qui  e  nei  corrispondenti  schemi  francesi  i). 


1)  Cfr.  il  cit.  lavoro  del  Ra.tka  nella  Zeitsvhr.  f.  rom.  Phil.,Y. 
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poiché  il  quinario  ben  può  parerò  un  frammento 
del  novenario  ^). 

Il  quinario  sdrucciolo  nelle  strofi  come: 

Amici,  a  crapula 
Nou  ci  ha  chiamati 
Uno  (lei  soliti 
Ricchi  aunoiati.... 

ha  una  determinata  origine.  Il  falecio  classico  spesso 
aveva  accentualmente  codesta  andatura  : 

Quoi  dono  lepiduiu  |  novum  libellum; 

e  nel  medio  evo  il  falecio  fu  largamente  usato,  ed 
in  tal  forma  appunto  2).  P.  es.  (Mone,  I,  333)  : 

0  quam  gloriflcum, 

solum  sedere, 
corque  paciflciim 

seenni  habere, 
sponsum  per  speculum 

mente  videre, 
ncque  contrarium 

quid  quam  timere  ! 

Eesta  solo  qualche  perjìlessità  perciò  che  nella  no- 
stra poesia  una  tale  strofetta  è  invalsa  negli  ul 
timi  secoli,  tra  i  poeti  melodrammatici  e  satirici; 


1)  Quanto  alle  poesie  di  soli  quinarii  iu  qualche  autico  ri- 
matore, e  in  tanti  poeti  latini,  cfr.  Zambaldi,  Il  ritmo,  38-9: 
e  presso  1  moderni,  id.,  40-41,  e  Blanc,  713-4.  Cfr.  pure  le  Leya, 
I,  102  sgg.  ;  e  Stengel,  34. 

2)  W.  Meyer,  op.  cit.,  99. 
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sicché  nasce  il  sospetto  che  l'orÌMÌne  ne  sia  forse 
meno  alta,  e  cioè  che  cotali  quinarii  doppii  a  rima 
baciata  e  ad  emistichio  sdrucciolo  siano  stati  su- 
scitati dall'esempio  dell'analogo  settenario  doppio 
derivante  dal  verso  politico.  Ad  ogni  modo  un  tal 
esempio,  se  non  fu  la  causa  prima,  fu  certo  una 
conferma.  Bei  cinque  quinarii  sdruccioli  chiusi  da 
un  sesto  quinario  tronco,  usati  dal  Chiabrera,  o  di 
quelli  infilzati  dal  Redi,  non  mette  conto  di  par- 
lare: son  costruzioncelle  vezzose. 

Che  l'ottonario,  —  in  Ispagua  il  verso  per  ec- 
cellenza, in  Italia  apparso  pur  nella  prima  lirica 
aulica,  e  trionfante  nella  ballata,  nella  lauda,  nel 
canto  carnascialesco,  nella  canzonetta  dal  Rinuc- 
cini  e  dal  Chiabrera  in  poi  ^)  — ,  non  sia  altro  che 
un  dimetro  trocaico,  usualissimo  nella  ritmica  la- 
tina e  confacentissimo  alla  lingua  italiana,  è  cosa 
di  cui  nessuno  può  dubitare.  Che,  per  parlare  piìi 
esattamente,  questo  verso  non  sia  anzi  se  non  un 
emistichio  di  tetrametro  trocaico,  è  o  dovrebb' es- 
sere fuori  di  questione.  Se  ha  finito  col  parere  o 
con  l' essere  autonomo,  il  gran  numero  di  coppie 
però  di  ottonarii,  a  rima  baciata  o  alterna,  o,  che 
è  più,  delle  coppie  spagnuole  in  cui  assuonano  solo 
gli  ottonarii  pari  e  i  dispari  sono  sciolti  ^),  è  la  più 
chiara  prova  che  l'ottonario  è  un  emistichio.  E  pro- 
priamente un  emistichio  del  tetrametro  trocaico  aca- 
talettico, cioè  a  chiusa  non  eretica  o  sdrucciola,  e 


1)  Cfr.  Carducci,  Conversazioni  criticlie,   219  sg.,   259-61. 
'-)  Cfr.  Stexgkl,  op.  cit.,  p.  3.5-7. 
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perciò  detto  dai  latini  ottonario  trocaico,  mentre  il  più 
comune  o  catalettico  lo  dissero  settenario  ^).  Usato 
in  Grecia  da  Alcmano  e  da  Anacreonte,  e  da  altri 
nei  sistemi  trocaici,  lo  adoprarono  come  verso  in- 
dipendente i  comici  latini;  e  dovette  avere  sufficiente 
popolarità  ^),  se  sant'Agostino  lo  prescelse  pel  suo 
carme  abecedario  contro  l' eresia  dei  Donatisti  : 

Abuudantia  peccatoriim  solet  fratres  conturbare  : 
Propter  hoc  Domiuus  noster  voluit  nos  praeinouere, 
Comparans  regnum  coelorum  reticulo  misso  in  mare, 
Congreganti  multos  pisces,  orane  genus,  bine  et  inde  '^j. 

Con  una  precocità  di  cui  piìi  sopra  accennammo  il 
significato,  l'accento  vi  è  già  padrone  del  campo, 
il  metro  è  già  svaporato  tutto  lasciando  solo  il  so- 
lito sedimento  ritmico.  E  anche  come  ritmo  anticipa 
bruscamente  l' uso  romanzo  nella  misura  delle  sil- 


1)  Zambaldi,  Metrica,  299, 
/  2)  Cfr.  Du  MÉRiL,  I,  271-2;  III,  108-121;  Mone,  I,  158; 
C.  Burana,  36  sg.,  72.  Certo  nelP  inuologiii  la  vera  frequenza  è 
del  tetrametro  giambico  acatalettico  (ciì.  Zambaldi,  Metrica, 
332  sg.),  ossia  delle  coppie  di  dimetri  giambici  :  cfr.  Du  MÉ- 
RiL,  I,  200  sgg.,  231-4;  Daniel,  I,  1  sgg.,  225;  Mone,  I,  138, 
139,  176-7,  185,  190  ecc.;  Ili,  1  sgg.,  61-2;  C.  Burana,  40. 
Codesto  tipo  lo  vedemmo  ben  prolifico  in  Francia,  ove  lo  sdruc- 
ciolo finale  divenne  ossitono,  ma  fu  sterile  in  Italia,  ove  né 
tal  metamorfosi  era  naturale,  né  d'  altra  parte  lo  sdrucciolo 
in  fin  di  verso  era  gradito.  Quindi  fra  i  due  tetrametri  aca- 
talettici fu  preferito  il  trocaico,  per  la  medesima  ragione  onde 
inversamente  fra  i  due  tetrametri  catalettici  fu  preferito  il 
giambico,  secondo  spiegammo  piìi  sopra. 

3)   Du  MÉRIL,    I,    120   sgg. 


'J.O'J. 
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liil)e,  malmenando  spesso  la  dieresi  (come  in  abun- 
dautja  ecc.),  contro  la  norma  della  posteriore  ritmica 
medievale,  mentre  viceversa  fa  spesso  la  classica 
ectlipsi,  che  la  ritmica  sbandì.  Parecchi  emistichii 
sono  sciatti,  specialmente  per  soverchio  di  sillabe, 
benché  talora  la  giusta  misura  sia  rimediabile  con 
emendazioni  ').  Parrebbe  proprio  lacopone,  se  non 
fosse  la  nmncanza  della  rima  :  e'  è  solo  la  conso- 
nanza atona,  che  tutti  i  versi  finiscono  in  e  od  ae. 
Eimano  invece  tra  sé  gli  emistichii  nella  posteriore 
Leggenda  di  Bono: 

Bonus  erat  ei  nomen,  quod  designat  bonum  omen  2); 

e  rimano  gli  emistichii  degli  emistichii  in  un  inno 
di  ventisei  ottonarli  che  si  legge  in  un  manoscritto 
del  IX  secolo  : 

Sancte  sator,  suffraga tor, 
Legum  dator,  largus  dator, 
Iure  pollens,  es  qui  potens  ; 
Nunc  in  etlira  firma  i)etra  3). 

Ma  anche  per  1'  ottonario  si  può  fer  qualche  di- 
stinzione storica,  che  nel 

Dies  irne,  è  morto  Cecco, 
Gli  è  venuto  il  tiro  secco 


1)  V  è  perfin  un  secondo  emistichio  catalettico  :  Spem  po- 
nunt  in  ho  min  e.  Sulla  prosodia  di  questo  carme  si  può  ve- 
dere anche  W.  Meykiì,  op.  cit.,  46,  50,  89;  e  Paris,  Lei- 
ire  ecc.,  30. 

2)  Du  MÉRiL,   190-93. 

3)  Ib.,  155-6. 
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non  si  ha  un  tetrametro  acatalettico,  bensì  già  vi 
riconoscemmo  il  primo  emistichio,  ripetuto,  del  cata- 
lettico. Inoltre,  storicamente,  l'ottonario  non  ha  ra- 
gione d' esser  mai  sdrucciolo,  poiché  i  versi  di  nove 
sillabe  sdruccioli  della  ritmica  latina  non  hanno 
avuto  seguito  tra  noi;  e  se  sdrucciolo  lo  troviamo 
qualche  rara  volta,  come  nella  strofe  del  Ventaglio 
del  Pignotti: 

Già  pe'  campi  azzurri  e  lucidi 
Rivolgea  l'ali  infiammate, 
E  in  focosa  ardente  porpora 
Risplendea  la  calda  estate  : 
Primavera  a  lei  davante 
Sen  fuggia  tutta  anelante.... 

non  è  se  non  jier  la  solita  analogia  del  settenario. 
Anche  il  Redi  scrisse: 

Se  dell'  uve  il  sangue  amabile 
Non  rinfranca  ognor  le  vene, 
Questa  vita  è  troppo  labile, 
Troppo  breve  e  sempre  in  pene. 

E  come  nei  settenarii  stessi  vedemmo  invertita  la 
figura  schematica,  così  il  Redi,  con  momentanea 
bizzarria,  in  verte  la  sua  poco  dopo,  scrivendo: 

Su  su  dunque  in  (luesto  sangue 
Rinnoviam  l'arterie  e  i  musculi, 
E  per  chi  s' invecchia  e  langue 
Prepariam  vetri  maiusculi. 
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Sono  accozzi  che  suppergiù  si  trovano  già  nella 
ritmica  latina,  come  nel  Ludxs  de  Aiitichriiito  (45-8): 

Haec  est  fides,  ex  qua  vita 
iu  qua  mortis  lex  sopita, 
quisquis  est,   ((ui  credit  aliter, 
liuiic  dainpuainus  aeternaliter; 

ma  qui  non  vi  può  essere  alcuna  continuità  sto- 
rica: sono  spontanee  rifioriture. 

Del  quadernario  è  inutile  dire  eli'  è  uno  spez- 
zamento dell'  ottonario,  già  iniziato  dalla  ritmica 
latina,  e  che  perciò,  salvo  qualche  eccezione  an- 
tica ^),  non  si  trova  se  non  in  unione  epodica  con 
l'ottonario,  e  solo  per  vezzo  sporadico  può  avere 
la  forma  sdrucciola.  Se  i  quadrisillabi  son  due  di 
seguito,  come  nel   Chiabrera: 

Damigella 

Tutta  bella 

Versa,  versa  quel  bel  vino, 

costituiscono  insomma  un  ottonario  a  rima  interna 
leonina,  e  con  l' ottonario  successivo  compiono  tutto 
un  tetrametro  trocaico  acatalettico.  Rotto  davvero 
è  invece  il  ritmo  che  abbiamo,  per  citare  solo  un 
esempio  moderno,  nel  Carducci  : 

Ave  o  rima  !  cou  beli'  arte 

su  le  carte 

te  persegue  il  trovadore. 


1)  Cfr.  Zambaldi,  Il  ritmo,  29  ;  Blanc,  714  ;  W.  Mevek, 
op.  cit.,  149-51. 
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Parimente  il  ternario  (basti  a  tali  bimbi  una 
carezza)  non  è  che  un  mezzo  senario  ^),  o  al  più 
nn  terzo  di  novenario,  o  un  pezzetto  d'endecasil- 
labo o  d'  altro  verso  -).  Il  bisillabo  è  un  mezzo  qua- 
dernario o  un  pezzo  di  quinario  •*)  ;  se  pur  qualcosa 
è,  giacche  più  che  altro  è  uno  scherzo,  un'eco,  roba 
soprattutto  da  Discordi.  Anche  le  pulci  han  la  tosse, 
e  quadernario  e  ternario  e  bisillabo  si  fan  talora 
sdruccioli  *).  Ma  non  mette  conto  badare  alle  loro 
capestrerie,  semplici  scimmieggiature  dei  versi  mag- 
giori, e  piuttosto  affrettiamoci  a  toccar  di  versi 
più  cospicui  :  senario,  dodecasillabo  o  senario  dop- 
pio, decasillabo,  novenario. 

XVIII. 

I  due  primi  si  direbbe  s'avessero  a  considerare 
come  un  sol  ritmo  ;  occorre  però  guardar  bene  lo 
stato  delle  cose.  Del  senario  si  hanno  esempii  nella 
nostra  poesia  più  antica,  e  Dante,  nel  luogo  ora 
citato,  dice  che  i  poeti  italiani  si  valsero  di  ttiUi 


1)  Blanc,  715;  Affò,  Dizionario  precettivo  ecc.,  311. 

2)  Cfr.  Leys,  I,  248  sgg.  ;  e  Dante,  il  quale  (Vulg.  El.,  Il,  5 
e  12)  lo  considerava  soprattutto,  per  la  canzone,  in  quanto 
un  endecasillabo  con  la  rimalmezzo  venga  ad  incominciare 
con  tre  sUlabe  che  paion  come  un  verso  a  sé.  In  generale, 
alla  genesi  dei  versiceli  per  spezzamento  di  versi  lunghi,  con- 
tribuì 1'  uso  della  rimalmezzo.  Lo  accennava,  con  qualche  esa- 
gerazione, già  il  MiNTURKO  (68,  220). 

3)  Blanc,  ib.;  Leys,  T,  124,  126,  128;  e  Stexgel,  37. 
i)  Blanc,  687. 
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i  versi  che  stanno  fra  l'endecasillabo  e  il  trisillabo, 
e  certo  sottintende  il  seuario  anche  piìi  giù  tra  i 
versi  parisillabi,  quando  di  questi  genericamente 
avverte  che  si  usan  di  rado  «  propter  sui  rudita- 
tem  »  ^)  ;  mentre  del  senario  doppio,  come  quel  del 
Manzoni  e  del  Bercbet,  gli  esempii  sono  recenti 
in  Italia,  dove  sembra  provenuto  piìi  o  men  diret- 
tamente dalla  Spagna  2).  Mi  sarebbe  grato  di  poter 
sapere  se  l' importazione  sia  proprio  così  recente 
e  romantica  %  ma  so  che  il  Minturno  *)  diceva  il 
dodecasillabo  «  usato  non  già  da'  nostri,  per  quanto 
«  me  ne  sovviene,  ma  da  Giovan  di  Mena  in  lin- 


1)  Il  senario  1'  abbiamo  anche  sdrucciolo,  per  ragione  sto- 
rica, nel  terzo  versicolo  della  strofetta  del  Giusti,  di  cui  ab- 
biamo ripetutamente  parlato  :   Ci  levò  V  incomodo  e  sim. 

2)  Diciamo  così  perchè  anche  i  Tedeschi,  p.  es.  il  Biirger, 
se  1'  erano  appropriato  ;  ma  i  nostri  erano  pratici  della  poesia 
spagnuola. 

3)  Potrebbe  dirsi  che  già  il  Metastasio  lo  usasse,  benché 
scritto  a  senarii  semplici  : 

Torrente  cresciuto 
Per  torbida  piena, 
Se  perde  il  tributo 
Del  gel  che  si  scioglie, 
Fra  r  aride  sponde 
Piìi  r  onde  non  ha. 

E  suppergiù  così  il  Giusti  nel  Re  Travicello,  cioè  con  la  for- 
mula ababccaa,  dedeffaa,  ecc.,  e  cfr.  La  Scritta,  I  Grilli, 
Gingillino  (III),  e  in  fondo  anche  Consiglio  a  un  consigliere. 
Certamente  però,  se  il  ritmo  torna  lo  stesso,  1'  intenzione  di 
tali  poeti  non  andava  oltre  il  concetto  di  semplici  senarii  a 
distici. 

4)  Op.  cit.,  p.  70,  e  cfr.  359. 


sull'origine  dei  versi  italiani       257 

«  gua  spagnuola,  et  in  quella  compositione  che  si 
«  dico  Arte  maggiore  ».  Ora,  il  dodecasillabo  man- 
zoniano ha  sempre  il  ritmo  di  un  giambo  e  tre 
anapesti,  oltre  la  sillaba  atona  finale  se  il  verso 
non  è  tronco: 

Uai»li  litri  muscósi,  dai   fóri  cadenti, 
Dai  sólclii  baguati  di  sèrvo  siidór. 

E  così  il  verso  de  arte  mayor  : 

0  montes  de  Nitria  y  Egipto   poblados 
De  santos  Varoues,  al  mundo  ya  muertos, 
Do  estaudo  los  ciierpos  caydos  e  yertos 
Los  aiiimos  ardeu  eu  Diós  abrasados  .  .  . 

con  questa  sola  differenza  che  V  emistichio  può  colà 
essere  ossitono  o  sdrucciolo: 

Y  en  niuerte  vivìs  eu  Diós  trasforraados. 
Estaba  Hierónirao  alzando  los   cantos. 

Il  che  però  non  insegna  nulla  circa  1'  origine  del 
verso,  pot'^ndo  ciò  essere  una  semplice  licenza,  at- 
taccata forse  al  dodecasillabo  dall' alessandrino.  Ora, 
poiché  nella  Penisola  iberica  è  altrettanto  comune 
il  senario  semplice,  vien  naturale  il  pensiero  che 
almeno  colà  si  tratti  del  medesimo  ritmo  or  intero 
or  dimezzato.  Sennonché  l'andatura  del  senario  sem- 
plice é  più  libera  di  quella  del  doppio,  e  somiglia 
molto  a  quella  trocaica  dell'ottonario: 

Mi  dolor  es  tanto 
Qiie  ann  a  penas  puedo 
Ni  me  dexa  el  llanto 
Decir  comò  quedo  ; 
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oppure  : 

Soles  claros  sou 
Tus  ojuelos  bellos, 
Oro  los  cabellos, 
Fuego  el  corazon. 

È  dunque  da  credere  che  il  senario  spagnuolo  (e 
l'italiano  antico)  non  sia  altro  che  un  accorciamento 
dell'ottonario,  tanto  piìi  che  si  trova  pur  esso  con 
la  rima  limitata  ai  versi  pari: 

Dexóme  mi  padre 
Lleuo  de  auiargura, 
Niùo  delicado, 
Pobre  y  sin  ventura; 

il  che  nell'ottonario  vedemmo  provenire  dal  fatto 
che  i  dispari  non  son  che  emistichii  d'un  intero 
tetrametro  acatalettico,  laddove  nel  senario  non  se 
ne  vedrebbe  la  ragione.  Orbene,  la  metrica  clas- 
sica già  conosceva  la  tripodia  trocaica,  cui  dava 
nome  à^ itifallice,  ma  l'adoperava  come  clausola 
d'un  verso  lungo  (.  .  .  veris  et  favoni),  e  solo 
molto  tardi  accennò  ad  usarla  come  verso  a  sé  ^). 
Il  medio  evo  non  fu  privo  di  senarii  latini  ^).  È 
celebre  V Ave  maris  stella.  Xon  è  facile  dire  sino 
a  che  punto  vi  sia  stretta  continuità  storica  tra 
l'itifallico  e  il  senario  innologico,  o  tra  questo  e 
lo  spagnuolo,  ovvero  se  piuttosto  non  si  tratti  di 
rifioriture  e  di  ritorni  quasi  spontanei  ad  un  medesimo 


1)  Zambaldi,   Metrica,  289. 

2)  Daniel,  1, 204  (cfr.IV,  136),  304  ec;  Mone,  III,  189, 412  8g. 
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procedimento.  Ma  la  tradizione  latina  è  anche  qui  ba- 
stevole a  tutto,  e  perfin  la  vera  continuità  storica  è 
ben  probabile.  La  difficoltà  dunque  non  riguarda  il 
senario,  cioè  l'ottonario  amputato,  sia  pure  a  coppie, 
ma  il  vero  senario  doppio,  costituente  un  unico  verso. 
La  sua  andatura  anapestica  parrebbe  stringerlo 
al  decasillabo.  Or  quest'ultimo,  illustrato  pur  esso 
dal  Manzoni  e  dal  Bercliet,  non  solo  però  era  già 
noto  al  Monti  {Bardo,  I),  al  Metastasio,  al  Redi 
(che  lo  fece  anche  sdrucciolo),  sì  addirittura  ad 
Onesto  Bolognese;  e  fu  implicitamente  registrato 
e  disprezzato  da  Dante  nei  due  luoghi  del  capitolo 
citato  dianzi  ^).  Il  decasillabo,  che  non  è  da  con- 
fondere col  quinario  doppio  -),  rassomiglia  schema- 
ticamente al  classico  paremiaco  o  tetrapodia  ana- 
pestica catalettica,  avendo  1'  andatura  ritmica  di 
tre  anapesti,  salvo  la  decima  sillaba  atona  finale: 

S'  ode  a  dèstra  uno  squillo  di  trómba.^.  . 
Da  cavalli  e  da  fiinti  il  terrén  ; 


1)  Blanc,  706-8.  Cfr.  Stengel,  37.  -  Né  è  da  trasandare 
I'Affò,  op.  cit.,  146-7,  ed  il  Crescimbeni,  da  lui  ivi  citato. 
Essi  rilevano  qualche  decasillabo  in  Francesco  da  Barberino: 
Dunque  gente  Manda  gente  con  quegli  a  percossa,  Che  savranno 
Cam  dovranno  prendersi  alla  mossa;  ove  il  secondo  decasillabo 
con  accento  sulla  quinta  (prendersi),  e  la  rimalmezzo  in  en- 
trambi, che  li  fa  parer  niente  più  che  la  cucitura  d'  un  qua- 
dernario con  un  senario,  attenua  un  pochino  la  loro  impor- 
tanza storica  di  precursori  del  ritmo  moderno. 

-)  Per  lei  fra  1"  armi  dorme  il  guerriero, 

e,  con  lo  sdrucciolo  interno: 

Fiu  le  più  timide  belve  fugaci. 
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e  poiché  nei  tardi  poeti  latini  e  nei  cristiani  ^ià 
molti  versi  pareniiaci  risultano  accentualniente  iden- 
tici al  nostro  decasillabo  ^),  parrebbe  giusto  ani- 
/nettere  qui  la  solita  discendenza  del  ritmo  volgare 
dal  latino.  E  sia  pur  così  pel  decasillabo;  ma  per 
il  dodecasillabo,  che  par  lo  stesso  paremiaco-deca- 
sillabo  con  premessavi  una  base  giambica,  non  si 
han  riscontri  latini  né  classici  né  medievali.  Per 
giunta  la  Spagna,  che  tanto  primeggia  nel  dodeca- 
sillabo, non  conosce  il  decasillabo  se  non  in  limiti 
geograficamente  molto  ristretti  -).  Probabilmente 
dunque  il  dodecasillabo  avrà  origini  modeste,  ove 
nulla  è  di  recondito  e  d'archeologico.  Sarà  dav- 
vero niente  piìi  che  un  senario  doppio,  ove  le  do- 
dici sillabe  avranno  per  semplice  euritmia  preso 
quell'  andamento  a  cui  diamo  V  ambizioso  nome  di 
giambico-anapestico.  La  lunghezza  del  verso  avrà 
finito  col  dargli  la  spezzatura  in  quattro  ternarii. 
Una  vicenda  simile  ha  avuto  luogo  nelle  coppie 
di  ottonarli: 

Rondinella  pellegrina 
Che  ti  posi  sul  verone, 

che  han  finito  con  esser  quattro  quadernari  con 
un  solo  vero  accento  sulla  terza  di  ciascuno,  il  che 
in  termini  classici  sarebbe  come  dire  un  anapesto, 
tre  peoni  quarti  (^  v^  >^  -^)  e  un' atona  finale:  un 
verso  cioè  che  in  latino  non  esiste. 


1)  Zambaldi,  Il  ritmo,  35. 

2)  Mila  y  Fontanals,  in  Romania,  IV,  508. 
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Sul  dodecasillabo  spaglinolo  il  mio  concetto  è 
in  piena  conformità  con  la  dottrina  tradizionale 
dei  trattatisti  indigeni,  salvocliè  s'ha  forse  ad  ag- 
giungere che  quel  verso  non  sarà  nato  dalla  schietta 
unione  di  due  senarii  semplici,  ma  dalla  diretta 
riduzione  dell'  antico  ottonario  doppio,  riduzione 
soltanto  analoga  a  quella  dell'ottonario  in  senario  ^). 
Ma  il  ^rorel-Fatio,  in  una  dotta  dissertazione  -), 
ov'è  bellamente  tracciata  la  storia  del  verso  stesso 
e  delle  teoriche  e  dispute  che  lo  riguardano,  pre- 
ferisce di  credere  che  il  dodecasillabo  derivi  da 
quel  tipo  speciale  di  decasillabo  qual  si  trova  an- 
che in  Francia  dal  secolo  xiii,  che  mostra  l'ac- 
cento trasposto  dalla  quarta  alla  quinta  sillaba  e 
perciò  è  diviso  in  due  emistichii  pari  ^)  ;  e  siccome 
non  dubita  che  un  tal  decasillabo  derivi  a  sua 
volta  dal  vero  decasillabo  a  emistichii  impari,  così 
stima  che  il  movimento  giambico  sia  derivato  al 
dodecasillabo  spagnuolo  dall'andatura  propria  del 
vero  decasillabo,  non  domata  neppur  da  quello 
spostamento  d' accento  dalla  quarta  alla  quinta  che 
l'avrebbe  voluto  attirare  all'andatura  trocaica.  In 
verità  che  questo  mi  sembra  un  far  delle  perso- 
nificazioni, e  un  dar  corpo  e  vita  autonoma  a 
dei  fantasmi,  a  schemi  astratti.  Sarebbe  allora  piti 
semplice  almeno  il  dire,  che  il  dodecasillabo  spa- 


1)  Dev'  esser  questo  il  pensiero  dello  Stengel  (36). 

2)  X'  arte  mayor  ecc.,  in  Romania,  XXIII. 

3)  Anche  su  questa  cesura  si  può  vedere  il  libro  del  TOB- 
LER,  p.  892  (l02^  e  della  traduz.  frane.  116). 


262       sull'origine  dei  versi  italiani 

gnuolo  sia  una  derivazione  del  decasillabo  fran- 
cese ad  emisticliii  eguali.  Ma  forse  al  valente 
ispanologo  non  piacque  d'arrischiarsi  a  cavare 
un  verso  così  intimo  alle  Spagne  da  un  verso 
straniero,  e  preferì  limitarsi  a  notare  l'esatta  cor- 
rispondenza ritmica  tra  l'uno  e  l'altro,  senz'accen- 
nare se  sia  dovuta  a  imprestito  o  a  parallela  con- 
formità di  sviluppo.  Sennonché  un  tal  riserbo  po- 
trebbe menare  a  sottintendere  due  atìermazioni  le 
quali  non  so  se  abbiano  alcun  fondamento,  che  cioè 
la  Spagna  avesse  indigeno  un  verso  rispondente 
al  decasillabo  epico  francese,  e  che  un  bel  giorno 
anch'essa  ne  spostasse  l'accento  dalla  quarta  alla 
quinta;  mentre  io  dubiterei  pure  di  quel  che  il 
Morel-Fatio  ed  altri  francamente  asseverano,  che 
il  decasillabo  francese  ad  emistichii  pari  sia  una 
mera  alterazione  del  vero  decasillabo  ^).  Comunque 
siasi,  se  il  dodecasillabo  spagnuolo  fosse  davvero 
un  assestamento  d'  un  alterato  decasillabo  indigeno 
o  straniero,  l'origine  sua  sarebbe  ancor  più  mo- 
desta di  quella  che  noi  preferiamo;  e  in  tutti  i 
modi  getta  un'ombra  sulla  presunta  nobiltà  del  de- 
casillabo anapestico  italiano.  Questo,  che  ha  sue 
rispondenze  in  provenzale,  ft-ancese  e  galliziano, 
può    esser   considerato    come   accorciamento    d'un 


1)  Lo  Stengel  (ib.)  sembra  anzi  non  dubitare  del  contra- 
rio, che  del  decasillabo  spurio  francese  e  provenzale  nota  solo 
1'  identità  ritmica  col  verso  de  arte  mayor,  mettendolo  in  coda 
a  quest'  ultimo,  e  pensando  a  tutt'  altro  che  a  una  degene- 
razione dal  vero  decasillabo. 
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verso  più  lungo  ^).  Può  anche,  al  postutto,  esservi 
stata  confluenza  di  cause,  nella  tradizione  latina  e 
nell'  influsso  straniero. 

Così  pure  non  e'  è  da  sgomentarsi  pel  novenario, 
che  nel  piccolo  saggio  manzoniano  -)  sembra  un 
decasillabo  a  cui  si  sia  tolta  la  prima  sillaba  (il 
primo  anapesto  fatto  giambo),  sicché  risponde  a  quel 
novenario  di  cui  Dante  disse  o  non  essersi  mai 
usato  o  essere  andato  in  disuso  perciò  che  avesse 
la  fastidiosa  apparenza  di  un  triplicato  ternario. 
Dal  Chiabrera  in  qua  se  ne  son  fatti  con  altri  ac- 
centi, ma  son  versi  che  né  suonano  né  creano  né 
ricreano,  ed  allora  son  tollerabili  quando  risultan 
quinarii  doppii  lievemente  mascherati,  come  p.  es.: 

Già  mi  dols'io  ch'acerbo  orgoglio 
Del  mio  bel  sol  turbasse  i  rai. 

La  gran  frequenza  degli  ottonarli  francesi  e  pro- 
venzali, dei  quali  già  ricordammo  V  origine  giam- 
bica, avrebbe  dovuto  suscitar  molti  novenarii  in 
Italia;  ma  non  fu  così,  salvo  le  tracce  sporadiche 
al  nord  (Uguccione)  o  al  sud  (il  Cantare  dei  can- 
tari), e  le  molte  che  ancor  durano  nella  poesia  po- 
polare dell'Alta  Italia  ^),  e  salvo  i  novenarii  d'oc- 
casione, cioè  sorti  per  isbaglio.  La  ragione  per  cui 
l'Italia  e  anche  la  Spagna  ebbero  in  uggia  codesto 


1)  Stengel,  37;  Tobler,  92'  sg. 

*)  A  Ini  che  nell'erba  del  campo 

La  spiga  vitale  nascose.  .  . 

3)  Fraccaroli,  op.  cit.,  78  8gg. 
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tipo,  clit'  la  FiaiH'ia  lacconiaiidava  tanto,  non  erodo 
sia  la  sua  andatura  .i;ianil)i<a.  poiché  (jnesta  lia 
luogo  assai  spesso,  e  con  gradevolissimi  effetti,  pur 
in  f]iiei  versi  che  sono  i  i)iù  cari  all'Italia;  e  ita- 
liano e  spagnuolo,  fedeli  al  ii])o  latino,  s'accon- 
ciano del  pali  al  ritmo  ascendente  come  al  discen- 
dente. Jja  vera  spiegazione  dev'  essere  in  fondo 
quella  di  J)ante.  Il  novenario  o  non  lia  bel  suono, 
o,  se  si  costruisce  in  modo  che  sia  sonoro,  stanca 
per  la  sua  monotonia  e  divisibilità  in  tre  ternarii. 
Stancano  bensì,  per  la  stessa  ragione,  il  decasil- 
labo e  il  dodecasillal)0,  nui  non  tanto;  ed  essi  pure 
ban  fatto  una  fortuna  poco  maggiore,  dovuta  al  mi- 
rabil  uso  fattone  da  pochi  jìoeti  :  «  pochi  ma  valenti» . 


XIX. 


Troppo  abbiamo  protratto  il  nostro  discorso, 
eccessivo  come  recensione,  insufficiente  come  trat- 
tazione teorica.  Ma  alla  buona  mi  pare  di  poter 
concludere  cosi:  lasciamoci,  si,  aperta  la  via  ad 
accogliere  qualunque  dimostrazione  si  facesse  un 
giorno,  vera  e  convincente,  di  eredità  latine  prei- 
storiche o  di  eredità  preromane  o  di  esempii  stra- 
nieri, nella  versificazione  romanza:  ma  i^er  ora  nes- 
suna dimostrazione  è  riuscita  in  codesto  senso,  e 
troppe  son  riuscite,  o  in  via  di  riuscire,  in  un  senso 
più  modesto  e  paesano.  Non  occorre  dunque  fare 
un  traforo  nel  monte  dei  secoli,  un  emissario  che 
dal  lago  stagnante  del  saturnio  faccia  scolare'  le 
acque    nel   prato   medievale:    non   (tccorre  fare  un 
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pozzo  artesiano  fino  al  sostrato  celtico  per  farne 
zampillare  a  fior  della  terra  neolatina  V  onda  di 
certi  ritmi;  ma  la  tradizione  romana,  fluente  allo 
scoperto  sotto  gli  occhi  della  storia,  o  qua  e  là 
appena  velata  da  sottil  nebbia,  ci  dà  da  sé  sola, 
mediante  naturalissime  decomposizioni  e  ricompo- 
sizioni della  sua  materia,  la  verseggiatura  romanza. 
Questa  è  in  fin  de'  conti  la  dottrina  più  comune, 
a  cui  sempre  ritorna  quasi  fatalmente  il  pensiero 
dei  dotti,  e  che,  annunziata  dal  Rinascimento  in 
qua  in  modo  intuitivo  e  ingenuo,  è  venuta  in  questi 
ultimi  tempi  assumendo  forma  più  concreta  e  pre- 
cisa, specialmente  col  seguir  passo  passo  e  coi  do- 
cumenti alla  mano  l'evoluzione  dai  metri  classici 
ai  ritmi  romanzi;  i  quali  due  estremi  i  nostri  pre- 
cursori ricollegavano  immediatamente  insieme,  così 
come  nei  primi  conati  delle  arti  figurative  si  tro- 
van  le  gambe  attaccate  alla  testa.  Con  le  naturali 
vicende  della  tradizione  romana,  con  la  facile  ela- 
borazione successiva  dei  suoi  primi  ed  essenziali 
risultati,  con  le  mutue  influenze  tra  i  varii  popoli 
neolatini,  tutto  o  quasi  tutto  si  spiega.  Il  tetra- 
metro trocaico  catalettico  e  l' acatalettico,  il  tetra- 
metro giambico  catalettico  e  l' acatalettico,  e  inoltre 
l'adonio,  il  saffico,  l'itifallico,  forse  il  trimetro  giam- 
bico acatalettico  ed  il  falecio,  forse  anche  il  pa- 
remiaco,  nella  loro  degenerazione  ritmica  medie- 
vale, han  dato  luogo  a  tutti  i  versi  romanzi,  o 
lunghi,  o  mediocri,  o  accorciati,  o  spezzati.  ]Mi  par 
d'intravedere  un  giorno  non  lontano,  in  cui,  esten- 
dendo  a    questa    materia  un  modo  di  trattazione 
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conforme  a  quello  cLe  il  Diez  applicò  alla  gruDi- 
luatica,  si  scriverà  un  libro  ove  ciascuno  dei  metri 
latini  sarà  in  cima  a  un  capitolo  che  ne  registri 
tutte  le  vicende  ritmiche  nella  latinità  medievale 
e  nelle  varie  letterature  romanze  ;  e  in  ultimo,  di 
ciascun  verso  romanzo  o  medievale  si  riassume- 
ranno con  cammino  retrogrado  le  origini  uniche 
o  confluenti.  Ma  fin  da  ora  sembra  questa  una  storia 
tutta  domestica,  benché  non  sia  ancora  tutta  nar- 
rata per  filo  e  per  segno,  né  sia  oggi  o  sarà  forse 
mai  scevra  di  parziali  incertezze. 
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POSCEITTA 


Tra  quelli  sui  quali  più  ebbe  presa  codesto  mio  lavoro 
fu  il  dr.  John  Schmitt,  dell'Università  di  Lipsia,  che 
in  due  dissertazioni  -  Sul  verso  de  arte  mai/or,  nei  JRen- 
diconti  dei  Lincei  del  1905,  e  La  metrica  di  Fra  Jaco- 
pone,  nel  voi.  I  degli  Studi  Medievali  di  Novati  e  Re- 
nier  -  si  diede  a  fondare  sul  luio  sistema  qualche  sua 
tesi  accessoria.  Rapito  com'ei  fu  da  morte  crudelmente 
immatura,  io  non  giunsi  a  ringraziarlo  né  a  conoscerlo, 
e  son  ridotto  a  sdebitarmi  con  lui  richiamando  le  sue 
indagini,  laboriose  e  promettenti.  Prima  però  di  far  un 
cenno  delle  tesi  sue,  m'  ho  a  scagionare  del  dolce  rim- 
provero eh'  egli  mi  volse,  che  cioè  avrei  dovuto  esser 
più  energico  nell'  asseverar  1'  origine  parallela  dell'  en- 
decasillabo italiano  e  del  decasillabo  francese  dal  saffico 
latino.  Lo  Schmitt  non  considerò  abbastanza  che  lui 
prendeva  allegramente  le  mosse  dalle  mie  dimostrazion- 
celle  riuscitegli  sì  convincenti,  ed  io  invece  avevo  in- 
nanzi a  me  uua  gran  disparità  di  opinioni,  una  gran  vo- 
lubilità di  tentativi  molteplici,  eie  conclusioni  quasi  di- 
sperate d' un  insigne  maestro,  e  quelle  non  meno  o  pifi 
disperate  di  colui  che  fu  il  maestro  di  tutti.  Il  Diez 
traeva  l'endecasillabo  nostro  dal  decasillabo  francese,  e 
di  questo  finiva  col  dire  che  l' epica  francese,  inventrice 
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di  tante  belle  cose,  ben  era  de^na  che  la  si  tenesse  ca- 
pace d' essersi  iuveutato  anche  il  proprio  strumento  ! 
Se  vi  fu  mai  uomo  di  genio  scevro  di  rettorica,  tutto 
acume  e  serenità,  tutto  concretezza  e  precisione,  il  Diez 
fu  quello  ;  sicché  non  poco  sgomento  doveva  darmi  il 
veder  un  tale  uomo  sdrucciolar  nel  declamatorio  e  nel 
vacuo,  ancorché  subito  ne  recedesse  alla  men  peggio. 
M'ebbe  a  parer  cosa  poco  riverente,  poco  modesta,  quasi 
temeraria,  il  parlar  io  con  asseveranza  là  dove  dotti  così 
autorevoli  si  mostravano  tanto  dubbiosi  e  ombrosi:  pronti 
a  scartare  il  facile  come  diiìicilissinìo,  il  semplice  come 
terribilmente  complicato,  la  via  diritta  come  la  più  pe- 
rigliosa e  traviatrice  ;  pronti  a  reputar  illusoria  ogni  ve- 
rosimiglianza intuitiva,  e  a  cercare  la  verità  come  qualcosa 
che  dovesse  per  forza  star  rimpiattata  in  occulte  latebre. 
In  ogni  ramo  del  sapere  v'  è  casi  in  cui  l'evidenza  è  solo 
apparente  e  torna  fallace:  la  glottologia,  mettiamo,  cono- 
sce parole  che  paiono  identiche  e  son  di  diversa  origine. 
La  cautela  è  perciò  indispensabile.  Ma  non  ancora  io 
sapevo  che  in  omaggio  alla  cautela  la  questione  sull'ori- 
gine dei  versi  neolatini  fosse  come  un  capitolo  di  glot- 
tologia prescrivente  di  non  abbandonarsi  a  credere  che 
le  voci  pane,  acqua,  vino  e  sim.,  derivino  dalle  latine  cui 
hau  la  sfacciataggine  di  rassomigliare  !  Di  questo  singoiar 
fenomeno  mi  venni  accorgendo  solo  di  mano  in  mano 
che  il  mio  lavoro  si  trasmutava  di  recensione  in  mono- 
grafia, e  che,  nello  scorrer  le  raccolte  di  poesie  latine 
medievali,  computandone  ogni  verso  e  ogni  sillaba,  e 
prendendo  a  pietra  di  paragone  lo  spoglio  meravigliosa- 
mente accurato  dell'  impareggiabile  W.  Meyer  di  Spira,  mi 
trovai  nonché  confortato  ma  costretto  a  riconoscere,  con 
la  jjiù  lieta  sodisfazione,  che  in  quel  fondo  di  latinità 
ritmica  c'erano  ad  esuberanza  tutti,  proprio  tutti,  i  mo- 
duli sui  quali  la  nascente  poesia  volgare  aveva  potuto 
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comodamente  esemplare  versi  ed  eraistichii  e  stroli  d'ogni 
maniera.  Mi  pento  di  non  aver  fatto  nn  volnme,  alle- 
gando con  minor  sobrietà  i  docnmenti  latini  che  avevo 
sotto  mano  e  die  avrebbero  resa  più  fulgida  la  dimo- 
strazione; ma  ormai  non  c'è  rimedio.  Voglio  soltanto 
dire  che,  non  trattandosi  d'un' opera  premeditata,  ma 
d'un  articoletto  che  quasi  non  volendo  mi  s'allargò, 
procedevo  innanzi  peritandomi;  poiché  l'ardore  della 
ricerca,  a  seconda  dell'  età  o  del  temperamento  o  del 
caso,  suol  condurre  o  alla  baldanza  delle  affermazioni, 
o  a  una  discretezza  che  può  parere  soverchia. 

Nemmen  oggi,  del  resto,  voglio  far  la  voce  grossa, 
ma  dichiarare  unicamente  che  a  me  non  resta  il  menomo 
dubbio.  L'  origine  del  decasillabo-endecasillabo  divenne 
una  questione  atìannosa  sol  perchè  i  maestri  s' impun- 
tarono a  ritener  la  cesura,  la  pausa  dopo  il  quarto  o  dopo 
il  sesto  accento,  come  un  fatto  primordiale  ;  a  muovere 
dal  tipo  il  più  estremo,  cioè  1'  emistichio  con  la  sillaba 
atona  soprannumeraria  ;  a  trascurare  la  manifesta  iden- 
tità del  verso  italiano  col  saffico,  la  quale  avrebbe  do- 
vuto gettar  piena  luce  sulla  vera  condizione  preistorica 
del  verso  francese  ;  a  non  dar  tutta  la  debita  importanza 
al  fatto  che  tra  mezzo  ai  versi  francesi  col  primo  emi- 
stichio più  corto  ce  n'è  tanti  che  si  presterebbero  a 
misurarsi  pure  col  primo  emistichio  più  lungo  {Un  fol- 
desiuel  i  out  fait  tot  d'or  mier),  sicché  le  condizioni  fran- 
cesi sono  molto  meno  distanti  dalle  italiane  e  latine  che 
non  dica  l'asciutta  regola,  e  quindi  il  rigore  francese 
potè  essere  l'assetto  definitivo  di  un'oscillazione  an- 
teriore ;  a  non  dar  neppure  la  debita  importanza  a 
quel  filone  di  versi  ove  la  sinalefe  darebbe  subito  al 
verso  francese  il  ritmo  italiano  o  latino,  e  la  dialefe 
conferirebbe  subito  al  verso  italiano  la  sembianza  del 
francese  : 


270       sull'origine  dei  versi  italiani 

Veglio  di  loco  I  ove  tornar  desio. 
Per  l'aer  nero  |  e  per  la  iiel)bia  folta. 

De  cela  de  France  |  1  at  quinze  miliers. 
Bianche  at  la  barbe  |  e  tot  florit  lo  chief. 
Bon  sont  li  comte  |  e  lor  paroles  haltes. 

In  che  differiscon  questi,  se  non  nel  trovarsi  i  due  ita- 
liani in  un  ambiente  che  non  ha  stabilita  la  pausa  e 
l'emistichio,  e  i  tre  francesi  in  un  ambiente  che  della 
pausa  ha  finito  col  fare  una  norma  costante?  Che  la  ce- 
sura o  pausa  sia  un  fatto  primordiale  in  un  verso  d'una 
decina  di  sillabe,  chi  lo  può  pretendere?  È  nota  la  di- 
scordia fra  il  Paris  e  il  Tobler  sulla  cesura  negli  otto- 
narii  del  Saint-Léger  e  della  Fassion,  ma  la  discordia 
appar  un  po'  minore  ove  si  consideri  che  il  Paris  me- 
desimo è  costretto  a  riconoscere  che  non  tutti  i  versi 
s'accomodano  a  un'identica  cesura,  e  altri  ne  mancano 
affatto  5  come  d'altro  lato  è  manifesto  che,  cesura  o  no, 
il  numero  delle  sillabe  francesi  non  ne  viene  alterato. 
Ora,  che  nel  decasillabo  s' introducesse  prima  o  poi  la 
pausa,  e  che  questa  producesse  via  via  certi  effetti  (che 
si  sarebbero  egualmente  prodotti  nell'endecasillabo  ita- 
liano se  questo  non  avesse  mantenuta  la  scioltezza  del 
saffico) ,  non  vuol  dire  che  il  decasillabo  sia  proprio  nato 
con  la  pausa,  e  sin  dal  primo  giorno  abbia  perciò  di- 
scordato, in  quei  tipi  di  verso  ove  la  discordia  ha  luogo, 
dall'  endecasillabo  italiano  e  latino.  È  cosa  naturalissima 
che,  pur  avendo  prese  le  mosse  dal  medesimo  ritmo  la- 
tino, l' Italia  restasse  più  latina,  come  in  tante  altre 
cose  avvenne,  e  serbasse  intatta  la  bella  libertà  del  verso 
latino  e  la  cesura  schiettamente  classica;  e  per  contrario 
la  Gallia  si  mettesse  in  breve  sulla  via  dell'  irrigidir  la 
cesura  in  pausa,  e  di  preferire  un  tipo  più  fisso,  secondo 
una  sua  propensione  che  si  rivela  più  o  meno  in  tutta  la 
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storia  della  poesia  francese.  «Non  è  il  solo  caso»,  mi 
scriveva  il  Nif^ra,  «  in  cui  la  prosodia  francese  si  di- 
stingue dall'  italiana  jier  una  maggiore  e  più  stretta  uni- 
formità di  regole,  a  scapito  della  varietà  ».  E  già  nel- 
l'aureo libro  del  Tobler,  ove  tanto  spigolammo  per  la 
dieresi,  eran  condensate  (specie  a  p.  113  sgg.  del  testo, 
130  sgg.  della  traduzione)  le  prove  degli  assurdi  rigori 
nella  cesura,  tanto  tenaci  che  bisogna  venire  al  s.  XIX 
per  vederla  deliberatamente  trascurata.  Principal  causa 
e  fomite  di  tal  rigidezza  è  la  poca  libertà  della  sintassi 
francese,  la  sua  ripugnanza  alle  inversioni  e  all'ipèr- 
bato; la  quale  fa  tanto  contrasto  con  la  spigliata  sno- 
datura o  la  latineggiante  libertà  nella  collocazione  delle 
parole,  propria  della  poesia  e  in  i)arte  anche  della  prosa 
italiana. 

Che  i  cantori  epici  fossero  abili  ad  inventarsi  magari 
di  pianta  il  decasillabo,  o  a  fare  altre  prodezze  che  gli 
stessi  nemici  dell'  origine  saffica  attribuiron  loro  per 
altri  versi  o  pel  decasillabo  stesso,  e  che  siano  invece 
da  ritenersi  per  dei  buoni  a  nulla  sol  per  impedirci  di 
supporre  che  abbiano  ricalcato  dapprima  il  saffico  a  modo 
italiano,  e  un  po'  alla  volta  irrigidita  la  pausa,  e  da  ul- 
timo aggiunta  una  sillaba  al  secondo  emistichio  in  quei 
tipi  dove  ce  ne  fosse  bisogno,  sull'analogia  di  quei 
tipi  ove  la  sillaba  risultava  da  sé,  è  un'  idea  capricciosa 
e  contradittoria  in  cui  nessuno  può  insistere.  Per  me, 
a  vederli  così  fini  nelle  dieresi,  nelle  assonanze  e  in  al- 
tro, li  credo  capacissimi  di  codesto  che  ho  detto  e  che 
non  è  gran  cosa. 

Altri  affanni  diede  alla  questione  la  costanza  di  alcuni 
dei  maestri  nel  ritenere  che  la  lassa,  la  serie  indefinita 
di  versi  assonanti,  nascesse  tale;  non  già  fosse  un'am- 
pliflcazione  della  strofe  a  numero  fisso  di  versi,  non 
quindi  potess' essere  un  gonfiamento  della  strofe  saffica. 
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Ma  il  vero  è  che  la  lassa  è  una  gran  siugolavitù  e  la 
strofe  no:  di  strofi  era  piena  la  ritmica  latina,  che,  vo- 
lere o  no,  precedette  la  volgare;  e  la  volgare  fuor  della 
Francia  non  ha  di  veramente  suo  se  non  la  sti'ofe.  Nella 
ritmica  latina  le  strofi  di  certi  versi  son  proclivi  all'au- 
mento, sicché  quei  versi  te  li  trovi  ora  a  distici,  ora  a 
tristici,  ora  a  tetrastici,  ora  a  pentastici  ecc.  ecc.;  e  ta- 
lora, si  badi,  oscillanti  nel  numero  da  strofe  a  strofe! 
Nella  poesia  volgare,  a  prescindere  dall'  elasticità  della 
stanza  nella  canzone,  hai  che,  per  esempio,  la  strofe  di 
tre  versi  politici  e  due  endecasillabi  del  Contrasto  di 
Cielo  ti  diventa  quella  di  quattro  politici  e  due  ende- 
casillabi nel  JRegimen  e  nei  Bagni  ecc.  Adunque,  1'  in- 
A'euzioue  a  bruciapelo  della  serie  indefinita  è  cosa  molto 
pili  dura  a  immaginarsi,  è  segno  di  maggior  ardimento 
e  bizzarria,  che  non  la  semplice  espansione  della  strofe 
safiflca,  prima  ad  un  numero  d'  endecasillabi  via  via  su- 
periore al  tre,  e  da  ultimo  a  un  numero  libero  e  va- 
riante. Figuriamoci  un  canto  narrativo  come  il  serventese 
caudato,  poi  accresciuto  d'  un  endecasillabo  in  ciascuna 
strofe,  poi  di  due,  come  noìVAlexis,  che  per  essere  un 
testo  divoto  può  ben  supporsi  fermatosi  a  un  tipo  jiiù 
arcaico,  e  quindi  via  via  un  bel  giorno  la  risoluzione 
d'  un  poeta  di  saltare  il  fosso  e  fare  addirittura  una  se- 
quela indefinita.  Sta  bene  che  all'  epopea  quadra  meglio 
la  composizione  stichica,  il  verso  sciolto,  e  che  la  strofe, 
come  quella  dei  Nibelungen  o  come  la  nostra  ottava,  le 
si  confà  assai  meno  ;  ma  vuol  dire  che  dunque  appunto 
per  questo  P  epopea  francese  passò  volentieri  dalla  strofe 
alla  serie  assonante  !  Questa  è  una  specie  di  curioso 
compromesso  tra  la  composizione  strofica  e  la  stichica, 
e  il  compromesso  si  capisce  meglio  che  sia  sorto  come 
un  rallentamento  di  catene,  che  non  come  un  volontario 
e   oriariuario  assoggettamento   a    una  moderata  catena. 
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Cile  cosa  avrebbe  impedito  all'epopea  fianeese  di  pigliar 
subito  il  verso  sciolto  come  quel  della  latina  ? 

Ma  debbo  arrestarmi  in  questo  sdrucciolo  del  riassu- 
mere e  ricamare  su  quel  che  già  ho  detto  a  suo  tempo, 
e  mi  conteuto  d' un'  altra  sola  reiterazione.  I  cantori 
epici  furou  molto  più  chierici,  molto  più  affiatati  con 
la  tradizione  latina  e  chiesastica  di  quel  che  forse  si  è 
creduto  generalmente.  Comunque  siano  da  concepire  i 
loro  rapporti  coi  cantori  germanici,  e  il  loro  avviamento 
a  costituire  un  tipo  a  sé,  una  classe,  una  professione, 
e  la  loro  differenza  dal  dotto  o  chierico  propriamente 
detto,  una  cosa  mi  par  certa  :  gente  indotta,  ignai'a  della 
tradizion  latina,  estranea  al  contatto  con  la  scuola  e 
col  chiericato,  non  erano,  non  potevano  essere,  che  al- 
trimenti non  ci  spiegheremmo  tanti  lati  della  loro  arte, 
del  loro  pensiero,  della  loro  morale.  Il  Bédiek,  il  va- 
loroso successore  del  Paris  nel  Collegio  di  Francia,  ci 
ha  dato  due  bellissimi  volumi  {Les  légendes  épiques,  re- 
cherches  sur  la  formation  des  chansons  de  geste  ;  Paris, 
H.  Champion,  1908)  nei  quali  ha  felicemente  dimostrato 
la  stretta  intimità  di  certi  poemi  e  autori  epici  con  libri 
latini  e  con  interessi  monastici,  co'  santuarii  e  con  le  vie 
lirincipali  che  vi  conduce  vano.  Io  non  so  fin  dove  egli 
spingerà  le  sue  teoriche,  se  fino  all'  epopea  la  più  antica 
ei  s'argomenti  di  estenderle  senza  più,  se  vorrà  con- 
trapporle o  conciliarle  alle  geniali  ricerche  embriologiche 
del  Paris  e  del  Rajna  e  di  altri  ;  e  in  ogni  caso,  son  ben 
lontano  dal  presumere  di  poter  fanni  giudice  di  un  loro 
eventuale  disparere  circa  il  periodo  delle  origini.  Ma  certo 
quella  intimità  che  dianzi  dicevo  dimostrata  dal  Bédier, 
mi  vien  bene  in  taglio  per  la  mia  questione  ritmica  ;  e 
1'  affiatamento  del  poeta  epico  francese  con  la  tradizione 
latina  e  con  la  coltura  chiericale  mi  sembra  da  ricono- 
scere di  necessità,  e  oserei    dirla   conciliabile   in  fondo 

18 
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con  qualuu(iue  teorica  sulla  genesi  dell'epopea,  poicliè 
l' iutiusso  geriDaiiico  sulla  versificazioue  e  su  altro  di  si- 
mile non  c'è  nessuno  che  l'affermi. 

Tornando  allo  Schmitt,  un  pensiero  suo  fu  che  il  no- 
stro endecasillabo  con  accento  di  quarta  e  settima  sia 
un  ritmo  troppo  diverso  da  quelli  con  accento  di  sesta, 
o  di  quarta  e  ottava,  percliè  basti  di  accennare  come 
fec'  io  che  il  saffico  talvolta  capitava  ad  assumer  quella 
forma,  come  p.  es.  nella  saffica  sul  Cid  :  Nisi  tam  cito 
subirei  rex  mortem.  Considerando  egli  che  nell'asclepia- 
deo  è  quasi  costante  1'  accento  sulla  quarta  e  sulla  set- 
tima {Maecenas  dtavis  èdite  regibus),  e  tale  è  anche  nel 
princij)al  tipo  del  falecio  (Quoi  dono  lépidum  nóvttm  li- 
bellum),  e  che  nella  ritmica  latina  c'è  un  gran  numero 
d'  asclepiadei  ed  uno  non  lieve  di  falecii,  a  lui  parve  che 
il  rituìo  risultante  da  questi,  con  la  semplice  soppres- 
sione dello  sdrucciolo  nella  chiusa  dell' asclepiadeo,  sia 
il  vero  modulo  dell'  endecasillabo  con  accento  di  quarta 
e  settima;  sicché  nell'endecasillabo  si  abbia  una  con- 
fluenza del  saffico  e  dell'  asclepiadeo-falecio,  come  già 
pur  io  riconobbi  che  il  trimetro  giambico  acatalettico, 
finito  con  esser  e  parer  niente  più  che  lo  sdrucciolo  del 
saffico,  può  considerarsi  come  un  diretto  modulo  del  no- 
stro endecasillabo  sdrucciolo.  In  massima  non  avrei  al- 
cuna ripugnanza  ad  accettare  l' inti'omissione  dell'ascle- 
piadeo-falecio,  tanto  più  che  lo  Schmitt,  sebbene  con 
un  po'  di  perplessità,  lascia  intendere  che  già  nei  saffici 
ritmici  latini  fosse  avvenuto  quell'innesto,  e  ne  sarebbe 
agevolata  la  spiegazione  di  versi  come  quello  testé  ri- 
chiamato, Msi  tam  cito  ecc.  Sennonché  mi  rimangono 
gravi  dubbii,  soprattutto  perchè  l' asclepiadeo-falecio, 
solendo  portare  lo  sdrucciolo  in  fin  del  primo  emistichio 
{atavis,  k'pidiim),  avrebbe  indotto  nel  nostro  endecasil- 
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labo  di  quarta  e  settima  ixu'  abbondanza  di  voci  sdruc- 
ciole in  quel  punto  del  verso,  della  quale  non  si  ha  il 
menomo  sentore,  che  anzi  neppur  un  esempio  mi  sov- 
viene della  specie.  C'è,  è  vero,  il  quinario  doppio  col 
primo  quinario  sdrucciolo,  ma  appunto  a  questo  si  vieta 
di  for  mai  capolino  tra  gli  endecasillabi  veri  !  Lo  Schmitt 
studiò  molto  i  versi  di  lacopone,  ma  temo  ne  traesse 
pili  fatica  che  costrutto.  Lasciando  stare  la  difficoltà  di 
giungere,  anche  approssimativamente,  a  un  testo  critico 
di  quelle  poesie,  la  promiscuità  in  esse  di  ritmi  e  versi 
ditìerenti,  quale  lo  Schmitt  medesimo  ebbe  a  riconoscerla, 
preclude  la  via  ad  ogni  risultato  netto,  ed  è  un  impaccio 
pur  alla  ricostituzione  d'  un  testo  critico.  La  confluenza 
dunque  o  contaminazione  voluta  dallo  Schmitt,  se  e  in 
che  limiti  si  possa  ammettere,  mi  resta  peggio  che  in- 
certa. Curioso  intanto  che  Catullo  ci  dia  subito  un  saffico 
che  si  potrebbe  dire  di  quarta  e  settima:  lìle  mi  pai- 
esse  déo  vid^tur.  Vero  è  che  costì  l' accento  più  forte 
potrebbe  mettersi  sopra  esse  anziché  su  par,  ed  aversene 
quindi  un  di  quei  saffici  classici  che,  se  letti  solo  ad 
accento,  ci  danno  un  accento  forte  sulla  quinta  e  sulla 
settima,  come  ve  n'  è  parecchi,  per  esempio,  nella  se- 
conda ode  del  quarto  libro  di  Orazio  :  Fervei  immensusque 
ruit  prof  lindo.  Certo,  anche  questo  filone,  che  un  accento 
sulla  settima  lo  dà,  potè  più  o  meno  contribuire  a  pro- 
muovere il  tipo  di  cui  si  discorre  ;  ma  il  tipo  avrebbe 
potuto  sempre  esser  determinato  da  ragioni  occasionali. 
Capitavano,  nel  saffico  ritmico  latino  o  volgare,  certe 
parole  da  cui  risultava  1'  accento  sulla  settima  piutto- 
Btochè  sull'  ottava,  e  il  ritmo  non  doveva  dispiacere, 
tanto  più  che,  assicurato  un  accento  forte  sulla  quarta, 
fino  alla  decima  non  e'  era  un  bisogno  assoluto  d' un 
altro  accento.  È  noto  che  si  hanno  talora,  anche  nella 
miglior  poesia,  endecasillabi  privi  di  ogni  vero  accento 
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intermedio  tra  1;\  (j unita  e  la  decima,  o  dove  al  più  si 
fa  conto  che  un  accento  non  manchi  perchè  cada  su  un 
segnacaso  o  un  pronome  o  una  prejjosizione  articolata, 
su  parole  insomma  che  in  realtà  son  piìi  o  meno  pro- 
clitiche :  Dei  cavalieri  e  della  fanteria.  Giova  pur  os- 
servare che  in  francese  e  in  provenzale  si  han  molti 
versi  come 

Ne  seit  ocis,  o  devient  crestiieus. 
Be  m'an  perdut  lai  enves  Ventadorn. 
Cordres  at  prise  e  les  murs  peceiez.. 

ove  la  pausa  aveva  promossa  un'  accentuazione  più  li- 
bera nel  secondo  emistichio,  e  dove  gì'  Italiani,  leggendo 
senza  pausa,  trovavano  un  endecasillabo  di  quarta  e  set- 
tima: il  che,  per  quel  che  concerne  strettamente  l'Ita- 
lia, avrebbe  agevolato  l'accoglimento  di  codesto  tipo. 
Basterebbero  quindi  le  vicende  interiori  e  le  evoluzioni 
spontanee  del  saffico  ritmico,  per  ispiegare  l'intromis- 
sione tra  gli  altri  tipi  normali,  del  tipo  un  po' anormale 
onde  si  discorre.  Che  però  vi  contribuissero  più  o  meno 
l' asclepiadeo  e  il  falecio  non  ci  sarebbe  alcun  male  ad 
ammetterlo,  se  non  vi  facesse  ostacolo  lo  sdrucciolo  del 
primo  emistichio  di  questi.  Che  vi  contribuisse  invece 
il  trimetro  giambico  acatalettico,  divenuto  nel  medio 
evo  lo  sdrucciolo  del  saffico,  questo  non  trova  alcun 
ostacolo,  e  questo  io  pensai  ed  ora  ripeto.  Il  Non  mih'i 
ullae  sufficiunt  lacrimae  del  Ritmo  per  la  distruzione  di 
Aquileia  ci  dà  giusto  l'accento  di  quarta  e  settima,  tal 
quale  come  Beatus  ille  qui  procul  negotiis  :  con  la  sem- 
plice differenza,  che  questo  è  metricamente  perfetto, 
mentre  quello  aquileiese  è  sotto  il  rispetto  metrico  una 
filza  di  spropositi.  Intanto  avverto  di  passata  che  in  un 
serventese  o  saffica  di  lacopone,  richiamata  dallo  Schmitt 
a  p.  13  del  suo  scritto,  ci  si  dà  una  strofe  cogli  ende- 
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casillabi  piani  ed  una  cogli  sdruccioli,  il  che  simboleggia 
bellamente  la  parificazione  strofica  del  saffico  e  del  tri- 
metro giambico,  che  mi  riuscì  tanto  preziosa  per  la  mia 
tesi.  E  concludo  che,  nello  stretto  ambito  del  safiico  e 
del  trimetro  giambico  che  divenne  il  suo  sdrucciolo,  si 
ha  tutto  1'  occorrente  per  ispiegarsi  ogni  tipo  di  deca- 
sillabo-endecasillabo, senza  intromissione  o  confluenza 
d'altri  versi  della  ritmica  medievale  latina. 

Un'  altra  tesi  dello  Schmitt  riguarda  il  dodeoasillalx), 
che  lacopone  mescola  non  di  rado  con  1'  endecasillabo, 
come  viceversa  Juan  de  Mena  mescola  non  di  rado  1'  en- 
decasillabo col  suo  dodecasillabo  o  verso  de  arto  mayor. 
Non  e'  è  ammirazione  che  basti  per  la  pazienza  che  il 
povero  Schmitt  pose  nel  correr  dietro  a  codesti  due  pa- 
sticcioni ;  ma  che  la  pazienza  sia  stata  rimunerata  da 
buoni  acquisti,  non  oserei  aftermarlo.  E  troppa  gran 
fede  ebbe  egli  nell'anacrusi,  invocandola  spesso,  come 
se  quei  due  vi  fossero  consapevolmente  ricorsi.  Sulla 
genesi  del  dodecasillabo  non  vedo  eli'  egli  abbia  sparso 
assai  maggior  luce.  Derivarlo,  com'  ei  fece,  dal  ritmo  go- 
liardico {Meum  est  propositum  \  in  taberna  mori),  non  si 
potrà  certo  dire  una  gran  bizzarria;  tanto  più  che  in  ispa- 
gnuolo  talvolta  si  trova  davvero  sdrucciolo  (come  però 
talvolta  si  trova  anche  tronco)  il  primo  emistichio  del 
verso  de  arte  mayor.  Sennonché,  si  noti,  la  lingua  spa- 
gnuola  sarebbe  stata  in  grado  di  rimaner  fedele  allo 
sdrucciolo,  ond'è  che  il  trovarvelo  solo  sporadicamente  è 
già  un  discreto  indizio  che  il  dodecasillabo  non  deriva 
forse  dal  verso  goliardico  ;  come  un  altro  indizio  n'  è 
che  il  goliardico  ha  una  decisa  preferenza  all'andatura 
trocaica,  mentre  il  dodecasillabo  spagnuolo  s' avviò  pre- 
sto a  quell'andatura  giambico-anapestica,  che  fra  noi  è 
notissima  per  via  del  Coro  manzoniano.  Quanto  all'ori- 
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gine  del  goliardico  stesso,  crede  lo  Scliniitt  clie  il  punto 
di  partenza  ne  sia  stato  una  coppia  di  scuarii  sdruccioli, 
qual  si  trova  in  un'epistola  di  Hiberfiiciis  Exul  a  Car- 
lomagDO  {Per  saluteni  Caesnri  \  ac  suis  agminibus) ,  donde 
si  sarebbe  soppresso  lo  sdrucciolo  nel  secondo  emisti- 
chio, come  per  «  dissimilazione  metrica»;  e  d'altro  lato 
il  seoario  piano  risultava  a  quei  verseggiatori,  oltre  che 
per  altre  vie,  dal  secondo  emistichio  del  saffico  {nivis 
atque  dirae)^  Tutto  è  possibile,  ma  la  soppressione  dello 
sdrucciolo  è  forse  men  facile  di  quel  che  spesso  parve 
allo  Schmitt  :  così  nella  ritmica  latina,  come  nella  rit- 
mica volgare,  di  quei  volgari  che  non  son  privi  di  voci 
sdrucciole  :  e  così  in  mezzo  del  verso,  come  nella  chiusa. 
La  sua  i])otesi  può  quindi  parere  da  un  lato  un  po'  oziosa 
e  dall'  altro  un  po'  inverosimile.  Certo  è  che  la  combi- 
nazione d'  un  senavio  sdrucciolo  con  uno  piano  non  era 
di  tradizione  classica,  e  che,  come  novità  medievale, 
dovè  essere  piti  o  meno  esemplata  sul  tetrametro  giam- 
bico catalettico,  sulla  combinazione  del  settenario  sdruc- 
ciolo col  settenario  piano. 

Per  tornare  al  dodecasillabo  spagnuolo  e  manzoniano, 
più  preme  in  verità  di  scoprire  il  perchè,  derivato  o  no  che 
fosse  dal  verso  goliardico  o  da  piìi  semplici  combinazioni, 
abbia  finito  con  assumere  quell'  aiidatura  di  ritmo  ascen- 
dente, così  regolare,  così  sonora.  Inclinai  a  supporre 
che  il  fatto  avvenisse  spontaneamente  e  per  mera  eu- 
ritmia ;  e  me  lo  confermerebbe  ora  un  tantino  il  trovar 
fra  i  dodecasillabi  di  lacopone,  allegati  con  tutt'  altro 
fine  dallo  Schmitt,  versi  come  :  Non  posso  portare  sì 
grande  calore,  Del  parto  del  ventre  che  fo  molto  amaro, 
De  mia  ìamentama  perchè  fosse  stata.  In  lacopone  però 
e'  è  di  tutto,  e  qui  si  tratta  non  già  di  riconoscere  che 
un  doppio  senario  possa  prendere  spontaneament-e  e  oc- 
casionalmente quel  ritmo,  cosa  che  nessuno  negherebbe 
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luiii,  ma  di  trovare  perchè  quel  ritmo  ^li  divenisse  co- 
stante. Tale  potè  divenire,  di  cei'to,  per  semplice  sele- 
zione eiu'itmica  ;  ma  nna  ragione  speciale  cbe  favorisse 
la  selezione  potrebbe  pur  esserci  stata,  e  consistere,  per 
esempio,  poiché  siamo  in  Ispagna,  nell'influsso  d'un 
ritmo  arabo.  Ebbene,  il  mio  collega  ed  amico  Lupo  Buo- 
nazia,  mi  ha  insegnato  che  nella  metrica  araba  e'  è  un 
verso,  o  mezzo  distico,  che  i  trattatisti  sogliono  richia- 
mare schematicamente  col  ripeter  quattro  volte  la  parola 
fa^ìdun.  Non  istò  ad  aggiungere  tutte  le  spiegazioni  e 
le  distinzioni  che  il  dotto  semitista  mi  ha  cortesemente 
fornite,  ma  basterà  considerare  alto  alto  che  codesti 
quattro  fa'^ùlun  messi  in  fila  danno  il  ritmo  che  cer- 
chiamo per  il  verso  romanzo.  Il  quale  dunque  potrebbe 
o  esser  derivato  senz'  altro  da  una  melodia  arabica,  o, 
pur  essendo  una  delle  forme  spontanee  d'  un  verso  in- 
digeno, essersi  fissato  in  cotal  forma  per  insinuazione 
di  quella  melodia.  Non  affermo  nulla,  ma  sento  l'ob- 
bligo di  nulla  tacere.  Che  la  tradizione  latina  abbia  dato 
ai  popoli  neolatini  tutti  gli  elementi  ritmici  di  cui  fe- 
cero e  fanno  uso,  non  vuol  mica  dire  che  in  nessun  po- 
polo e  per  nessun  caso  v'abbia  potuto  essere  una  qualche 
spinta  o  spinterella  straniera.  Ma  che  qui  vi  sia  proprio 
stata,  non  saprei  definirlo,  tanto  più  che  forse  il  dodeca- 
sillabo è  troppo  tardivo  per  ascriverlo  a  influsso  ara- 
bico. Eppoi  ricordo  che  il  Tobler  una  volta  mi  scrisse 
che  il  decasillabo  e  il  dodecasillabo,  cioè  i  versi  con  più 
di  due  accenti  fissi,  ei  li  vorrebbe  distinti  da  tutti  gli 
alti-i,  dappoiché  non  furon  mai  popolari  davvero,  ma 
artificiosi,  ed  anche,  p.  es.  in  Francia,  tardivi  :  versi 
quindi,  concludeva  argutamente,  davvero  di  arte  mayor! 
Di  recente,  Eugenio  Mele  ha  inserito  nel  periodico 
Studi  di  filologia  moderna  un  articoletto  assai  gustoso, 
ove    nega  che   il   Manzoni    abbia   mirato   al    dodecasil- 
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labo  spaguuolo,  e  con  molto  garbo  addita  l' intima  con- 
venienza tra  la  monotonia  del  verso  e  la  tragica  pro- 
strazione che  con  esso  volle  il  poeta  esprimere.  Ma  che 
la  conoscenza  della  lingua  spagmiola  fosse  nel  Manzoni 
tanto  scarsa  da  non  aver  potuto  sentir  l' iutìusso  del- 
l' arte  mayor,  è  un'  esagerazione.  Del  resto  poteva  ba- 
stare una  scorsa  anche  rapida  di  pochi  versi  spaglinoli, 
anche  non  ben  compresi,  a  percepirne  il  ritmo  ;  e  si  pensi 
quanto  la  poesia  spagnuola  fosse  di  moda  tra  i  romantici , 
e  quanti  rapporti  in  un  tempo  non  allora  remoto  fos- 
sero i)assati  tra  le  due  letterature.  A  stretto  rigore,  il 
Manzoni  avrebbe  potuto  farselo  da  sé  il  dodecasillabo, 
e  non  tenendo  d'  occhio  che  il  Metastasio  ;  ma  in  effetto 
ei  doveva  sapere  qualcosa  del  verso  spaguuolo  :  come 
di  quella  lingua  seppe  tanto  da  legger  il  Don  Chisciotte, 
da  raccogliere  una  listerella  di  parole  comuni  col  milanese, 
e  da  mettere  in  bocca  a  Ferrer  proposizioni  ed  esclama- 
zioni castigliane,  sia  pure  con  delle  scorrettezze.  Che 
su  queste  ultime  il  Morel-Fatio  abbia  richiamata  l'at- 
tenzione, sta  bene  e  gliene  siamo  grati  ;  ma  insomma 
lo  spaguuolo  il  Manzoni  all'  ingrosso  lo  sapeva  ! 

A  proposito  di  giambico  e  di  anapestìco,  non  voglio 
tralasciar  di  fare  una  dichiarazione,  che  dovrebb'  esser 
superflua  ma  pur  troppo  non  lo  è  interamente.  Codesti 
termiui,  come  quelli  di  trocaico  e  dattilico,  io  per  me  non 
gli  adopero  se  non  come  una  specie  di  tiaslato,  un  modo 
di  dire  spiccio.  Il  concetto  che  gli  antichi  esprimevano 
con  tali  vocaboli  non  ha  più  luogo  nei  versi  schietta- 
mente ritmici,  volgari  o  latini  che  siano.  Al  più,  poiché 
la  quantità  di  posizione  e'  è  rimasta  e  non  fu  mai  una 
chimera,  si  può  dir  abbastanza  sul  serio  che  prosperi  è 
un  dattilo,  certi  un  trocheo,  volar  un  giambo,  voleran 
un  anapesto  ;  e  qualcosa  di  simile  può  dirsi  dove  ci  sia 
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un  buon  dittongo  come  in  Ettro  ecc.  Ma  «iià  in  codesti 
casi  comincia  a  penetrarvi  un'idea  accessoria,  clie  com- 
promette o  minaccia  il  preciso  concetto  classico,  dai)poi- 
cbè  nelle  suddette  parole  l'a,ccento  sta  sulla  sillaba  lunga 
e  par  confondersi  con  la  quantità.  E  magari  l' accento 
importerà  davvero  un  aumento  di  quantità,  siccliè  si  po- 
trà non  senza  ragione  parlar  di  dattili  e  trocbei  e  giambi 
e  anapesti  anclie  a  proposito  di  vocaboli  come  vólanOj  vola, 
volò  (su),  volerò  {su).  Ma  son  sempre  modi  approssimativi 
pure  in  simili  casi  die  sono  i  pili  favorevoli  ;  giacché,  pre- 
scindendo dai  men  favorevoli  (come  quando  si  dice  dat- 
tilo un  seguitali  o  giambo  un  partì  o  un  partir  ecc.). 
sempre  resta  una  profonda  differenza,  poniamo,  dal  greco, 
dove  parole  quali  i  vocativi  xp-)^ai|j.e,  u-jpcpóps,  aipexé,  eran 
tre  bei  dattili  nonostante  la  diversa  accentuazione.  In  latino 
la  cosa  apparisce  meno  perchè  1'  accento  è  in  un  gran  nu- 
mero di  casi  connesso  con  la  quantità  ;  ma  e  qi;ando  non 
è  connesso?  In  latino  prosperi  non  è  dattilo,  nh  certi  k 
trocheo,  e  via  dicendo.  Abusivamente  dunque  noi  mo- 
derni ci  gioviamo,  come  pur  fecero  con  più  zelo  e  più 
scusabile  ingenuità  le  scuole  medievali,  della  termino- 
logia antica,  per  intenderci  alla  lesta,  ma  col  pericolo 
di  frautenderci.  In  fondo  all'  abuso  e'  è  qualcosa  di  le- 
gittimo storicamente,  giacché,  per  gli  speciali  rapporti 
che  vi  furono  in  latino  tra  la  quantità  e  l'accento,  ca- 
pita davvero  non  di  rado  che  un  vocabolo  italiano,  che 
ci  permettiamo  di  chiamar  dattilo,  derivi  da  voce  latina 
dattilica,  e  nel  verso  una  particola  che  osiamo  chiamar 
dattilo,  corrisponda  proprio  a  quella  particola- del  verso 
latino  ove  s'aveva  una  lunga  seguita  da  due  brcAi  : 
sia  che  codesta  terna  fosse  tutta  in  una  parola  sola, 
sia  che  la  si  mettesse  insieme  tra  la  coda  d'  una  parola 
e  la  testa  d' un'altra.  Sennonché  quel  che  v' è  di  le- 
gittimo sospinge    gl'indotti,   ed    anche    taluni    dotti,   a 
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sconoscere  quel  che  c'è  di  abusivo,  e  a  prender  troppo 
sul  serio  quei  termini  applicati  alle  lingue  volgari, 
a  discuter  gravemente  se  un  dato  verso  volgare  sia 
giambico  o  trocaico,  e  se  quindi  possa  o  no  derivare  da 
quel  dato  verso  latino  che  era  giambico  o  da  (|uello  che 
era  trocaico.  Tutto  questo  è  per  me  un  perditempo,  e 
dell'  antico  verso  quantitativo  non  considero  se  non  il 
suo  sedimento  accentuale,  comunque  determinatosi.  Per- 
ciò pure  1'  assegnamento  che  taluni  fanno  sopra  accenti 
secondarli  da  supporre  in  un  medesimo  vocabolo  innanzi 
air  accento  principale  {rondinella  pellegrina,  àpparébit 
repentina,  e  sim.),  io  non  lo  fo  mai,  e  considero  tali 
stiracchiature,  medievali  o  moderne,  come  un  mero  stra- 
scico sforzato  e  illusorio  di  uu  passato  irreparabilmente 
sepolto,  e  come  un  brutto  vezzo  scolastico. 

Niente  ho  da  ritirare  circa  l'alessandrino,  ma  voglio 
metter  in  rilievo  che  sostenni  e  sostengo  la  sua  deriva- 
zione dal  tetrametro  giambico  catalettico  sol  perchè  mi 
par  giusta,  non  perchè  al  mio  sistema  generale  nocerebbe 
né  punto  né  poco  il  derivarlo  dall'  asclepiadeo  letto  alla 
francese,  cioè  con  1'  alterazione  degli  sdruccioli  in  ossi- 
toni  :  Maecenas  otavis  |  edite  reyihus.  È  un  punto  partico- 
lare codesto,  sul  quale  può  dissentirsi  anche  tra  coloro 
che  concordino  sul  principio,  che  ogni  verso  romanzo 
derivi  da  uno  latino.  Può  dissentirsi,  e  perfino  il  pen- 
siero individuale  ha  momenti  di  oscillazione.  Se,  per 
esempio,  io  considero  quanto  sia  stata  per  molti  secoli 
ritrosa  l' Italia  toscana  o  toscaneggiante,  ad  accogliere 
il  tipo  che  poi  si  disse  martelliano,  mi  vien  la  tenta- 
zione di  credere  che  quel  verso  sia  davvero  un  prodotto 
così  esclusivo  della  Gallia,  da  doverne  argomentare  che 
il  verso  nostro  a  quindici  sillabe  e  1'  alessandrino  fran- 
cese abbiano  avuta  un'origine  affatto  diversa,  e  che  solo 
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per  un  involontario  incontro  si  trovino  a  coincidere  rit- 
micamente (se  si  prescinde  dall'emistichio  sdrucciolo)  il 
succedaneo  italiano  del  tetrametro  giambico  e  il  possibile 
succedaneo  francese  dell'  asclepiadeo  i) .  In  tal  caso,  l' ales- 
sandrino della  prisca  poesia  dell'Alta  Italia,  piuttosto  che 
un  trapasso  o  una  sfumatura  intermedia  tra  il  verso  di 
Cielo  e  il  verso  francese,  potrebbe  considerarsi  come  il 
pretto  alessandrino  domandato  in  prestito  alla  Gallia, 
prestito  nell'  Italia  nordica  verosimilissimo  ;  e  gli  spunti 
colà  di  emistichio  sdrucciolo,  che  a  noi  parvero  una  re- 
liquia del  tetrametro,  jiotrebbero  parere  un  innesto,  sul- 
l'  alessandrino  alla  francese,  dì  un  vezzo  spontaneamente 
portato  dall'indole  dei  dialetti  galloitalici,  o  più  o  meno 
suggerito  dall'esempio  italiano  e  latino.  Ma,  a  ripen- 
sarci, questo  modo  di  considerar  gli  alessandrini  del- 
l'Alta Italia  sarebbe  perfettamente  conciliabile  pur  con  la 
teorica  che  deriva  l'alessandrino  francese  dallo  stesso  te- 
trametro onde  proviene  il  verso  di  Cielo;  e  ad  altro  non 
condurrebbe  se  non  a  estimare  un  po'  diversamente  il 
grado  d'  italianità  che  sia  da  ascriversi  alla  poesia  del 
Settentrione  d'Italia,  o  il  grado  del  suo  attaccamento  alla 
Gallia  transalpina.  E  del  pari  la  ritrosia  dell'Italia  cen- 
trale e  meridionale  di  contro  all'alessandrino  o  martel- 
liano,  può  non  significare  altro  se  non  che  essa  era  tanto 
attaccata  alla  sua  esatta  riproduzione  del  tetrametro  la- 
tino, da  non  volerne  sapere  dell'elaborazione  gallica  del 
tetraipetro  stesso,  elaborazione  riducentesi  a  un  rattrap- 


1)  L'Affi»,  che  mi  piace  ricordare  anche  perchè  sulle  orme 
del  Castelvetro  considerò  la  ritmica  volgare  come  una  dege- 
nerazione dei  metri  latini  e  osteggiò  il  Bembo  circa  l' origine 
provenzale  dei  versi  italiani  (op.  cit.,  p.  13-4,  17  sg.),  in  quanto 
all'alessandrino  (240-44)  vacilla  non  poco,  ma  conclude  per 
l' antichità  di  esso  in  Italia. 
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pimento.  E  a  scanso  (l'oqnivoci  dico  ch'io  sou  fei'nio 
nel  credere  che  il  verso  di  Cielo  e  l'alessandrino  niettau 
capo  tutti  e  due  al  tetrametro  giambico,  e  la  deriva- 
zione del  secondo  dall'  asdepiadeo  la  respingo  per  sé 
stessa,  non   per  alcun   secondo  fine  sistematico  i). 


1)  Gli  è  che,  i»er  l'alessandrino  come  pel  decasillabo,  e 
come  per  altro  cose,  bisogna  mettersi  ben  in  mente  che  l' Italia 
suol  rimanere  più  stretta  alla  latinità,  vuoi  per  tante  altre 
ragioni,  vuoi  perchè  la  lingua  italiana  è  rimasta  ben  più  con- 
forme al  latino  nell'  ammettere  più  sillabe  dopo  quella  accen- 
tata; e  se  è  venuta  a  crearsi  una  serie  di  ossi  toni  ignota  al 
latino  {virtù,  amò,  fé''  ecc.),  ciò  fu  per  altre  spinte  fonetiche, 
inon  già  per  alcun  bisogno  fisico  di  rattrappimento  nella  parte 
postonica  del  vocabolo.  Il  Monaci,  dissertando  (nei  Rendiconti 
dei  Lincei  del  1885)  sul  collegamento  delle  stanze  nella  can- 
zone italiana,  a  proposito  del  relativo  lavoro  del  Biadene,  con 
la  sua  solita  novità  e  freschezza  di  pensiero  insistè  sulla  dif- 
ferenza che,  nel  preferire  la  stanza  slegata  dalle  altre  del  me- 
desimo componimento,  ebbero  di  fronte  ai  provenzali  i  poeti 
italiani  e  portoghesi;  e  mostrò  come,  all' inverso  di  quel  che 
si  soleva  affermare,  nella  scuola  sicula  la  conformità  in  ciò 
e  in  altro  con  la  lirica  provenzale  fu  scarsa,  e  crebbe  anzi 
dipoi  con  Guittone.  Molte  belle  ragioni  additò,  compiendo  il 
Biadene,  d' un  tale  fenomeno,  ma  naturalmente  non  escluse 
quella  che  in  un  certo  senso  è  la  fondamentale  :  mantener  le 
medesime  rime  in  tutto  il  componimento  era  agevole  e  spon- 
taneo negl'idiomi  gallici,  ricchi  d'ossitoni,  ricchi  di  parossi- 
tom  ove  differenti  uscite  di  molte  voci  latine  piane  e  sdruc- 
ciole ebbero  lo  stesso  esito  romanzo  ;  ma  era  innaturale  ed 
incomodo  all'  italiano,  scarso  d' ossitoni,  schivo  di  essi  nella 
poesia,  ricco  di  voci  ove  la  parte  postonica  del  vocabolo  la- 
tino è  intatta  o  alterata  in  modi  varii,  e  così  insomma  da 
non  poter  rimare  tra  loro  in  italiano  tante  e  tante  voci  che 
oltralpe  son  ridotte  in  tal  modo  da  rimare  allegramente.  Or 
questa  ragione,  cioè  la  maggior   latinità  dell'italiano,  è  non 
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Ma,  asclepiadeo  o  tetrametro  elio  fosse,  l'importante  ò 
che  sempre  la  tradizione  latina  è  la  fonte  più  che  ba- 
stevole, ed  anzi  così  esuberante  da  far  nascer  perciò 
stesso  diibbii  e  dissidii  !  E  quanta  sia  la  forza  della  tra- 
dizione, specie  in  un  popolo  erede  di  un  grande  passato, 
ce  lo  mostra  la  ritmica  greca  medievale.  Non  mi  arrogo 
d' entrare  in  quello  spineto,  ma  mi  restringo  a  una  sola 
osservazione.  Per  la  maggiore  libertà  e  varietà  dell' ac- 
cento greco,  gli  stessi  metri  classici  che  nel  medio  evo 
latino  davan  luogo  a  ritmi  ben  sonanti,  mal  si  presta- 
rono nel  medio  evo  greco  a  trasformarsi  in  ritmi  accen- 
tuali sonori  o  almeno  sodisfacenti.  Un  metro  latino  con 
la  penultima  breve  nell'emistichio  o  nel  vèrso,  dava 
luogo,  purché  si  eliminassero  di  là  le  voci  bisillabe,  a 
una  bella  chiusa  sdrucciola  nel!'  emistichio  o  nel  verso  ; 
laddove  in  greco  si  aveva  lo  sdrucciolo  solo  con  una  pa- 
rola come  la  prima  delle  tre  che  più  sopra  trascrivemmo 
(X,pr,a'.|is),  ma  con  le  altre  due  (iiopcpóps,  aipsxi)  nn  voca- 
bolo o  piano  o  tronco,  in  barba  alla  sua  atavica  figurji 
di  dattilo.  Eppure  una  tal  ritmica  ebbe  vita  tenace  ! 
Figuriamoci  quanto  a  fortiori  dovette  averla  tenace  nel- 
l' Occidentt  latino,  in  condizioni  tanto   più   favorevoli. 

Benché  convintissimo  della  derivazione  dei  ritmi  vol- 
gari dai  latini,   ebbi  però  lo   scrupolo   d'avvertire  che 


solo  vera  nel  senso  materiale  e  linguistico,  ma  altresì  noi  senso 
storico  e  letterario,  in  quanto  che  la  ritmica  latina,  pur  dando 
esempii  svariatissimi  in  fatto  di  rima  e  assonanza  e  conso- 
nanza e  via  via,  di  solito  però  non  trascina  la  rima  da  strofe 
a  strofe,  ma  ogni  strofe  vi  ha  una  rima  autonoma,  e  slegata 
dalle  altre  stroti  ;  e  pur  non  mancandovi  qua  e  là  uscite  tron- 
che, specialmente  in  ebraismi  e  grecismi,  di  regola  non  ha  e 
non  può  avere  se  non  rime  piane  o  sdrucciole. 
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nella  terminologia  della  ritmica  volgare,  come  nel  nuovo 
senso  dato  da  questa  a  certe  voci  quali  j>/edi  e  versi,  vi 
siano  delle  discrepanze  dalla  tradizione  classica,  così  da 
dar  un  po'  da  pensare.  Ma  da  simili  pensieri  venne  su- 
bito a  liberarmi  il  prof.  Giovanni  Mari  mercè  due  eru- 
dite dissertazioni  :  Bitmo  latino  e  terminologia  ritmica 
medievale,  negli  Studj  di  filolofiia  romanza,  Vili,  35-88  ; 
e  I  trattati  medievali  di  ritmica  latina,  Milano,  Iloe- 
pli,  1899.  Con  lo  spoglio  dei  trattati  medievali,  alcuni 
dei  quali  son  riprodotti  in  coda  alla  seconda  disserta- 
zione, e  coi  confronti  tra  questi  e  i  primi  trattati  di 
ritmica  volgare,  e  coi  riferimenti  ai  grammatici  e  pro- 
sodisti  latini,  il  I\Iari,  che  non  aveva  risparmiato  le  ri- 
cerche di  prima  mano  anche  in  biV)lioteche  straniere,  rese 
un  gran  servigio  a  tutti  gli  studiosi  che  con  qualunque  fine 
indaghino  quella  materia  medievale.  A  me  veramente  non 
intendeva  egli  di  rendere  alcun  servigio,  si  perchè  il  la- 
voro mio  sopraggiunse  inaspettatamente  per  lui  mentre 
badava  alla  stampa  del  primo  lavoro  suo,  e  sì  perchè, 
e  in  questo  e  nel  secondo,  gli  piacque  d'accogliere  con 
molto  scetticismo,  seccamente  espresso  in  parole  va- 
ghe e  corte,  le  mie  dimostrazioncelle.  Ma  di  quello  scatto 
si  rammaricò  poi  forse  egli  medesimo,  e  ad  ogni  modo 
io  gli  debbo  esser  grato  che,  pur  non  volendo,  arrecasse 
alla  mia  tesi  un  insperato  suffragio.  C  eravamo  aggirati 
per  lo  stesso  campo,  ma  con  intento  ben  diverso:  hii, 
guardando  alla  terminologia  e  alla  precettistica,  senza 
occuparsi  della  derivazione  o  no  dei  ritmi  volgari  dai 
latini;  io,  guardando  a  tale  derivazione,  e  solo  di  sbieco 
volgendo  l'occhio,  e  più  ancora  il  desiderio,  a  quell'altra 
parte.  Orbene,  grazie  alle  fatiche  sue,  non  ho  più  biso- 
gno d'affaticarmi  a  cercare  perchè  il  terrnme piedi  nella 
ritmica  volgare  abbia  preso  un  senso  così  differente  dal 
classico,  e  donde  sia  venuto  quel  nome  di  cauda  o  syrma 
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appioppato  alla  seconda  parte  della  stanza  della  canzone, 
e  tante  altre  cose  di  questo  genere.  Gli  è  che  c'è  stata 
di  mezzo  la  terminologia  e  la  precettistica  della  ritmica 
latina  medievale:  e  che  ora,  a  leggere  il  secondo  libro 
della  Volgare  Eloquenza  o  i  trattatisti  posteriori  italiani 
e  provenzali,  tocco  con  mano  che  Dante  e  gli  altri  quasi 
non  facevano  che  applicare  e  adattare  alle  rime  volgari 
gl'insegnamenti  della  ritmica  latina.  E  questo  rapporto 
teoretico,  scolastico,  tra  le  due  ritmiche,  è  una  bella  con- 
ferma della  loro  strettissima  parentela.  Non  entro  in  par- 
ticolari, sorvolo  su  qualche  punto  ove  mi  parrebbe  de- 
siderabile qualche  ritocco  o  giunta  o  un'esposizione  più 
compatta  o  più  lucida,  e  mi  basti  avere  accennato  alla 
grande  utilità  delle  ricerche  del  Mari  e  del  conforto  che 
ne  trassi. 

Un  posto  cospicuo  hanno  in  esse  la  rima  e  i  vocaboli 
che  la  designavano.  Anche  oggi  mi  astengo  deliberata- 
mente dal  toccar  dell'origine  della  rima,  in  quanto  l'ori- 
gine possa  importare  l' influenza  di  un  popolo  non  latino 
nel  promuoverne  l'uso  presso  i  popoli  latini;  ma  pure 
per  codesta  vessata  questione  riescono  istruttive  parec- 
chie pagine  del  Mari.  Io  intanto,  astrazion  fatta,  lo 
ripeto,  dall'origine  intesa  alla  maniera  che  ho  detto, 
(per  la  quale  al  piix  confesserei  che  gran  parte  mi  par 
ci  avesse  l'Irlanda  latinizzata  che  fu),  oso  accennare 
iin'  impressione  che  mi  venne  dalla  lettura  dei  ritmi 
latini,  e  mi  fu  resa  più  viva  dalla  considerazione  delle 
teoriche  che  il  Mari  ha  raccolte.  L' impressione  è  che, 
vi  fosse  o  no  un  impulso  o  un  aiuto  non  latino,  la  rima 
avrebbe  sempre  avuta  la  sua  ragion  d' essere  nell'  al- 
terazione stessa  dei  metri  in  ritmi.  Per  questa  metamor- 
fosi si  perdeva  il  ritmo  classico  risultante  dalla  quantità  ; 
ne  d'  altro  lato  s'  acquistava  o  si  cercava  costantemente 
quel  ritmo  che  ne  sarebbe  il  succedaneo,  quando  il  verso 
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ritmico  fosse  composto  in  maniera  che  capitasse  una  vo- 
cale accentata  dovunque  lo  schema  classico  aveva  l' ictus 
metrico.  Poiché  invece  il  verso  ritmico  ricalcava  alla 
buona  il  metrico  quale  sonava  letto  come  prosa,  quale 
sonava  per  gli  accenti  che  in  certe  sedi  ei"an  determinati 
dalle  antiche  cesure  metriche  e  dalla  natura  dei  piedi 
metrici,  ma  in  altre  sedi  gli  accenti  non  eran  determinati 
o  in  quelle  stesse  sedi  più  abituali  potevano  all'  occorrenza 
venir  meno,  avveniva  dunque  che  spesso  non  solo  non 
c'era  più  l'antico  ritmo  metrico,  ma  non  se  ne  sentiva 
bene  uno  nuovo.  Soltanto  alla  cesura  principale  ed  alla 
chiusa  del  verso  ricorreva  una  figura  ritmica  costante  o 
quasi.  Sicché  spesso  la  voce  sorvolava,  caracollava  alla 
meglio,  sulle  sillabe  anteriori  di  ciascun  emistichio,  e  si 
fermava  con  compiacenza  e  insistenza  sulla  caratteristica 
chiusa  di  ciascun  emistichio.  Lì  si  pigliava  terra,  lì  si 
trovava  un  compenso  alla  frequente  prosaicità  della  paite 
anteriore.  Veniva  quindi  naturale  che  su  quei  capisaldi 
del  nuovo  ritmo  si  accumulasse  la  cura  dei  versificatori, 
e  la  loro  ricorrenza  si  rendesse  più  manifesta  e  tangibile 
con  la  ricorrenza  di  suoni  in  tutto  o  in  parte  simili. 
Tanto  è  ciò  vero  che,  mentre  nella  poesia  volgare,  di- 
sciplinatosi meglio  il  ritmo  della  parte  anteriore  degli 
emistichii  e  del  verso,  soprattutto  nei  versi  non  brevis- 
simi, la  rima  sì  riservò  di  regola  alla  chiusa  del  verso, 
nella  ritmica  latina  è  non  meno  importante  la  rima  in- 
terna. Rima  diciamo,  e  spesso  tale  è  davvero,  anche 
negli  sdruccioli,  e  allacciata  assai  regolarmente,  ma  al- 
trettanto sjiesso,  e  non  di  rado  in  un  medesimo  com- 
ponimento, è  rima  imperfetta  nelle  consonanti  o  nella 
vocale  atona,  o  è  assonanza,  o  è  consonanza  atona,  è 
ogni  specie  inqualificabile  e  accidentale  di  somiglianza 
sonora.  Senza  dire  che,  occorrendo,  ogni  consonanza  è 
sospesa  in  certe  poesie,  là  dove  al  poeta  non  se  n'è  pre- 
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sentata  una.  Tu  (luella  varietà  e  lil>ert:\  scoufiuata  da  una 
parte,  e  iu  quel  perfino  eccesso  di  rima  dall'  alti-a,  ci  si 
sente  l' uso  ancora  nascente  e  ancora  conscio  della  in- 
tenzione che  lo  ha  suscitato,  e  si  vede  più  chiaramente 
a  ([ual  bisogno  l' intenzione  è  dovuta.  Il  Du  Méril  {Poésies 
popìil.  l((t.  autc)'.  (tu  don:,  siede.  Paris  1843,  p.  76  sgg.) 
ha  accennato  anche  alla  musica  come  a  una  delle  cause 
del  nuovo  fenomeno,  ma  io  non  voglio  se  non  mettere 
in  rilievo  l'impulso  meramente  psicologico  e  il  bisogno 
acustico,  quale  avrebbe  ojx'rato  pur  soi)ra  la  i)oesia  sem- 
])licemente  r<'0itata. 


■^H- 


;mm;T;TT;;;;»«;;iti 


LA  VEKSIFICAZIOXE 
DELLE    ODI    BAEBARE 


Investi gtiiido  l'origine  dei  versi  italiani  toccai  di 
fuga  la  poesia  così  detta  barbara,  solo  jier  additare 
il  ra,pporto  in  cui  essa  sta  con  la  usuale  versifi- 
cazione italiana,  e  così  illuminare  anche  di  rimbalzo 
la  genesi  di  questa.  Di  più  non  potevo,  in  ima  dis- 
sertazione così  densa,  trascorrente  per  tanta  distesa 
di  tempo  e  di  spazio,  rivolta  a  dimostrar  una  tesi 
storica,  scliiva  di  venire  pur  in  apparenza  a  pole- 
miche che  semplicemente  storiche  non  fossero.  Ma 
qualche  lettore  si  rammaricò  che  in  cambio  d'una 
breve  nota  non  avessi  scritta  una  lunga  appendice, 
ed  eccomi  a  sodisfar  alla  meglio  un  tal  desiderio. 
Il  quale  ben  si  comprende  come  nascesse.  Allorché 
il  volumetto  delle  Odi  Barbare  venne  fuori,  si  sca- 
tenò un  uragano  di  applausi,  di  malumori,  di  spie- 
gazioni e  apologie  ;  vennero  in  più  voga  studi i  per 


*)  Dalla  Miscellanea  di  Studi  critici  offerta  ad  Arturo  Graf 
nel  1903. 
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l' Italia  uuovi,  si  ritornò  a  cose  diiuenticate.  La 
confusione  fu  grande,  le  sguaiataooini  non  poche; 
le  questioni  facilmente  si  spostarono,  i  propositi 
del  Carducci  non  furono  nemnien  capiti  a  dovere. 
Molti  dilettanti  si  provarono  al  bersaglio  teoriz- 
zando, senza  riuscire  a  dar  nel  segno,  o  non  ap- 
pieno ;  mentre  i  dotti  dal  canto  loro  sentenziarono 
pili  in  privato  che  in  pubblico,  e  spesso  alla  stor- 
dita. Xè  tornava  i»ossibile  che  così  non  avvenisse. 
Ristretta  ancora  a  ])ochi  era  una  conoscenza  non 
grossolana  della  metrica  greca  e  latina,  e  la  nozione 
delle  dottrine  e  consuetudini  di  scuola  della  Germa- 
nia in  cotal  materia.  Eammento  che  ci  consultavano 
come  se  fossimo  de' maghi  in  possesso  d'un  segreto; 
e  ci  accadeva  di  dar  responsi  giusti  in  sé  mede- 
simi, resi  pure  opportuni  dalla  troppa  innocenza 
altrui,  ma  che  non  arrivavano  sempre  al  nodo  della 
questione.  Non  ci  arrivavano,  sì  perchè  i  quesiti 
ci  venivan  posti  male  o  li  frantendevamo,  sì  perchè 
ci  mancava  una  cognizione  precisa  dei  tentativi 
che  più  secoli  prima  del  Carducci  s'  eran  fatti  in 
Italia,  e  sì  finalmente  e  soprattutto  i^erchè  a  ri- 
spondere a  tono  ci  sarebbe  bisognata  un'idea  chiara 
del  come  i  versi  italiani  propriamente  detti  si  fos- 
sero formati  :  e  un'  idea  chiara  non  l' avevamo.  Oggi 
parecchi  l'hanno  o  son  vicini  ad  averla,  o  almeno 
possono  trovare  un  fulcro  al  loro  ragionamento  in 
quelP  idea  api)unto  che  io  ho  propugnata  con  ar- 
dore, e  nella  quale  ho  una  fede  pivi  che  mai  sicura. 
Vero  è  che  il  fascicoletto  dello  Zambaldi,  che  già 
ne  dava  un  abbozzo,  ebbe  molto  e  meritato  credito; 
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uia  esso  potea  parere  ima  troppo  spiccia  applica- 
zione d'un  principio  troppo  sistematico,  atto  a  se- 
durre per  un'illusoria  semplicità.  E  con  l'esposi- 
zione asciuttamonte  scolastica  non  persuadeva  i  più 
dei  lettori,  bisognosi  d' esser  convinti  con  una  larga 
dimostrazione,  che  si  estendesse  a  tutto  il  campo 
neolatino,  e  allegasse  prove  storiche,  non  solo  schemi 
metrici  ;  mentre  insieme,  pel  continuo  ricorrere  alle 
notazioni  musicali,  sbalordiva  o  sgomentava  coloro 
che  in  musica  sono  orecchianti  od  orecchiuti. 

Sbollite  le  dispute,  fatte  più  ardue  e  aspre  dal- 
l'importuno inframettersi  nella  questione  metrica 
le  simpatie  o  antipatie  per  le  qualità  intrinseche 
della  poesia  del  Carducci,  abbandonata  piuttosto 
che  risoluta  la  controversia,  quelle  qualità  intrin- 
seche parvero  risolverla  in  fatto,  se  non  in  diritto. 
Ma  è  naturale  che  all'occasione  del  mio  lavoro  si 
sia  ridestata  in  taluno  la  smania  d' una  risoluzione 
anche  teorica.  La  passione  della  polemica  s'è  que- 
tata,  ma  il  ricordo  ne  sopravvive;  e  v'è  sempre 
un  diletto  particolare  nel  riandar  le  cose  in  cui  è 
già  finita  la  lotta  e  non  è  ancor  cominciata  la  storia. 
Eiandiamo  dunque,  ma  con  queste  due  riserve:  che 
il  penetrar  nella  sostanza  del  pensiero  poetico,  sia 
pure  per  meglio  spiegare  psicologicamente  il  perchè 
al  poeta  venisse  in  taglio  la  nuova  forma,  ed  il 
come  questa  forma  abbia  reagito  sulla  sua  poesia, 
non  è  il  mio  vero  assunto  ;  e  che  di  far  la  storia 
e  la  critica  di  tutti  quei  dibattiti,  riconoscendo  la 
parte  di  ciascuno  che  vi  entrò,  uè  io  me  la  sento, 
ne  altri  me  ne  deve  ascrivere  in  qualsivoglia  mi- 
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sura  il  i)r()i)()sito.  Nessuno  quindi  fiuti  ti-a  le  mio 
riijlie  o  coì)erti  .uiudizii  estetici,  <l'ai>o]<),iiia  o  di 
censura,  od  allusioni  a  scritti  metrici  altrui,  che 
forse  neppur  vidi  mai.  Né  rileggo,  se  non  inciden- 
teuìente,  quel  che  allora  lessi,  ne  cerco  quel  che 
mi  sfuggì:  mi  bastan  le  reminiscenze  non  del  tutto 
svanite,  e  guardo  direttamente  al  soggetto,  limitato 
alla  metrica.  Se  non  facessi  così,  non  avrei  tempo  e 
modo  (li  trattarne. 


I. 


Quale  agli  occhi  di  molti  parve  che  fosse  l'am- 
bizione del  Carducci  ?  Di  far  versi  a  piedi,  non  a 
sillabe;  a  quantità,  non  ad  accento:  di  riprodurre 
insomma  in  lingua  italiana  i  versi  quantitativi  delle 
lingue  antiche,  rompendola,  almeno  per  alcun  tempo, 
cogli  usati  versi  italiani,  regolati  a  sillabe  ed  ac- 
centi. I  quali  comunemente  si  credevano  nati  per 
generazione  spontanea,  non  che  per  necessaria  con- 
seguenza della  mutata  struttura  del  volgare  di  fronte 
al  latino.  Ovvio  era  quindi  obiettargli:  ma  il  vol- 
gare non  ha  più  la  quantità,  e  come  pretendete  far 
versi  quantitativi?  Perchè  abbandonate,  sia  pure 
provvisoriamente  e  per  un  di  j)iiì,  la  grande  tradi- 
zione nazionale,  arrisicandovi  a  un'impresa  impos- 
sibile? Se  i  Tedeschi  han  potuto  far  buoni  esametri 
e  altre  simili  contraflazioui,  gli  è  che  nella  lor  lin- 
gua sillabe  lunghe  e  brevi  ci  sono.  Ma  voi  arre- 
nerete, come  già  altri  dal  Rinascimento  ai  giorni 
nostri. 
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Or  iu  tutto  ciò  v'erano  esagerazioni  parecchie. 
Xon  tutti  i  versi  latini  prescindono  dal  numero 
delle  sillabe,  cliè  il  satììco,  per  esempio,  e  l'adonio, 
e  gli  alcaici,  e  il  falecio,  e  gli  asclepiadei,  hanno 
oltre  il  resto  il  numero  fìsso  delle  sillabe  ;  e,  per 
non  dir  dei  tetrametri  giambici  e  trocaici,  gli  stessi 
trimetri  giambici,  malgrado  l'elasticità  di  cui  furon 
capaci,  soprattutto  in  certi  generi,  si  potevan  però 
fare  secondo  un  tipo  piii  puro,  ])iù  conforme  allo 
schema  teorico,  di  dodici  sillabe  invariabilmente  ^). 
Sicché  una  delle  obiezioni  non  valeva  così  per  l'ap- 
punto contro  gli  alcaici  e  altri  versi  carducciani, 
come  valeva  e  vale  contro  gii  esametri,  che  in  la- 
tino oscillavano  fra  le  tredici  e  le  diciassette  sil- 
labe, e  contro  i  pentametri,  che  ciondolavano  fra 
le  dodici  e  le  quattordici.  Inoltre,  non  è  esatto  che 
la  lingua  tedesca,  sebbene  abbia  vocali  prolungate 
e  una  certa  distinzione  tra  lunghe  e  brevi,  sicché 
in  parole  come  hahnen  hahen  Ehre  eure  si  possa  rav- 
visare un  trocheo,  possegga  i)roprio  la  quantità  nel 
senso  preciso  che  intendiamo  del  greco  o  del  latino 
o  del  sànscrito. 

Neppure  è  esatto  che  le  lingue  neolatine  siano 
interamente    prive   di    quantità.    Spieghiamoci,   la 


1)  Dagli  Alessamlriui  in  poi  venne  sempre  crescendo  l' an- 
tipatia per  lo  così  dette  soluzioni,  di  piedi  bisillabi  in  trisillabi, 
sicché  si  arrivò  a  poco  a  poco  al  trimetro  costantemente  dode- 
casillabo. Di  qualche  raro  caso  di  falecio  decasillabo,  per  sur- 
rogazione d'  una  sillaba  lunga  a  due  brevi,  non  mette  conto  di 
parlare. 
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quantità  latina  è  andata  perduta  del  tutto,  e  il  fo- 
nolojio  soltanto  ne  riconosce  la  traccia  indiretta 
nella  dilTerenza  tra  puoic  e  j>oh<?,  tra  fero  e  feci, 
tossico  e  conosco,  ésca  ed  esca,  </ola  e  fumo,  pero  e 
miro,  agosto  e  (jiusto,  detto  e  scritto,  misi  e  mise,  e 
così  via  all'infinito;  ma  ciò  non  vuol  mica  dire  che 
le  lingue  romanze  non  possano  avere  una  lor  pro- 
pria quantità,  di  carattere  tutto  fisiologico  ed  eufo- 
nico, scevra  d' ogni  legame  storico  con  la  quantità 
latina.  Un  bel  capitolo  sulla  quantità  romanza  sta 
sulla  fine  del  primo  volume  della  Grammatica  del 
Diez;  ed  in  esso,  se  qualche  idea  fondamentale  è 
discutibile,  se  qualche  altra  è  addirittura  da  re- 
spingere (per  quanto  concerne  gì'  insegnamenti  degli 
antichi  grammatici  provenzali  io  sono  stato  sempre 
del  parere  di  Paul  Meyer  e  di  Mila  y  Fontanals, 
che  vocali  larghe  e  strette  sian  lì  da  intendere  nel 
senso  italiano  e  non  di  lunghe  e  brevi),  se  v'  è 
una  confessata  i)erplessità  su  certi  particolari  rag- 
guagli, e'  è  però  nel  tutto  insieme  una  verità  in- 
negabile, colta  dai  grande  filologo  col  solito  suo 
garbo.  In  i  specie  il  francese  ha  a  modo  suo  una 
quantità,  e  non  ci  vuol  molta  scienza  per  conoscere 
o  intravedere  che  è  lunga  la  vocale  di  age  àme 
gràce  mnr  téle  tacite  pécher  fable  héros  ecc.,  e  breve 
quella  di  courage  madame  face  taclie  pécher  table  ca- 
price  ecc.  ecc.  Notevole  è  la  falange  delle  voci  come 
tremhle  trembler,  per  la  nasale  lunga.  È  vero  che 
molte  parole  restan  dubbie,  che  se  la  sillaba  perde 
l'accento  quasi  di  regola  s'abbrevia,  che  nella  somma 
le  brevi  sono  assai  più  che  le  lunghe,  che  basta  la 
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collocazione  diversa  d'una  parola  nella  proposizione 
per  farle  perdere  la  lunghezza  della  vocale,  che  l'ac- 
cento oratorio  può  così  avvalorare  come  sopprimere 
certe  distinzioni,  che  la  moda  può  molto;  e  che  il 
grammatico  piìi  benemerito  in  questa  faccenda,  il 
Yeccliio  Béza,  ammoniva  gli  stranieri  di  guardarsi 
dalle  esagerazioni,  e  come  fosse  minor  male  pro- 
nunziar tutto  breve  che  correre  il  rischio  d'allun- 
gare indebitamente.  Ma  a  buon  conto  una  quantità 
francese  esiste,  e  lasciamo  andare  se  sia  poi  tale 
da  potervi  fondar  su  una  versificazione  quantitativa. 
Per  ciò  che  riguarda  l'italiano,  il  Diez  insegnerebbe 
che  riesca  un  po'  pivi  lunga  la  vocale  accentata  in 
sillaba  aperta  {vita  pero)  che  non  quella  in  posi- 
zione [ritto  verro,  rista  (fente....),  e  che  la  vocal  finale 
accentata  (amò)  sia  breve,  com'è  pure  in  ispagnuolo. 
Convien  indugiarsi  qui  un  poco.  Che  vi  sia  una 
differenza  di  quantità  fra  l' i  di  vita  e.  quel  di  vitto 

0  vista,  molti  Italiani  stenteranno  a  capacitarsene, 
o,  se  mai.  la  dovran  trovare  quasi  impercettibile. 

1  Meridionali,  sì,  non  potranno  negare  che  nelle 
voci  piane  {muro  amore)  pronunziano  con  molto  stra- 
scico la  vocale  accentata;  di  che  però  i  Toscani  li 
deridono.  Minore  strascico  soglion  fare  se  la  vocale 
è  in  posizione,  come  in  porta  cesta  carro  passo  e 
simili.  Omettiamo  di  discendere  a  casi  speciali  di 
certi  dialetti,  come  per  esempio  dove  il  vernacolo 
di  IS^apoli  dice  aaa  casa  per  a  la  casa.  Vi  si  ha 
addirittura  una  somma  di  tre  more,  il  j?Z«Yft  della 
grammatica  indiana,  anziché  la  doppia  mora  che 
di  solito  si  ascrive  alla  lunga  greco-latina.  E  forse 
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lo  stesso  è  a  dir  di  nno-o,  amore,  e  gli  altri  casi 
simili,  in  certi  vernacoli  o  su  certe  bocche  o  in 
certi  momenti.  Ma  anche  qui,  a  j)rescinder  che  si 
tratta  di  fenomeni  regionali,  han  luogo  gran  diffe- 
renze da  paese  a  paese,  da  individuo  a  individuo, 
da  un  posto  a  un  altro  che  la  parola  abbia  nella 
frase.  Fondar  su  ciò  una  poesia  metrica  tornerebbe 
assurdo  anche  per  il  solo  Mezzogiorno  ^).  Fondarla 
toscanamente  sulla  sottil  dilìerenza,  che  si  volle 
ravvisare  tra  vita  e  vitto  e  simili,  sarebbe  cosa  an- 
che in  un  altro  senso  assurda,  poiché  al  poeta  oc- 
corre, caso  mai,  la  quantità  della  sillaba,  non  della 
vocale  presa  in  sé;  e  la  j^rima  sillaba  di  vitto  vista, 
pur  contenendo  una  vocale  breve,  sarebbe  lungti, 
per  posizione,  non  meno  che  la  prima  sillaba  di 
vita,  se  davvero  questa  avesse  un  i  meritevole  di 
esser  qualificato  per  lungo  -).  insomma  codesta  via 
non  mena  a  niente;  ma  io  mi  ci  dovevo  affacciare 


1)  Il  discorso  si  potrebbe  estendere  in  uj^ual  modo  ad  altre 
regioni,  come,  puta  caso,  la  lombarda;  dove  la  finale  di  Alilan, 
felicità  e  simili,  suol  esser  talora  strascicata  in  nn  modo  strano, 
il  quale  importa  non  solo  un  tempo  lunghissimo,  ma  una  specie 
di  modulazione  sgraziata.  Il  Parodi  ha  ora  trattato  di  propo- 
sito le  lunghe  del  genovese. 

2)  Piuttosto  può  dirsi,  pare,  che  ogni  sillaba  accentata,  se  è 
la  terzultima  o  la  penultima  della  parola,  riesca  un  po'  più. 
lunga  delle  altre  sillabe  ;  e  che  la  sillaba  finale  accentata  sia 
di  per  sé  breve,  o  risulti  lunga  solamente  quando  la  parola  è 
saldata,  come  nel  discorso  di  continuo  accade  (p.  es.  amò  ffor- 
temente),  con  la  parola  successiva.  Ma  di  tutto  ciò  avremo  a 
riparlare  pili  oltre. 
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per  iscrupolo  d'esattezza,  e  per  riconoscere  che  la 
sapienza  tilolooiea  oppostasi  al  Carducci  non  era 
perfetta,  poiché  mostrava  d' ignorare  (piel  che  la 
tilologia  romanza  aveva  indagato  sulla  quantità  di 
nuovo  genere  che  pur  è  o  i)are  che  sia  nelle  lingue 
nuove.  Quando  si  fa  il  dottore  addosso  a  (piiilcuno, 
bisogna  che  la  dottrina  sia  completa. 

E  non  basta.  Oltre  la  quantità  novellina,  le  lin- 
g'ue  romanze  hanno  una  quantità  veramente  ere- 
ditata dal  latino  ;  e  di  una  eredità  inalienabile,  poiché 
ha  un  fondamento  fisiologico,  e  si  è  anzi  accresciuta 
per  ulteriori  acquisti.  In  i)arte  ne  ho  già  toccato 
or  ora  di  sbieco.  Voglio  dire  della  quantità  di  po- 
sizione, oltreché  poi  di  quella  dei  dittonghi  e  delle 
crasi.  A  spiegarci  subito  con  qualche  esempio,  la 
prima  sillaba  di  cervo,  e  la  prima  e  seconda  di  per- 
cosso, è  lunga  per  posizione  nò  pivi  né  meno  di 
quel  che  era  nelle  rispondenti  voci  latine.  E  del 
pari  lungo  é  riuiasto  per  essenza  sua  il  dittongo 
di  neutro  Europa  lauro  aurora  cui  e  sim.  ;  come 
lungo  è,  quando  conta  per  una  sillaba  nel  verso, 
cioè  normalmente  entro  il  verso,  il  dittongo  di  nuova 
formazione  che  abbiamo  in  noi  poi  dai  mai  sei,  feufìo 
laido,  tai  bei  quei  Jìgliuoi  e  simiglianti.  S'  aggiun- 
gano tutti  i  casi  in  cui  la.sinizesi  possa  fare  una 
sola  sillaba  di  due  vocali  attigue  o  divenute  atti- 
gue, come  in  Eolo  Enea  /acca,  mio  tuo,  e  va  di- 
cendo. Non  metto  in  campo  i  dittonghi  ie  e  no,  sia 
di  nuova  schiusa  e  non  suscettibili  di  dieresi,  cojue 
quel  di  ^^ero  primiero  buono,  sia  risultati  da  crasi 
e  suscettibili  di  dieresi,  come  quel  A^  oriente  paziente 
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quieto  tenuità;  giacché  costì  1'/  e  V  u  sono  ormai  vere 
consonanti  {j,  w  inglese),  non  meno  che  in  juta  qnafù 
(listi )i(iuo  tacqui  (/verrà,  epperò,  come  tutte  le  con- 
sonanti che  precedono  la  vocale,  non  devono  influire 
sulla  quantità  della  sillal)a.  Lo  stesso  dicasi  di  altri 
apparenti  dittonghi,  come  in  chiaro  ghiaccio  piano 
pieno  biasimo  fiato  ^). 

Per  tornar  un  momento  alla  quantità  di  posi- 
zione, la  filologia  del  secolo  xix  lia  finito  col  ricu- 
perare l'autentico  e  sano  concetto  degli  antichi,  i 
quali  la  riponevano  nella  sillaba,  non  nella  vocale, 
che  per  conto  suo  poteva  poi  essere  naturalmente 
breve  come  in  septem(£7c-à)  o  lunga  come  in  nosco 
(yiyvwaxo)).  Anche  il  senso  originario  del  termine 
«  lìosizione  »  fu  ripescato:  con  esso  intendevano 
dire  «  convenzione  »,  contrapposto  a  «  natura  », 
come  quando  noi  contrapponiamo  il  «  diritto  po- 
sitivo »  al  «  naturale  ».  Solo  sull'alba  del  medio 
evo  si  cominciò  a  frantendere,  e  a  veder  nel  teriuine 
«  posizione  »  il  significato  di  «  postura  » ,  cioè  situa- 
zione della  vocale  innanzi  a  un  gruppo  di  consonanti 
o  a  consonante  doppia;  il  qual  malinteso  agevolò 
l'erronea  percezione  che  proprio  la  vocale  divenisse 
lunga,  per  trovarsi  «  situata  »  a  quel  modo.  Sennon- 
ché un  malinteso  o,  meglio,  un'  iperbole,  era  stata  pur 
quella  dei  tempi  classici,  di  qualificar  come  «conven- 
zionale »  la  lunghezza  della  sillaba  in  tal  condizione. 
Poiché  il  vero  è  che  sittatta  lunghezza  è  tanto  na- 


1)  Pei  quali  ora  ci  riferiamo  a  quanto  se  u'è  detto  iu  questo 
volume  a  proposito  della  dieresi. 
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turale  quanto  quella  della  vocale  lunoa  per  natuia, 
e  risulta  dal  doversi  soniniare  col  tempuscolo  preso 
dalla  vocale  anclie  quello  richiesto  dal  proi'eriuiento 
della  consonante  che  le  si  addossa;  come  si  vede, 
poniamo,  in  vai- de  di  fronte  a  và-li-dus  e  in 
cìir-rus  fìs-sus  e  sim.  Par  che  il  conto  non  torni 
pei  casi  come  gutta,  che  solo  per  simbolismo  or- 
tografico e  non  per  realtà  fonica  si  partisce  in  gut-  ta  ; 
ma  torna  lo  stesso,  giacche  sillabando  gu-tta  go-tta 
si  sente  che  la  prima  sillaba  non  è  tranquilla  come 
quella  di  gula  (/ola,  ma  vi  si  addossa  la  prepara- 
zione di  quel  suono  che  poi  esplode  con  la  seconda 
sillaba.  La  convenzionalità  della  cosa  consistè  dun- 
que soltanto  in  ciò,  che  nel  verso  si  calcolarono 
come  perfettamente  identici  il  peso  o  il  tempo  di 
sillal)C  quali  son  le  sillabe  iniziali  di  nó-tus  nòs-co 
hós-pes,  mentre  le  loro  lunghezze  han  qualche  di- 
vario tra  sé.  Ma  tanto  è  vero  che  la  lunghezza  di 
])OSÌzione  non  i'u  un  capriccio  o  artificio  dei  poeti, 
che  essa  ha  sulP  accento  latino  la  stessissima  efitì- 
eacia  della  lunghezza  per  natura:  come  riusciva  in- 
tollerabile fare  sdrucciolo  amicus,  così  il  fare 
sdrucciolo  acerbns.  L'italiano  (a  tacer  qui  delle 
altre  lingue  neolatine  per  non  portar  la  lunghezza 
anche  nel  mio  discorso)  serba  la  medesima  intol- 
leranza; che,  salvo  pochissime  eccezioni  più  o  meno 
spiegabili,  come  Taranto  mandorlo  Àlbizzi,  o  invo- 
lontarie e  sui  generis  come  leggerlo  leggevanlo  e  sim., 
non  si  sognerebbe  mai  di  favorire  un  tipo  accen- 
tuale come  acerbo.  Di  tutto  ciò  ho  minutamente 
esposto  la  storia  e  la  teorica  in  una  dissertazione 
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clie  diedi  alia    Miscellanea   Caix-Canello,   e  il  cicl 
mi  guardi  dal  volerla  ripetere  ^). 

Codesto  riassunto  m'  è  servito  per  venir  a  con- 
ci udere  come  ai  critici  del  Carducci,  neganti  ogni 
distinzione  quantitativa  alle  sillabe  italiane,  si  sa- 
rel)bero  potute  imi)orre  molte  restrizioni.  Volete 
trochei  ?  —  si  poteva  dire  —  el»bene  pigliate:  carne 
certo  mensa  passo  rista  tempio  hello  brutto  fiijlio  desino 
pesce  Euro  lauro  causa  daino  laido,  e  via  e  via  e 
via.  Astraggo  per  ora  dall'accento,  e  solo  consi- 
dero che  una  vocale  semplice,  fuor  di  posizione  e 
non  accentata,  è  evidentemente  breve;  sicché  la 
seconda  sillaba  di  carne  è  così  indiscutibilmente 
breve  come  di  certo  è  lunga  la  i»rima.  E  altresì 
sottintendo,  in  ciò  che  segue,  che  alle  voci  in  con- 
sonante ne  tenga  dietro  un'  altra  che  i^er  conso- 
nante cominci.  —  Volete  giambi?  volar  patir  ornai 
capei,  e  così  via.  Spondei?  porian  valgon  passan,  e, 
se  non  si  dà  importanza  alla  sede  dell'  accento, 
portar  causar  auf/el  augei....  Dattili?  dattilo  dattero 
timpano  tempera  leggere  semplice  pendolo  portano  por- 


1)  V'è  ora  in  un  opuscolo  di  M.  Porena  {Note  di  lingua 
e  di  stile,  Napoli  1908)  un  capitoletto  circa  le  sillabe  brevi  e 
lunghe  nella  poesia  italiana,  il  quale  schiarisce  che  cosa  sia 
la  quantità  di  posizione  musicalmente  considerata.  Lo  schia- 
rimento, interessante  ed  efficace  per  se  stesso  e  neUe  sue  ap- 
plicazioni all'  armonia  poetica,  non  è  in  contradizione  con  quel 
che  io  ho  esposto  dal  punto  di  vista  e  coi  termini,  non  della 
musica,  ma  della  grammatica.  Il  capitoletto  m'  ha  giovato  anche 
per  rettificare  qua  e  là  il  mio  discorso  circa  la  natura  del- 
l'accento italiano. 
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1(1  lo  parsero  (iiu/ure  EupoU;  e  vi  fo  grazia  del  resto. 
Che  vi  disperiate  forse  per  gii  anapesti?  riderem 
ìnorirai  patinai....  Vegli  anfibrachi'?  codardo  vederlo 
vedesti...  Pegli  autìinaeri  ?  iuritai,  oneurar....  Ditro- 
chei son  passerotto  canteranno  Margherita  ecc.  Di- 
podie  giambiclie  risorgerai  ritorneran  ecc.  So  vi  salta 
il  ticchio  che  vi  si  avventi  contro  anche  qualche  mo- 
losso, eccoci:  ammainar  incolpar  affrettati.  Combi- 
nazioni e  alternanze  di  lunghe  e  brevi  sono  diin- 
que  possibili  pur  in  lingua  italiana.  E  mi  son  ri- 
stretto alle  parole  isolate,  trascurando  la  gran  serie 
dei  piedi  che  si  possono  ottenere  con  combinazioni 
di  parole,  come  p.  es.  dicendo  porta  la  carne  o  2)orta 
cipolle  si  ha  un  dattilo  pili  un  trocheo. 
Pigliamo  due  versi  di  Dante: 

FA  ei  s'ergea  col  petto  e  colla  troute, 
Come  avesse  lo  inferno  in  gran  dispitto. 

Son  tutte  sillabe  lunghe,  tranne  Ved^  il  la  di  colla, 
il  te  di  fronte,  le  due  sillabe  che  aprono  il  secondo 
verso  (com'a),  la  sillaba  finale  di  avesse  e  di  di" 
spitto.  Pigliamone  altri  due: 

Come  ne'  plenilun'ii  sereni 
Trivia  ride  tra  le  ninfe  eterne. 

Qui,  se  si  prescinde  dalle  sillabe  che  son  lunghe 
unicamente  percliè  accentate  {co  In  re....  ),  son  tutte 
brevi,  eccetto  la  prima  di  ninfe  e  la  seconda  di 
eterne,  ed  eccetto  pure  la  seconda  di  come  e  il  tra, 
se  Dante  pronunziò  a  modo  del  toscano  odierno, 
cioè  traile  e  come  nne'  (cfr.  comecché).  E  certo,  nel- 
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r  opposto  effetto  estetico  che  le  due  coppie  di  versi 
producono,  v'entra  per  molto,  là  l'abbondanza  delle 
lauglie,  qua  delle  brevi  ;  oltre,  s'intende,  l'asprezza 
là  dei  quattro  erre  complicati  e  di  altre  conso- 
nanti, e  qua  le  due  dieresi  dolcissime  ^).  Nella  so- 
lita nostra  poesia  cotali  1  ungile  e  brevi  non  son 
che  mezzi  di  stile  e  d'armonia  imitativa  (prendendo 
questa  anche  in  un  senso  più  sottile  dell'ordinario), 
non  g'ià  elementi  che  siau  calcolati  per  la  strut- 
tura del  verso;  ma  alla  fin  fine  lunghe  e  brevi  ci 
sono,  e  l'idea  di  fondarci  sopra  un  metodo  di  ver- 
sificazione non  è  assurda,  in  teoria  almeno.  Si  sarà 
intanto  notato  che  ho  proseguito  a  prescinder  dal- 
l' accento,  e  che  d' altra  parte  ho  considerato  come 
lunghe  per  j)osizione  quelle  voci  monosillabe,  o 
quelle  sillabe  finali  di  parola,  che  toscanamente  fan 
raddoppiare  la  consonante  iniziale  della  parola  se- 
guente, quali  sono  e,  a,  è  ecc.,  come  ecc.,  amò,  bontà, 
e  tutte  le  voci  tronche  in  vocale.  In  amò  lui  l'ini- 
ziale del  pronome,  benché  ciò  non  apparisca  dal- 
. l'ortografia  moderna,  è  doppia  né  piìi  né  meno  che 
in  amollo,  dove  la  cosa  è  manifesta  anche  all'oc- 
chio. Così  è  che  nel  primo  verso  di  Dante  ho  do- 
vuto considerare  come  lunga  per  posizione  anche 
Ve  di  e  colla.  Orbene,  con  una  tal  prosodia,  tut- 
t' altro  che  fittizia,  potremmo  mettere  insieme,  per 
esempio,  un  esametro  come 

A  noi  tosto  recandosi  con  rilucenti  taccile, 


1)  Osservazioni  consimili  sono  ora  in  un  altro  capitolo  del- 
l'opuscolo  del  Porena,  relativamente  al  coro  del  Carmagnola. 
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ovvero,  se  si  vuol  la  oesiu-a, 

A   noi  tosto  tarai   portar  rilucenti  taccile. 

che  uiilla  avrebber  da  invidiare,  per  ciò  che  cou- 
ceine  la  quantità,  al  piìi.  esemplare  verso  di  Virgilio. 


IL 


Fu  questa  la  via  per  cui  suppergiìi  si  mise  il 
Tolomei  e  fece  una  scuola.  E  lece  pure  un  bel  fiasco. 
Aveva  egli  grande  acume  grammaticale,  così  da 
precorrere  in  piìi  cose  la  moderna  glottologia  ro- 
manza, ma  gli  mancava  l'ingegno  poetico.  Correndo 
appresso  alla  fantasima  d' una  nuova  poesia  toscana, 
sprecò  il  temi)o;  e  subordinando  a  quella  il  suo 
lavorìo  di  grammatico,  lo  traviò  spesso,  e  tanto  lo 
rallentò  che  finì  con  esser  lui  vittima  d'  una  specie 
di  plagio  da  parte  di  Celso  Cittadini  ^).  Per  poeta 
il  Tolomei  era  troi)po  unicamente  filologo,  per  filo- 
logo ebbe  troppo  il  capo  alla  poesia.  Nelle  norme 
prosodiche  da  lui  fermate  ve  n'è  alcune  giuste,  che 
la  filologia  moderna  gli  ruberebbe  se  già  non  le  tro- 
vasse sulla  propria  via;  sennonché  non  solo  aberrò 
qua  e  là  pure  nella  specificazione  delle  norme  giuste, 
ma  ne  strologò  altre  o  ingenue  o  arbitrarie  o  ca- 
pricciose. Dato  poi  e  non  concesso  che  le  fosser 
tutte  ragionevoli,  non  sarebbe  stato  ragionevole  lo 


1)  Cfr.  Sensi  neìV  Archivio  (jlottolofjico,  XII,  44:1  sgg.,  e  nella 
Bassegnn  bibliografica  d.  l.  i.,  I,  152  sgg.  ;  e  il  mio  articoletto, 
ib.  46  8gg. 
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sperare  clie  si  potesse  seguirle  appuntino,  senza 
distrarsi,  né,  quel  clie  è  più,  che  con  una  tal  bi- 
lancina  alle  mani  si  f-iungesse  a  fare  vera  poesia. 
Una  casistica  a  quel  modo  \mb  rallegrare,  se  mai, 
l'acume  del  filologo,  non  già  incanalare  la  vena  del 
poeta:  il  (luale  ha  bisogno  d'una  norma  istintiva, 
pur  se  ha  l'arte  di  rifarcisi  all'occorrenza  per  ri- 
flessione, e  se  pur  bada  altresì  a  norme  secondarie 
piti  consapevoli  e  compassate.  Difatto,  tra  i  seguaci 
del  Tolomei  fallirono  dal  più  al  meno  anche  coloro 
che  possedevano  un  tantino  più  di  sentimento  lue- 
tico. E  fallarono  tutti,  non  di  rado,  nel  praticar 
le  pretese  norme,  come  fallò  talvolta  lui  nel  ra- 
gionarne gli  esempii  ^).  Eimaneva  impigliato  nella 
ragna  da  sé  medesimo  fabbricata  ^). 


1)  Si  guardi  ucl  volume  del  Carducci,  La  poesia  harhara 
nei  secoli  XY  e  XYI,  iu  ispecie  a  p.  419,  424,  435. 

-)  Ho  voluto,  iu  pareutesi,  Teder  di  raccogliervi  qualcosa 
per  la  grammatica  storica,  od  ecco  la  piccola  messe.  Dalla 
teoria  e  dalla  pratica  della  scuola  risulta  che  dopo  le  voci  come 
e  dove  non  pronunziavano  doppia  la  consonante  iniziale  della 
parola  seguente  :  quaudo  fanno  valer  per  lunga  la  seconda  sil- 
laba di  come,  non  è  per  posizione,  ma  per  cesura.  Il  Tolo- 
mei avvertiva  che  in  Toscana  poteva  Avariare  da  luogo  a  luogo 
la  pronunzia  dell'  articolo  dopo  il  monosillabo  capace  di  pro- 
durre raddoppiamento,  e  quindi  fosse  del  pari  toscano  da  le, 
tra  le  ecc.,  come  dalle  traile  ecc.;  sicché  il  poeta  potesse  sce- 
gliere. Pronunziavan  vola  con  o  stretto  ;  e  zoccolo  con  la  zeta 
sorda.  Inesplicabile  mi  riuscì  ch'egli  attribuisse  all'articolo  nei 
gruppi  l'alma,  Vorc,  la  capacità  di  allungare  o  no  per  posizione 
la  sillaba  precedente,  come  se  in  qualche  luogo  di  Toscana  l'ar- 
ticolo suonasse  da  sé  Ilo   Ila   com' a  Napoli;  ma   me  lo   sono 


DELLE    ODI    BARBAEE  307 

Xe  mi  ci  vo'  impigliar  io,  ma  devo  [nir  ricliia- 
inaie  qualcosa.  Della  licenza  latina,  clic  nella  ce- 
suia  (lelTarsi  la  sillaba  breve  conti  per  lunga,  ne 
luceva  una  regola  lìssa.  Contava  poi  quei,  cui,  via 
e  sim.,  come  una  sillaba  breve,  fuorché  in  fin  di 
verso  o  in  cesura,  e  salvo  altre  eccezioni  per  le 
quali  rimandava  ai  suoi  futuri  Dialogi.  In  voci 
come  lauro  scioglieva  per  norma  il  dittongo  in  due 
brevi,  quando  invece  costì  la  dieresi  è  anomala  e 
ai)pena  tollerabile.  Computando  come  una  lunga 
buoi  e  sim.,  vi  contava  all'  occorrenza  una  lunga 
seguita  da  una  lueve.  E  attribuiva  importanza,  per 
la  quantità,  ai  gruppi  di  consonanti  che  precedono 
la  vocale,  come  in  grido,  crudele,  spirito,  adom-hra! 
Mentre  viceversa  la  vocale  isolata  gli  pareva  ri- 
manesse sol  per  questo  abbreviata;  cosicché,  po- 
niamo, fosse  breve  l'iniziale  di  era,  e  anfibia  quella 
di  erari,  quantunque  secondo  lui  era  sarebbe  stato 
lungo  per  natura  sol  perchè  ha  Ve  aperta.*  E  co- 
desta era-  la  sua  maggior  ubbìa:  che  fosse  lungo 
Vo  e  Ve  aperto,  ch'ei  chiamava  «grande  »,  breve 
Vo  ed  e  chiuso  o  «  j^icciolo  »  ;  sicché  core  posa  bene 
fosser  trochei,  e  pone  vero  pirrichii;  e  così  posati 
dattilo,  posero  tribraco.  E  credesì  avrebbe  avuto  la 
prima   breve,   stante  la  vocale  stretta,    se  per   il 


spiegato  quando  il  1908  a  Montepulciano  ho  davvero  udito 
una  tal  pronunzia  dell'articolo,  la  quale  certo  non  sarà  estranea 
ad  altri  luoghi  ^-icini.  Il  Tolomei  ci  attesta  pure  proferirsi 
lunga  la  vocale  di  deh  oh  ah,  e  non  venirne  raddoppiata  la 
consonante  iniziale  della  parola  seguente. 
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gruppo  di  coiisonauti  iniziale  Jioii  fosse  divenuto 
ancipite!  Che  garbuglio!  Ancipiti  reinitava  poi  le 
altre  tre  vocali,  se  accentate  ;  quindi  i)otersi  ado- 
prare  così  per  breve  come  per  lunga  la  prima  sil- 
laba di  caro,  vile,  luce,  simile  ^).  Breve  invece,  ben- 
ché sarebbe  stata  di  sua  natura  ancipite,  l'iniziale 
di  umile,  sol  perchè  spoglia  di  consonanti;  e  lunga 
la  prima  sillaba  di  spirito,  malgrado  la  vocale  an- 
cipite, sol  perchè  questa  v'  è  preceduta  da  un  tal 
gruppo  di  consonanti!  Curiose  chimere;  ma  quando 
ripenso  che  gl'insegnamenti  dei  grammatici  pro- 
venzali poteron  sulle  prime  suscitare  nel  Diez  iL 
sospetto  che  coloro  dessero  per  lunghe  le  vocali 
larghe  e  per  brevi  le  strette,  mi  vien  da  chiedermi 
se  il  paradosso  del  Tolomei  non  fosse  per  avven- 
tura collegato  a  un  traviamento  simile  della  tra- 
dizione provenzalesca  in  Italia,  o  non  mettesse  capo 
a  una  comune  fonte  d'errore,  quasi  strascico  di 
equivoci  medievali  circa  la  terminologia  dei  gram- 
matici latini.  Per  un  uomo  sì  dotto  è  più  legittimo 
supporre  questo  che  non  un  mero  capriccio.  Chec- 
ché sia  di  ciò,  egli  poi  teneva  che  core,  anche  tron- 
cato in  cor,  avanti  a  parola  cominciante  per  vocale 
restasse  lungo  per  natura  ;  come  restasse  breve  ver 


1)  Codesto  concetto,  per  quanto  strano  in  sé,  era  pure  una 
conseguenza  tlel  falso  principio  che  la  larghezza  della  vocale 
equivalga  a  huighezza,  e  la  strettezza  a  brevità.  Ne  discen- 
deva logicamente  che  le  vocali  a,  i,  u,  non  potendosi  suddi- 
videre in  larghe  e  strette,  non  si  potessero  suddistinguere  in 
lunghe  e  brevi,  e  quindi  fossero  adoperabili  come  lunghe  e  come 
brevi,  ossia  ancipiti. 
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{vero),  e  ancipite  vii.  e  via  dicendo.  Faceva  però 
netta  distinzione  tra  le  voci  bisillabe  e  le  trisil- 
labe, ed  in  queste  poneva  sempre  lung-a,  anche  se 
stretta,  la  vocale  accentata  parossitoua;  quindi  in 
valore,  parere,  la  sillaba  di  mezzo  era  lunga  sen- 
z'altro. E  così  i^ure  in  natio,  ma  con  la  riserva  che 
in  mezzo  al  verso  il  vocabolo  divenisse  bisillabo 
{ìia-tio)  con  la  seconda  lunga,  sicché  costituisse  un 
giambo.  Per  aita  prende  abbaglio,  ponendovi  1'  / 
breve  ed  esemplificando  ciò  con  un  ]ìentametro  ove 
in  etìetto  conta  per  lungo:  a  p.  432  del  citato  libro 
del  Carducci.  I  trisillabi  sdruccioli  invece  li  trat- 
tava come  i  bisillabi,  per  ciò  che  riguarda  la  quan- 
tità della  vocale  accentata,  secondo  che  s' è  già  visto 
in  i)()satì  e  pósero.  Nei  quadrisillabi  piani  trova  due 
accenti,  valoróso,  e  tratta  la  sillaba  iniziale  come 
ancipite,  qual  secondo  le  sue  regole  sarebbe  in  vale. 
Ecco  scanditi  due  versi.  In 

Ella  per  nntiquo  sentier,  per  ruvido  calle, 

ella  per  è  un  dattilo,  con  la  i)rima  lunga  i)er  ^o- 
sizione,  la  seconda  breve  per  natura,  la  terza  per- 
chè è  particella,  che  non  s'allunga  se  non  per  po- 
sizione. Anti  è  spondeo,  ove  la  seconda  è  lunga 
perchè  penultima  accentata  d' un  trisillabo.  Quo 
sen  spondeo,  con  la  i)rima,  di  natura  breve,  fatta 
lunga  dalla  cesura.  Tier  per  spondeo,  tutto  per  po- 
sizione. EìiVìdo  dattilo,  perchè  V  u  accentato,  pre- 
ceduto da  vocal  semplice,  è  ancipite,  e  si  può  far 
lungo.  Xel  pentametro 

AUor  ristessa  A'enei-e.  non   simile, 
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i  primi  (lue  piedi  spondei  per  posizione,  sa  fatto 
lungo  per  la  cesura;  Venere  dattilo,  con  la  prima 
vocale  lunga  perchè  aperta;  non  si  mi  dattilo,  col 
si  computato  breve,  poiché  l'i  accentato  è  anci- 
pite. Misericordia!  Venere  e  simile  trattati  diver- 
samente ! 

I  nostri  lettori  ne  avranno  abbastanza,  ma  a  noi 
conveniva  mettere  in  rilievo  che  in  cotal  sistema 
tolemaico  di  prosodia  l'accento  non  è  considerato 
come  causa  costante  di  lunghezza  della  vocale,  o 
di  convenzionale  parificazione  d'ogni  vocal  accen- 
tata a  vocale  lunga.  Certi  effetti  per  la  quantità 
gli  sono  attribuiti,  ma  condizionati,  spesso  volu- 
bili, spesso  indiretti.  Inoltre,  il  maestro  fé'  conto 
come  se  il  verso  latino  risultasse  sol  dalla  succes- 
sione di  sillabe  lunghe  o  brevi,  non  già  anche  dalla 
postura  delle  arsi,  quasi  che,  poniamo,  T  essenza 
dello  spondeo  stia  tutta  nelle  due  lunghe,  non  anche 
nell'avere,  come  il  dattilo,  l'arsi  sulla  prima  sil- 
laba. Noto  la  cosa,  senza  pretender  di  dire  s'egli 
avesse  ragione  o  torto.  Xon  solo  non  pensò  di  ri- 
correre all'espediente,  oggi  proprio  degli  esametri 
e  degli  altri  versi  metrici  tedeschi,  di  far  cadere 
l'accento  dove  il  latino  aveva  l' arsi,  ma  ne  ri- 
fuggì, statuendo  che  nella  cesura  non  s'avesse  a 
far  mai  capitare  una  sillaba  accentata.  L'esametro 
che  abbiamo  allegato  dianzi,  se  invece  di  comin- 
ciare Ella  per  antiquo,  avesse  cominciato  Ella  per 
ascoltar,  ei  l' avrebbe  biasimato.  Tutto  i)er  lui  do- 
veva esser  quantità,  nient' altro  che  quantità;  e 
l' accento  non  e'  entrava  se  non  per  ciò  che  in  certi 
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tipi  di  parole  e  in   certi    casi   contribuiva    più   o 
meno  a  determinare  la  (piantità. 


III. 


Ancor  più  ingenuo  e  molto  più  spiccio  fu  il  cam- 
l)ano  .Miuturno,  sebbene  non  vi  si  riscaldasse,  ri- 
mettendosene, con  molta  deferenza,  a  quanto  sa- 
rebbe per  insegnare  il  Tolomei  :  «  di  grandissima 
<  dottrina,  e  di  sommo  ingegno,  e  di  raro  giudicio  ». 
Della  nuova  arte  «  egli  ben  diede  al  mondo,  già 
«  sono  molti  anni,  assaggio  :  ma  non  parve,  che  '1 
«  volgo  ben  l' assaggiasse  » .  Gli  è  che  tra  le  sot- 
tigliezze del  monsignore  sanese  e  la  disinvoltura 
del  vescovo  di  Ugeiito,  chi  aveva  ragione  era  pro- 
l)rio  il  volgo.  Sul  relativo  luogo  deìVArte  lìoetica 
già  richiamò  l'attenzione  il  Bonghi  i).  Il   criterio 


1)  Trascrivo  il  brauo  che  è  a  p.  109  dell' edizioue  del  1563: 
«  A'  piedi  che  lambi  si  chiamano,  simili  farei  due  syllabe  ;  nel 
«  mezzo  delle  quali  sia  niuna  consonante.  Come  sarebbe  a  dire, 
«  Io,  Suo,  Lui  :  o  non  più  d' lina  :  purché  la  prima  syllaba 
«  sia  breve  :  come  sarebbe  Amo,  Fede,  Rosa,  E  tutte  quelle 
«  particelle  di  due  syllabe,  che  nella  Greca,  o  nella  Latina  fa- 
«  velia,  dalla  quale  elle  si  derivano,  lunga  non  hanno  la  prima. 
«  Agli  Spondei  due  syllabe  lunghe.  Chiamo  lunga  syllaba  quella 
«  cui  seguono  due  consonanti:  come  vedete  nelle  prime  syllabe 
«  di  queste  voci  Fronde,  Canto  :  o  che  neU'  origine  sua  lunga 
«  si  trova  quali  sono  le  prime  iu  queste  Dono,  Caro;  percioc- 
«  che  nel  Latino,  onde  elle  vengono,  sono  pur  lunghe:  et  ogni 
«  syllaba  innanzi  all'  ultima,  s' havrà  l' accento,  sarà  da  noi 
«  nelle  voci  dì  piìi  syllabe  lunga  reputata  :  qual'  è  in  queste 
«  voci  Ardeva,  Signore,  Sedere.  A'  Trochei  due  syllabe,  delle 
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del  ^liutiiruo  suppergiù  si  ri  duceva  a  tener  luuga 
ogni  sillaba  di  posizione,  e  lunga  ogni  vocale  che 
tal  fosse  nella  parola  greca  o  latina  donde  l' ita- 
liana derivasse.  Considerava  dunque  come  trochei 
leyge  finfie  vista,  pone  scrive  cara  diva,  e  notava 
che  i  trochei  abbondano.  Considerava  come  dattili 
candido  pessimo,  scrivere  lucido.  Come  anapesto  va- 
lidi! Come  tribraco  («  choreo  »)  varia.  Pei  giambi 
veniva  il  guaio,  ma  egli  s'attaccava  a  parole  con 
la  vocale  in  iato,  come  suo  lui  io,  o  che  in  latino 
avessero  la  prima  breve,  come  amo  fede  rosa.  Spondei 
gli  parevano  invece  fronde  canto,  dono  caro.  Anche 
a  menargli  buono  quel  che  concerne  le  sillabe  non 
finali,  per  queste  ultime  la  perplessità  sua  è  grande, 


«  quali  sia  lunga  la  prima;  e  brieve  la  seconda:  quali  sono 
«  queste,  Legge,  finge,  vista,  pone,  scrive,  cara,  diva.  Brieve 
«  syllaba  innanzi  all'  ultima  dico  quella,  innanzi  alla  quale 
«  un'altra  ha  l'accento  :  qual'  è  in  queste  i)articelle.  Scrivere, 
«  lucido,  candido,  pessimo.  E  dell'  ultime  syllabe,  qualunque 
«  in  Latino,  o  pur  in  Greco,  ond'  ha  origine,  è  brieve  :  siccome 
«  in  quelle  voci,  Fondo,  parto,  dono,  lieto,  caro,  pena,  pianto, 
«  lutto,  dolore,  colore,  fiore.  Laonde  in  questa  nostra  favella 
«  più  abbondano  i  Trochei,  che  qualsivoglia  altra  maniera  di 
«  piedi.  Al  Dattilo  qual  voce  assomigliaremmo  ?  qual  altra,  se 
«  non  quella,  eh'  essendo  di  tre  syUabe  ha  l' accento  nella  pri- 
«  ma,  la  qual  non  sia  brieve  :  quali  son  le  sopradette  Scrivere, 
«  lucido,  candido,  pessimo.  E  tutte  tre  syllabe,  delle  quali  es- 
«  sendo  lunga  la  prima  le  due  seguenti  saran  brevi,  faranno 
«  tal  piede.  Qual  sarebbe  a  dire,  il  bene,  cuor  mio.  Anapesto 
«  diremo  il  \n\-  di  altrettante  syllabe  :  dello  quali  brieve  sia 
«  così  la  prima,  come  la  seconda,  e  l' ultima  lunga  :  qual'  è 
«  Validi.  Choreo  similmente  il  pie  d'  altrettante  syllabe  ;  ma 
«  tutte  brevi  ;  qual'  è  Varia  ». 
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e  un  criterio,  buono  o  cattivo,  non  si  atterra.  Dal 
preteso  anapesto  ralifii,  dallo  spondeo  fronde,  dal 
giambo  awo  o  ferie,  si  direbbe  clipei  s'attenga  alla 
(luantità  della  tinaie  latina;  ma  a  che  s'attiene 
quando  dà  i)er  giambo  rosa  o  i)er  trocheo  cara,  e 
dopo  registrato  dono  e  caro  tra  gli  spondei,  poco 
pili  giù  gì' imbranca  tra  le  parole  con  la  finale  breve? 
Si  direbbe  quasi  che  dove  tocca  degli  spondei  egli 
non  pretenda  di  dar  parole  che  formino  di  per  sé 
uno  spondeo,  ma  tali  che,  per  la  lor  prima  sillaba 
lunga,  possan  fornire  allo  spondeo  la  seconda  delle 
lunghe  ond'  esso  ha  bisogno.  Se  così  è,  questa  parte 
del  suo  discorso  stona  con  tutto  il  resto,  dove  per 
necessità  le  parole  che  arreca  come  esempii  danno 
intiero  il  piede,  anzi  in  effetto  parola  e  piede  coin- 
cidono interamente.  Chi  pei  giambi  parla  di  amo, 
jìei  trochei  di  finge,  e  così  via,  non  può  sfuggire 
tale  coincidenza.  Il  vero  è  che  in  un  cenno  fugace 
ei  si  permise  di  non  essere  in  ogni  cosa  esplicito 
ai  lettori,  magari  nemmeno  a  sé  stesso.  E  tanto  si 
specchiava  nel  latino,  che  non  solo  avrebbe  ingoiato 
dattili  come  il  bene,  cuor  mio,  ma  dimenticava  che 
non  tutte  le  parole  italiane  son  d'origine  latina  o 
greca,  o  non  lo  sono  in  modo  evidente,  cosicché 
a  non  volerle  escludere  tutte  dalla  poesia,  cioè  a 
non  volersi  assumere  un'impresa  impossibile,  sa- 
rebbe stato  necessario  escogitar  norme  prosodiche 
anche  pei  germanismi,  pegli  arabismi  e  per  tutte 
le  parole  che  in  fondo  bensì  son  latine  o  greche, 
ma  furono  elaborate  in  tal  modo  dal  volgare  che 
non  si  riscontrano  tali  e  quali  in  latino  o  greco, 
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com'è  il  caso  di   coraggio  hestemmia  e  via  via  al- 
l' infinito  ! 

In  verità  clic  quando  vediamo  il  Tolomei  ado- 
perarsi a  spaccare  il  capello  almanaccando  un  di- 
vario di  quantità  tra  Venere  e  simile,  ad  onta  d'ogni 
realtà  presente  e  in  barba  allo  stesso  latino  (Vè- 
nus,  similis),  e  quando  il  M inturno,  facendo  conto 
che  persista  in  italiano  la  differenza  latina  tra  rosa 
e  cara,  tra  ^'aliili  e  varia,  ])ar  come  un  uomo  di- 
venuto calvo  che  pretenda  mostrar  la  sua  dispe- 
razione strappandosi  i  capelli  che  non  ha  più,  non 
sappiamo  chi  dei  due  sia  peggio  rimbambito.  Ma 
ingiusti  ancor  piìi  saremmo  noi,  se  non  ci  mettes- 
simo nei  panni,  o  ne'  piedi,  di  quella  brava  gente. 
Tra  il  risorgere  e  il  rifiorire  della  coltura  antica; 
con  la  lingua  latina  che  in  un  certo  senso  era 
tuttora  una  lingua  viva,  nella  prosa  e  nella  i>oesia, 
per  l' Italia  e  per  tutta  l' Europa  colta,  non  che  per 
le  nazioni  latine;  con  quella  lingua  che  seguitava 
ad  essere,  come  nel  medio  evo,  ma  ormai  con  più 
sincere  fattezze,  una  favella  internazionale  o  uni- 
versale, che  però  per  l'Italia  era  pure  una  gloria 
domestica,  e  causa  e  titolo  di  novella  preminenza 
in  Europa;  con  una  specie  di  rimorso  che  prova- 
vano a  sguazzar  nella  lingua  volgare,  che  quasi 
tutti  ritenevan  derivata  da  corruzione  e  imbarba- 
rimento, e  nella  poesia  volgare,  che  ricordava  loro 
una  specie  di  sottomissione  alla  Provenza,  e  ai  loro 
occhi  appariva  quasi  come  ai  nostri  la  poesia  ver- 
nacola, salvo  le  proporzioni  enormemente  più  gran- 
diose: è  naturale  che  sentissero  la  smania  di  rac- 
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eostare  la  lingua  e  la  poesia  volgare  alla  lingua 
e  poesia  latina,  e  la  velleità  di  romperla  in  certo 
modo  con  quel  medio  evo  linguistico  e  poetico  che 
era  la  poesia  rimata,  nò  quindi  s'accorgessero  ab- 
bastanza delle  puerilità  a  cui  trascorrevano,  e  clie 
il  loro  sforzo  era  un  arrampicarsi  sugli  specchi. 
-Ala  la  forza  delle  cose  potè  più  delle  loro  velleità 
e  smanie,  e  spazzò  presto  quelle  prosodie  posticce, 
che  facevan  loro  «  gelar  le  vene  »  assai  più  vera- 
meute  che  non  facessero,  come  pretendevano,  gii 
occhi  della  donna  amata  e  cantata.  Cantata  con  le 
dita  e  col  naso  in  continua  fatica,  per  computar 
le  sillabe  lunghe  e  le  brevi  ! 


IV. 


Lasciamo  un  pochino  P Italia:  non  per  la  Francia, 
i  cui  balbettamenti  metrici  del  Cinquecento,  con 
la  lor  piccola  ripresa  nel  Settecento,  non  furou 
sostanzialmente  diversi  dai  nostri;  uè  per  l'Inghil- 
terra, che  nel  Einascimento  procede  come  l'Italia 
e  la  Francia,  e  quando  poi  nel  secolo  xix  ripigliò 
il  tentativo,  non  lo  fece  che  sulP  esempio  e  col  me- 
todo della  Germania.  Xe  toccò  abbastanza  il  Chia- 
rini nel  suo  buon  lavoro  ^).  Volgiamoci  alla  sola 
Germania  ;  non  per  quel  poco  che  vi  si  tentò  nel  se- 
colo XVI,  conformemente  agli  altri  paesi,  ma  per 
la  grande  fioritura  e  il  nuovo  metodo  del  xviii,  Puna 


1;  Cfr.  per  la  Francia  il  già  citato  libro  del  Tobler  a  p.  4-7 
dell' edizione  tedesca  del  1903,  e  5-8  della  traduzion  francese. 
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e  l'altro  continuati  con  tanta  insistenza  nel  xix. 
Quivi  è  la  vera  novità  nella  riproduzione  dei  metri 
antichi;  lì  il  tentativo  fortunato,  entro  certi  limiti 
ammesso  comunemente,  e  la  felice  riuscita  in  co- 
spicue opere  poetiche.  Dopo  il  Gottsched  (1730), 
vennero  il  Klopstock,  il  Kleist,  il  Vosz,  il  Goethe, 
lo  Schiller,  il  Platen,  P Hamerling;  a  tacer  d'altri 
minori,  e  di  tutta  la  gazzarra  dei  traduttori  d'Orazio 
e  degli  altri  antichi  «  nello  stesso  metro  degli  ori- 
ginali » ,  Checché  mormorino,  non  senza  ragione,  i 
pili  reputati  maestri  di  metrica  come  il  Westphiil, 
Lucian  Miiller,  il  Wilamowitz,  quando  una  versi- 
ficazione è  raccomandata  ad  opere  come  il  ^fessid, 
V  Ermanno  e  Dorotea,  e  la  traduzione  di  Omero  del 
Yosz,  bisogna  striderci. 

Il  Carducci  fu  stuzzicato  anche  dal  grande  esem- 
pio germanico,  buttato  com'ei  s'era  a  tradurre  e 
a  studiare  i  poeti  stranieri  ;  e  fu  insieme,  ne  ciò 
sembri  contradizione,  confortato  dallo  stesso  disa- 
stro del  Tolomei,  ch'egli  certamente  aveva  ben  medi- 
tato, da  critico  espertissimo  della  nostra  storia  let- 
teraria. Così,  operarono  sopra  lui  ad  un  tempo  una 
spinta  positiva  ed  una  negativa.  Troppo  manifesto 
tornava  che  il  Tolomei  e  i  suoi  avevan  fallito  per 
mancanza  di  spiriti  poetici,  e  per  la  i)edantesca 
l^rosodia  che  si  foggiarono;  troppo  seducente  era 
il  richiamo  di  grandi  poeti  stranieri,  riusciti  perchè 
poeti  davvero,  e  perchè  aveano  saputo  mettersi  per 
un  sentiero  prosodico  più  confacente  alla  loro  lin- 
gua; troppo  bello  sarebbe  stato  poter  finalmente 
dire  che  anche  in  Italia,  nella  classica  terra  d'Ita- 
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lia,  si  potessero  contrattare  con  vera  poesia,  uon 
con  ridicoli  conati,  i  metri  classici.  S'agjiiuuge  che 
al  Carducci,  gran  lettore  di  poeti  latini,  avverso 
alla  fluidità  della  poesia  romantica,  dedito  a  restau- 
rare il  neoclassicismo  foscoliano,  doveva  tanto  più 
sorridere  il  i)ensiero  di  suggellar  quella  restaura- 
zione con  un  ritorno  ai  classici,  fin  dove  si  potesse, 
altresì  nelle  forme  esterne.  Ma  in  quest'ordine  di 
considerazioni  ho  detto  che  non  voglio  addentrarmi, 
e  mi  ritiro  nei  confini  che  mi  son  tracciati. 

11  criterio  dei  poeti  tedeschi  fu  di  abbandonare, 
in  massima,  la  quantità,  e  ricalcare  i  versi  antichi 
quali  suonano  nel  modo  che  essi  li  leggono,  diver- 
samente da  noi,  cioè  ad  arsi  e  tesi;  ricalcarli  col 
far  capitare  sillabe  tedesche  accentate  dovunque 
nel  verso  antico  capita  l'arsi,  e  sillabe  atone  o  di 
debole  accento  dovunque  cade  la  tesi.  E  si  badi 
che  anche  nei  versi  antichi  l'arsi  la  fan  sentire 
col  pronunziar  accentata  la  sillaba  che  è  in  arsi, 
a  costo,  ove  bisogni,  di  spostare  l'accento  della 
parola  dalla  sua  solita  sede;  riducendo,  poniamo, 
un  pedem  a  pedém.  In  qual  tempo  presero  in 
Germania  a  legger  a  quella  maniera  i  versi  latini 
e  greci,  non  so  né  so  che  si  sappia.  Certo  è  una 
tradizione  scolastica  non  recente,  e  facilmente  si 
capisce  come  una  tal  norma  si  sia  jirima  o  poi 
stabilita  in  un  tal  paese.  Chi  recita 

arma  virùmque  cauó  Troiae  qui  primus  ab  óris 

mostra  uno  scrupolo  sapiente,  di  far  sentire  le  arsi, 
di  riprodurre  alla  meglio  la  recitazione  antica,   e 
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viene  a  scandire  il  verso  nel  leggerlo:  ciò  s'ad- 
dice bene  a  una  nazione  dotta,  che  La  finito  col 
primeggiar  tanto  nella  scienza  dell' auticliitìl.  D'al- 
tra parte,  siccome  con  una  simile  lettura  si  ha  da 
manomettere  spesso  l'accento  della  parola,  così  la 
rassegnazione  a  cotale  scempio  è  più  facile  in  una 
gente  a  cui  la  favella  del  Lazio  non  è  nativa,  che 
non  sarebbe  fra  noi  ai  quali  il  latino  è  cosa  do- 
mestica, e  che  abituati  a  dire  nella  nostra  stessa 
ìingiiinyiedc,  caro,  lìvofiuio,  ci  sentiamo  urtati  quante 
volte  ci  s'impone  nel  verso  un  pedém,  caro,  pro- 
fu  gùs,  e  mille  altre  stonature  simili.  Tant'è  ciò 
vero,  che  il  leggere  all'uso  tedesco  i  versi  greci 
ci  ripugna  meno;  perchè  rispetto  al  greco  ci  tro- 
viamo suppergiìi  nella  condizione  in  cui  il  tede- 
sco sta  di  fronte  anche  al  latino.  Pronunziar  tal- 
volta hnle  Qo'Aii)  in  Omero  mentre  diciam  sempre 
hulé  in  Senofonte  e  nella  grammatica,  ci  secca  pure, 
ma  non  ci  accora  come  a  recitar  i)rofugùs.  Per 
questo,  molti  di  noi  nella  scuola  preferiam  rasse- 
gnarci a  un'incoerenza,  e  leggiamo  al  modo  no- 
strano i  versi  latini,  avvertendo  bensì  che  di  si- 
curo non  fu  esso  il  modo  degli  antichi,  e  i  versi 
greci  li  snoccioliamo  alla  tedesca,  che  sennò  non 
san  di  nulla:  perciò  che  il  divario  tra  l'accento 
grammaticale  e  l'arsi  è  piti  frequente  in  greco  e 
l'accento  ci  costringerebbe  a  chiudere  spesso  un 
esametro  con  un  btilé  o  con  un  étheken.  Orrore! 

Comunque  siasi,  la  nobile  consuetudine  tedesca 
riproduce  ella  in  tutto  la  recitazione  antica?  Sa- 
rebbe audace  il  rispondere  di  sì.    Se   dall'Averno 
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Virgiliano  o  dall'Ade  omerico  si  riaftacciasse  al 
inondo  nn  antico,  in  nna  scuola  germanica  o  ger- 
manizzante resterebbe  forse  poco  meno  strabiliato 
che  in  una  scuola  nostrana.  Ijascianio  stare  le  de- 
generazioni e  i  barbarismi  nella  pronunzia  dello 
singole  cons(manti  e  vocali,  e  lasciamo  anche  stare 
la  trascuranza  della  quantità  naturale  delle  vocali 
che  pur  fu  parte  essenzialissima  della  lingua  e  del 
verso;  ma  la  rovina  dell'accento  in  certe  parole 
per  amor  dell'arsi  gli  dovrebbe  probabilmente  parer 
una  stranezza.  Dicono  che  l'accento  antico  fosse 
diverso  dal.  nostro.  Questo  consiste  nel  proferir  con 
più  forza  delle  altre  la  sillaba  accentata,  quello 
stava  nel  proferirla  con  un  tono  piìi  alto.  Questo 
importa  un  maggiore  sforzo  muscolare,  e  una  mag- 
giore ampiezza  delle  vibrazioni  sonore;  quello  im- 
plicava un'altra  disposizione  delle  corde  vocali,  e 
una  maggiore  rapidità  e  numero  di  vibrazioni.  Que- 
sto è  d'intensità,  quello  di  acutezza.  Per  intenderci 
alla  buona,  mettiamoci  avanti  a  nn  pianoforte,  e 
tocchiamo  tre  volte  il  do,  con  }nii  violenza  la  prima 
volta  :  ecco  una  parola  come  pojwlo.  Tocchiamo  una 
volta  il  re  o  il  mi  e  due  il  do:  ecco  una  parola 
come  populus.  L'accento  antico  era  melodico,  era 
canto:  di  lì  il  suo  nome  di  «accento»,  traduzion 
fedele  del  nome  greco  «  prosodia  » .  Il  quale  ultimo 
ha  poi  finito  col  degenerare  nel  significato,  venendo 
a  indi(!are  la  quantità  delle  sillabe;  come  del  resto 
anche  il  nome  «  accento  »  finì  col  fare  una  con- 
simile discesa  presso  i  grammatici  latini.  Quando 
però  si  fa  distinzione  fra  l' accento  antico  e  il  mo- 
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derno,  uoii  si  vuol  dire  che  oggi  iiou  vi  siaii  liu- 
gue  ohe  più  o  meno  posseggano  un  accento  mu- 
sicale: gli  è  che  non  son  quelle  che  qui  ci  premono. 
E  pur  nelle  lingue  che  ci  premono  non  è  che  vi 
manchi  ogni  musicalità,  ma  questa  vi  è  assai  varia, 
e  collegata  all'enfasi  oratoria  del  discorso,  o  è  una 
modulazione  propria  di  ciascun  dialetto,  nel  qual 
senso  principalmente  si  suol  parlare  di  «  accento  » , 
poniamo,  tedesco  o  lombardo  o  meridionale  o  di 
Xapoli  e  che  so  io.  Siffatte  modulazioni  oratorie 
o  dialettali,  se  anche  connesse  talora  con.  l'accento 
grammaticale,  non  son  da  confondere  con  questo  ^). 


1)  [Dovrebb' esser  inutile  protestare  che,  ricorrendo  all'esem- 
pio del  toccar  prima  il  re  e  poi  dne  volte  il  do  per  farsi  un'  idea 
della  musicalità  dell'  accento  in  popnlus  e  sim.,  non  ho  vo- 
luto se  non  spiegarmi  molto  all'  ingrosso,  giacché  una  diffe- 
renza pari  a  quella  tra  re  e  do  è  tale  un'  iperbole  da  importare 
che  l' accento  greco  e  latino  fosse  canto  vero  e  proprio,  non 
canto  per  modo  di  dire  !  Ma  e'  è  di  peggio.  La  dottrina  eh'  io 
son  venuto  accennando  non  senza  una  parola  lieve  di  dubbio, 
è  la  dottrina  prevalsa  per  molti  deceunii,  in  grazia  di  mae- 
stri autorevolissimi  (Westphal  ecc.),  ma  che  oggi,  come  dico 
più  in  là,  è  un  po'  in  crisi.  Che  1'  accento  antico  fosse  piìi 
simile  al  canto,  non  par  piìi  cosa  tanto  certa  e  chiara;  e  se 
la  strofe  e  1'  antistrofe  si  cantavan  con  la  stessa  melodia,  men- 
tre le  parole  capitano  spesso  a  corrispondervi  si  con  accento 
diverso,  come  mai  si  sarebbe  riusciti,  giustamente  mi  fa  os- 
servare il  Vitelli,  a  conciliare  l'identità  della  melodia  con  la 
diversa  tonalità  degli  accenti?  D'altra  parte,  sembra  a  qualche 
nostro  fisiologo  (Luciani)  che  un  po'  di  tonalità  vi  sia  anche 
nell'  accento  italiano.  E  allora  dov'  è  il  divario  tra  questo  e 
V  antico  ?  Il  divario  dovrà  almeno  pensarsi  piii  tenue  di  quel 
che  s'  è  insegnato  fin  oggi.   Ma  tali  ciuestioni,    interessantis- 
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Dall'altro  lato,  il  vocabolo  «  arsi  »  ebbe  uella 
sua  significazione  addirittura  un  capovolgimento. 
A  orecchio  par  che  significhi  «  innalzamento  della 
voce  »,  ma  il  vero  è  che  i  Greci  chiamarono,  tut- 
t'al  contrario,  «  tesi  »  quella  che  noi  sogliam  chiamare 
«  arsi  » ,  e  viceversa.  Xel  dattilo,  mettiamo,  «  tesi  »  era 
la  prima  sillaba,  ed  «  arsi  »  le  due  brevi.  Tali  nomi 
si  riferivano  all'abitudine  di  portar  la  battuta  col 
piede  :  il  piede  si  «  poneva  »  a  terra  nel  pronunziar 
la  prima  sillaba  del  dattilo,  quindi  tesi,  e  si  «  al- 
zava »  nel  pronunziar  le  due  brevi,  quindi  arsi. 
Al  rovesciamento  dei  termini  e  al  tralignamento 
del  loro  contenuto  concettuale,  già  avveratosi  fra 
i  Latini,  vorrebbero  riparare  i  filologi  moderni, 
ma  temo  che  se  ne  aumenti  la  confusione,  epperò 
io  seguito  a  usare  la  nomenclatura  degenere.  Sia 
dunque  arsì  la  prima  del  dattilo,  tesi  le  due  brevi, 
e  così  via;  quel  che  importa  è  che  con  arsi  inten- 
diamo il  «  tempo  forte  »,  che  fu  detto  anche  ictus 
o  percusbio.  Dal  ritorno  periodico  di  tali  tempi 
forti  nel  verso  risultava  la  sua  cadenza  o  «  ritmo  » 
o  «  numero  » .  La  «  quantità  »  delle  sillabe  stabi- 
liva il  regolare  intervallo  fra  arsi  ed  arsi,  e  la 
sillaba  lunga  era  il  piìi  consueto  appoggio  del 
tempo  forte.  Ma  alla  fin  fine  l'arsi  poteva  cadere 
anche  sulle  brevi,  in  certi  piedi  e  versi,  e  all'op- 


sime,  non  hanno  qui  nna  diretta  importanza,  poiché  qui  non 
tacciamo  che  rappresentare  le  cose  nel  modo  che  si  sono  pen- 
sate in  Germania,  il  qua!  modo  ha  avuto  una  speciale  effi- 
cacia sul  metodo  del  riprodurre  in  tedesco  i  metri  classici.] 
21 
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posto  la  lunga,  come  si  vede  nello  spondeo  del- 
l'esametro, poteva  stare  nella  tesi. 

Se  l'arsi  d'un  piede  fosse  giusto  un  quissimile 
di  (jiiel  che  è  l'acconto  moderno  nella  parola  ita- 
liana o  tedesca,  la  consuetudine  tedesca,  di  marcar 
le  arsi  dei  versi  greci  e  latini  con  altrettanti  ac- 
centi moderni,  rappresenterebbe  abbastanza  sotto 
questo  rispetto  la  recitazione  antica.  Ma  la  cosa  è 
ben  dubbia  e  gli  studii  metrici  son  oggi  in  crisi. 
Eesta  sempre  clie  gli  antichi  (almeno  così  par  ve- 
rosimile) devono  aver  fatto  sentire  nella  parola 
anche  l'accento  qual  essi  l'avevano;  onde  la  parola 
non  rimanesse  mai  snaturata,  non  si  straniasse  nel 
A'erso  da  ciò  eh' eli' era  nella  prosa:  non  si  sarà 
avuta  la  secca  antitesi  nostra  tra  pedém  e  pédem  ^). 
Oltre  il  resto,  la  poesia  greca  fu  tutta  pivi  o  meno 
cantata,  il  che  appianava  molte  cose;  e  se  la  latina 
perde  in  gran  parte  quest'  appoggio,  aveva  il  rimor- 
chio della  greca  e  sopperiva  con  qualche  artificio. 

Benché  gli  antichi  sapesser  distinguere  arsi  e 
accento,  mentre  noi  non  sappiamo  che  confonderli. 


1)  G.  Hermann  {Epitome  doctrinae  metricae,  p.  vii-viii),  dopo 
molte  paterne  ammonizioni  pedagogiche,  ragionevoli  tutte  salA'o 
quella  del  non  mangiarsi  V  m  nell'ectlipsi,  nemmen  essa  forse 
irragionevole  ma  che  rende  imperfetto  lo  scandimento,  conclu- 
deva raccomandando  ai  lettori  di  far  sentire  e  l' accento  e  1'  arsi  : 
«  ut  simul  utriusque  numeri  ictus  audiatur,  tdmén  scópulós  ». 
Ma  il  grande  maestro  aveva  im  bel  dire,  e  l'obbedirgli  è  un 
mettere  due  accenti  alla  moderna  in  un'  unica  parola,  o  far  lo 
sforzo,  eroico  per  noi  e  d' incerto  effetto,  di  dare  con  tono  piti 
acuto  la  sillaba  accentata. 


DELLE    ODI    BARBARE  323 

in  molti  casi  però,  specialmente  in  latino,  arsi  e 
accento  capitavano  sulla  stessa  sillaba,  per  natu- 
rale effetto  delle  leggi  dell'accento  in  rapporto  alla 
(juantità;  e  parecchi  filologi  hanno  anzi  creduto 
che  della  coincidenza  i  poeti  si  compiacessero  e 
in  certi  punti  la  cercassero:  i  latini  propriamente, 
o  perfino  i  greci.  Io  sto  con  gli  altri  che  a  ciò 
non  credono,  ma  qui  la  questione  importa  poco. 
Lasciamo  andare  quei  casi  in  cui  la  coincidenza 
c'è,  0  al  più  rallegriamoci  noi  lettori  moderni  do- 
vunque essa,  spontanea  o  voluta  che  fosse,  si  ve- 
rifichi; il  guaio  è,  sempre  per  noi,  dov'essa  non 
c'è,  e  dove  ci  troviam  nel  bivio  o  di  trascurar 
l'arsi  o  di  spostare  l'accento.  In  conclusione,  il  me- 
todo tedesco,  con  la  sua  aria  di  precisione  scien- 
tifica, non  è  che  un  onesto  sforzo,  che  aggiunge 
sapore  ritmico  al  verso  latino,  e  ne  dà  uno  al  greco 
il  quale  altrimenti  ne  mancherebbe  affatto,  ma  pro- 
cura una  sodisfazione  storica  o  approssimativa  o 
illusoria,  ferisce  per  il  latino  il  sentimento  italiano, 
eppoi  conduce  a  una  recitazione  alquanto  monotona. 
Ma  così  impararono  a  leggere  il  Klopstock  e  il  Goethe 
e  tutti,  onde  si  trovarono  aperta  una  via  maestra  a 
contraffare  i  versi  antichi  :  non  proprio  metricamente, 
perchè  metro  non  v'è  senza  la  quantità,  ma  arieg- 
giando allo  schema  antico,  soprattutto  nel  ritorno 
d'un  dato  numero  di  arsi,  e  nell'andatura  discensiva 
o  ascensiva,  dattilico-trocaica  o  giambieo-anapestica. 
Ecco  i  primi  esametri  deW Ermanno  e  JDorotea: 

Hab'ich  flen  |  Markt  und  die  |  Strasaon  doch  |  nie  so  |  einsaiii  gè  ]  sehen  ! 
ist  doch  die  |  Stadt  wie  gè  |  Isehi-t!  wie  |  ausge  |  storben  !  nicht  |  fiinfzig, 
daixcht  mir,  |  Ijlieben  zu    |  riick  vou  |  alien  |  iinsern  T5e  |  wohnern.... 
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Sei  belle  arsi  ciascun  verso,  e  ima  sufficiente  ar- 
monia. Ma  perchè  ich  den  son  due  brevi?  Perchè 
alien  è  spondeo  e  non  trocheo?  Ci  vuol  pazienza, 
benché  non  l'abbiano  i  dotti  tedeschi  cui  accen- 
nammo e  gli  altri  oppositori.  Ripensando  che  nel- 
l'antica versificazione  nazionale,  come  quella  dei  Ni- 
belungen,  l'essenziale  è  il  numero  delle  arsi  e  vi 
è  ammessa  fin  la  soppressione  della  tesi,  verrebbe 
da  credere  che  una  predisposizione  ereditaria,  se 
pur  di  simili  eredità  è  lecito  parlare,  o  ad  ogni 
modo  gli  antichi  esempii  indigeni,  abbian  prima  o 
poi  fatto  scivolare  più  agevolmente  fra  i  Tedeschi 
la  pretesa  metrica  degli  ultimi  due  secoli,  a  malgrado 
delle  incongruenze  che  le  si  rinfacciano.  Inoltre,  an- 
che fra  quei  poeti,  e  fra  taluni  dei  loro  seguaci  inglesi, 
vi  sono  stati  di  quelli,  come  il  Chiarini  accennò, 
che  si  sono  ingegnati  di  piìi  o  meno  considerare  la 
quantità  di  posizione.  E  sicuramente,  combinando 
ciò  col  resto,  si  possono  dar  versi  che  appaghino  an- 
che per  la  quantità.  Facciamo  conto,  per  inten- 
derci, d' accozzarne  con  tal  metodo  qualcuno  in  lin- 
gua italiana.  Sono  i  primi  versi  ch'io  pubblico,  e 
l'Italia  me  ne  vorrà  esser  gTata.  Ecco  un  distico: 

Possau  queste  parole  recargli  una  lieta  novella, 
Quale  la  può  cercar,  quale  la  deve  voler. 

Ecco  una  strofe  alcaica: 

Vedesti  correr  fiuuii  di  nettare, 
Vedesti  sorger  biauclii  garofani, 
Balzar  di  là  silvestri  capri 
Sopra  le  ripide  rocce  brulle. 
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Sou  versi  brutti,  ma  di  giusto  ritmo  e  quantità. 
Un  buon  poeta  ne  i)otrebbe  far  dei  belli,  ma,  siam 
sempre  lì,  come  un  funambolo  può  camminar  sulla 
fune.  Si  capisce  cbe  generalmente  si  preferisca  tol- 
lerar anche  le  parole  di  figura  trocaica  dove  oc- 
correrebbe uno  spondeo,  e  usar  j^er  dattili  parole 
che,  come  le  nostre  troncansi  leggerlo  mandorlo  re- 
cUaìì{lo)j  a  rigore  han  due  sillabe  lunghe,  o  che  le 
abbian  lunghe  tutte  e  tre  {portansel). 


Volle  mettersi  per  questa  via  il  Carducci"?  No; 
0  solo  in  quanto  potè  pensare  che,  come  lì  con- 
formano il  verso  tedesco  al  latino  qual  essi  lo  leg- 
gono, così  egli  avrebbe  conformato  il  suo  al  verso 
latino  qual  si  legge  da  noi.  Come  si  legga,  e  da 
tempo  immemorabile,  ognuno  lo  sa.  Xel  recitarlo 
non  si  scandisce,  che  scandire,  nel  brutto  senso 
nostrale,  è  separare  i  piedi  segnando  l'ultima  sil- 
laba di  ciascuno  coli' accentuarla  :  armavi^  rum- 
quecci,  notró....  Del  rimanente,  recitar  il  verso  non 
è  che  leggerlo  come  prosa,  salvo  un  po'  di  sosta 
sulla  fine;  e  ringraziare  Iddio  se  anche  così  ci  re- 
chi un  tal  quale  suono  all'orecchio.  Né  quest'abi- 
tudine s'è  in  fondo  mutata,  benché  almeno  si  sia 
da  qualche  decennio  divulgato  fra  noi  il  come  e 
il  perché  in  Germania  si  usi  altrimenti.  Se  m'è 
lecito  di  toccare  un  mio  ricordo  del  1863,  nella 
(Quinta  ginnasiale  ci  fu  messo  in  mano  Orazio  da 
un  buon  latinista,  buon  prete  di  Torre  del  Greco;  e 
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il  caro  padre  mio,  a  sentirmi  biascicar  dulcedócus 
menni,  subito  mi  ragguagliò  del  modo  di  leggere 
alla  tedesca.  Egli  l'aveva  appreso  intorno  al  1824,  nel 
Collegio  di  Campobasso,  da  un  Ungherese  non  so  piti 
come  capitato  colà  ad  insegnarvi  filosofia,  in  latino; 
e  me  lo  spiegò  e  magnificò  con  gran  calore,  facen- 
domene notare  tutti  i  vantaggi.  A  scuola  mi  pro- 
vai a  farne  motto  al  maestro,  ma  ricalcitrò  inor- 
ridito, nò  mi  lasciò  tempo  a  deliberar  se  fosse  de- 
cente d'invocare  la  patria  potestà,  che  si  aii'rettò 
a  dar  del  pazzo  a  me  e  a  chi  me  l'aveva  data  a 
bere.  Credo  infatti  che  nell'Italia  meridionale  la 
cosa  dovesse  giunger  nuova  a  tutti,  salvo  eccezioni 
fortuite.  Solo  nell'Italia  settentrionale,  i  maestri 
lombardi  o  veneti  che  avevano  studiato  a  Vienna 
avran  diffusa  un  po'  la  notizia  ;  come  uno  di  loro, 
mandato  per  mia  fortuna  quaggiii,  la  propagò  in 
queste  scuole  mezzane  ^).  Or  io  non  so  quando  il 
Carducci  ricevesse  ei  pure  la  gran  rivelazione,  e 
sarebbe  pettegolo  il  cercarlo;  ma  tutti  sappiamo 
che  egli  fu  allevato  nell'adolescenza  secondo  la 
schietta  tradizione  italiana,  e  quella  tedescheria 
potè  esser  prima  o  poi  per  lui  una  buona  nozione, 
non  già  essere  stata  una  cara  e  inveterata  consue- 
tudine, da  invogliarlo  a  conformarvi  il  suo  nuovo 


1)  Alludevo  qui  a  Domenico  Denicotti,  che  or  non  è  più 
tra  i  vivi.  Era  di  Pontevico  nel  bresciano,  tradusse  il  com- 
mento di  Schneidewin  e  Nauck  a\V Edipo  Be,  e  fu  autore  di 
parecchi  assennati  articoli  bibliografici  o  polemici  di  filologia 
greca.  Finì  cieco.  Non  potrò  mai  benedire  abbastanza  la  sua 
memoria. 
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verso.  La  poesia  dei  Tedeschi  gli  fu  piìi  o  meno 
un  incentivo,  non  un  modello.  L'inclinazione  sua 
doveva  essere  a  plasmare  il  proprio  esametro  sul 
rinhnque  ccino  Tróiae,  non  sul  virumque  canó  Troiàe. 
E  già  quella  via  gli  additavano,  dal  Chiabrera  al 
Tommaseo,  i  più  recenti  e  più  sennati  (;ontrattat- 
tori  nostri  di  metri  antichi. 

Ma  questo  è  ancora  poco.  Come  son  nati  i  soliti 
versi  italiani  ?  Appunto  da  versi  latini  letti  nel 
medio  evo  senza  piìi  badare  alla  quantità  né  alle 
arsi,  con  gli  accenti  propri!  d'ogni  parola;  e  che 
si  seguitarono  a  comporre  ad  orecchio:  da  chi  con 
lo  scrupolo  di  mettere  al  debito  posto  le  lunghe 
e  le  brevi  secondo  la  prosodia  classica,  da  chi  senza 
scrupolo  guardando  solo  agli  accenti  e  al  numero 
delle  sillabe,  fisso  in  alcuni  versi^,  come  i  saffici, 
variabile  entro  certi  confini  in  altri,  come  gli  esa- 
metri. La  poesia  quantitativa,  ove  il  ritmo  era 
collegato  al  metro,  degenerata  così  in  poesia  me- 
ramente ritmica,  era  poi  servita,  quando  si  comin- 
ciò a  poetar  in  volgare,  di  modello  o  modulo  alla 
poesia  volgare.  Questo  fatto  che  procurai  di  dimo- 
strare e  lumeggiare  nell'  altro  mio  scritto,  oltre  alla 
sua  importanza  intrinseca,  ne  ha  una  grandissima 
per  il  mio  tema  odierno.  I  risultati  ai  quali  giunsi 
li  riassumo  qui  con  uno  specchietto,  necessaria- 
mente inadeguato,  e  tuttavia  capace  di  produrre 
un'  intuitiva  persuasione. 
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TETRAMETRO  TROCAICO  CATALETTICO 

Siile  sacris  bei'editateni  \\  sum  aptus  ecfertissumain. 

Nicomedes  nunc  triumphat,  ||  qui  subegit  Caesarem, 

Pange   lingua  gloriosi  j]  corporis  mysterium. 

Apparebit  repentina  \\  dies   magna  domini. 

Stabat  Mater  dolorosa 

Juxta  crucem  lacrimosa  ||  Dum  pendebat  filius. 

Non  mi  pare  idea  sì  strana 

La  repubblica  italiana,  Una  e  indivisibile. 

TETRAMETRO  GIAMBICO  CATALETTICO 

Quo  nos  vocabis  nomine?|lliberto8,  non  patronos. 
0  crux,  frutex  salvificus,  Vivo  fonte  rigatus, 
Quem  flos  exornat  fulgidus,  Fructus  fecuudat  gratus. 
In   crucis  pendens  arbore, 

Toto   cruentus  corpore,  Et  summo   cum   dolore. 
Rosa  fresca  aulentissima,  eh' ajìpari  in  ver  la  state. 
Ei  fu  !  siccome  immobile,  Dato  il  mortai  sospiro. 
Non  così  belle  aprirono  Rose  sul  bel  mattin. 
Audite  una  tenzone  Ch'  è  'u  fra  V  anima  e  il  corpo. 
In  ira  nasce  e  posa  Accidia  nigbittosa. 
0  miserabil  j)adre  ||  per  quanto  il  guardo  scorre. 
Torna  a  fiorir  la  rosa  Che  pur  dianzi  lauguia. 

NB.  -  Con  la  soppressione  dello  sdrucciolo  nel  primo  emi- 
stichio, agevolata  soprattutto  dall'  esempio  di  Francia,  s' ebbe 
l'alessandrino,  e  la  coppia  di  due  settenarii  piani. 

TETRAMETRO  TROCAICO  ACATALETTICO 

Optati  cives,  populafes,  incolae,||  accolae,  advenae  omnes. 
Abundantia  peccatorum  solet  fratres  conturbare. 
Bonus  erat  ei  nomen,  quod  designat  bonum  omen. 
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Eo,  signuri,  s'eo  fabello,  lo  vostro  andire  conipello. 
A  me  venga   mal  de  dente  Mal  de  capo  e  mal  de  ventre. 
Non  è  senno  perchè  molti  Cli'  èn  securi  sien  meu  folti. 
Poscia  a  lèi  corre  vezzosa  Poi  sul  tergo  le  si  posa. 
Venerabile  impostura,  Io  nel  tempio   alnio  a   te  saero. 
È  ri.sorto  ;  or  come  a  morte  La  sua  preda  fu  ritolta  ? 

PAREMIACO  (Tetrapodia  anapestica  catalettica) 

Deus   ignee   fons   animarum. 
La  partenza  che  fo  dolorosa 
E  gravosa,  più  d'altra  m'ancide. 
S'ode  a  destra  uno  squillo  di  tromba. 

FALECIO 

Quoi  dono  lepidum  novum   libellum. 
0   quam  glorificum  Solura   sedere. 
Fin  le  più  timide  belve  fugaci. 
Amici,  a  crapula  Non  ci  ha  chiamati. 

ITIFALLICO  (Tripodia  trocaica) 

....  veris  et  favoni. 

Ave   maris   stella. 

Ti  vidi  in  primero. 

Ma  tesso  ghirlande. 

Torrente  cresciuto 

Per  torbida  vena. 

Dagli  atri  muscosi,  dai  fori  cadenti. 

ADONIO 

Terruit   urbem. 
Te   duce  Caesar. 
Pandite  vota. 
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Ch'  aver  solea. 
Furia  indigesta. 
Smari'irsi  il  mondo. 
Fior  di  limone. 
Fiorin  di  menta. 

SAFFICO 

lam  satis  terris  nivis  atque  dirae. 
Integer  vitae   sceleriscxue  piirus. 
Sive  facturus  per  inhospitalem. 
Voces   in   aula  resonent   ciinctorum. 
Ilio   nolente  Sanc'ins   honorem. 
Nisi   tam   cito   subiret  rex   mortem. 
Ut  qiieant  laxis  resonare  fibris 
Mira  gestorum  famuli   tuorum. 
Del  guasto  de  Bologna  se  comenga 
Como  perde  la  for^a  e  la  potenza 
E  lo  gran  senno  cum  la  proveden(,'a. 
Vergine  madre,  figlia  del  tuo  figlio. 
0  padre  nostro  clie  ne' cieli  stai. 
E  come  quei  che  con  lena  affannata. 
Come  di  voce  che  si  raccomanda. 

TRIMETRO  GIAMBICO  ACATALETTICO 

(fluito  uella  ritmica  medievale  come  un  mero  saffico  sdrucciolo) 

Aesopus    auctor    quam    materjam    repperit. 

Ad   flendos   tuos,  Aqiiileja,   cineres. 

Noli   dormire,   moneo,   sed   vigila. 

Ma  tantu  quistu  mundu  è  gaudebele 

Ke  1'  unu  e  l' altru  face  mesoredebele. 

L'amor  ch'io  demando  è  umilissimo, 

El  cor  o  se  riposa  fai  ditissimo. 

Umilia  r  affetto  superbissimo. 

Non  molto  lungi  per  volerne  prendere. 
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Come  si  vede,  l'ottonario  e  il  settenario  non 
sono  in  origine  che  un  mezzo  verso;  e  in  molte 
strofi  ne  resta  chiara  la  traccia.  Poniamo,  la  coppia 
di  strolette  del  Cinque  Maggio  non  è  che  una  strofe 
di  sei  versi  lunghi  come  quelli  di  Cielo,  rimanti 
il  primo  col  secondo,  il  quarto  col  quinto,  e,  in 
rima  tronca,  il  terzo  col  sesto.  La  strofetta  dello 
Stabat  e  del  Giusti  non  è  che  un  solo  verso  lungo, 
col  primo  emistichio  raddoppiato.  L'emistichio  venne 
presto  a  esser  preso  come  verso  a  se,  pur  dove  in 
fondo  il  ritmo  intero  rimane  ancora;  e  ad  essere 
poi  adoprato  in  modo  autonomo,  p.  es.  nel  Inaiale, 
che  comincia  come  il  Cinque  Maggio^  ma  si  chiude 
con  tre  settenarii,  due  piani  e  uno  tronco.  Codesto 
fenomeno,  con  tutte  le  sue  più  varie  conseguenze 
e  con  le  piìi  capricciose  manifestazioni,  era  già 
consumato  nella  poesia  latina  del  medio  evo.  La 
poesia  volgare  non  fece  e  non  fa  che  seguitar  quella, 
benché  oggi  in  modo  jìiìi  o  meno  inconsapevole; 
e  spesso  le  variazioni  e  i  capricci  moderni  non  sono 
che  inconsci  ritorni  a  cose  vecchie.  S'  è  visto  pure 
che  lo  sdrucciolo,  che  ora  sembra  una  chiusa  vo- 
lontaria di  verso,  spesso  è  in  fondo  la  regolare  chiusa 
del  primo  emistichio;  perciò  senza  rima,  e  così  ha 
potuto  finire  col  considerarsi  come  esente  dalla  rima 
lo  sdrucciolo  in  poesia  rimata,  mentre  nella  nostra 
vecchia  poesia  e  nella  latina  medievale  lo  sdruc- 
ciolo, se  veramente  in  fin  di  verso,  era  tenuto  alla 
rima  non  meno  del  piano.  Aveva  coscienza  il  INIan- 
zoni  di  tutto  ciò  quando  scriveva  il  suo  verso? 
Xon  lo  so,  né  c'importa.    Lui   seguiva  la   poetica 
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tradizionale,  noi   ricerchiamo    la   fonte    della    tra- 
dizione. 

Xatural mente  il  versicolo  sdrucciolo  fu  poi  ma- 
gari spostato  dal  suo  luogo  originario,  e  la  chiusa 
sdrucciola  se  la  presero  per  imitazione  anche  altri 
versicoli  cui  non  competeva  storicamente  ;  e  buon 
prò  loro  faccia,  poiché  ciò  non  viola  alcuna  legge 
fisica  della  versificazione.  E  come  dallo  spezzamento 
dei  due  versi  a  quindici  sillabe,  e  di  quello  a  se- 
dici, nacquero  il  settenario  piano  e  lo  sdrucciolo, 
1'  ottonario  piano  (che  poi  si  potè  fare  anche  sdruc- 
ciolo) ed  il  senario  sdrucciolo;  così  da  un  ulteriore 
spezzamento  di  tali  e  d'altre  frazioni  vennero  fuori 
versicoli  minori,  come  il  quadernario.  Ed  anche 
qui  la  cosa  è  fatta  o  incoata  nel  medio  evo,  come  in 

Sancte  sator,  suffi-agator, 
Legura  dator,  largas  dator. 

La  poesia  del  Carducci   Alla  rima   potrebbe  figu- 
rare in  qualsiasi  raccolta  innologica. 

Per  il  novenario  v'  è  da  distinguere.  La  Francia 
(che  lo  chiama  ottonario)  l'ebbe,  usualissimo,  dall'emi- 
stichio dei  tetrametri  giambici  acatalettici  letti  alla 
francese^  cioè  di  sdruccioli  fatti  ossitoni;  ma  l'Italia 
non  ne  ha  che  tracce  sporadiche  ^),  e  Dante  lo  Inoliò 
come  uggioso,  pel  suono  che  ha  di  ternario  tripli- 


1)  Usuale  è  solo  nella  poesia  popolare  dell'iuta  Italia.  Ne 
tratta  di  proposito  il  Fraccaroli  uel  suo  volumetto,  pieno  di 
sottili  analisi  acustiche,  D'  una  (eorìa  razionale  di  metrica  ita- 
liana (Torino  1887). 
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cato.  lu  effetto,  se  così,  è  monotono;  se  no,  non 
ha  suono,  salvoeliè  non  si  riduca  a  un  doppio  qui- 
nario mascherato.  Nò  occorre  qui  cercare  se  ci  ve- 
nisse difilato  dalla  Francia,  o  se,  in  parte  almeno, 
fosse  creazione  indigena;  che  in  ogni  caso  si  tratta 
di  una  creazione  facilissima,  quasi  inevitabile,  in 
un  ambiente  dove  già  si  avevano  versi  di  ogni  nu- 
mero di  sillabe  dall'endecasillabo  in  giìi,  e  la  me- 
trica e  ritmica  latina  ne  dava  tanti  per  conto  suo, 
alcaici  0  comunque  determinatisi  ^). 

Sicché  i  versi  nostri  non  son  che  prosecuzioni  e 
rimauipolazioni  di  materia  latina,  che  di  metrica 
che  era,  presa  dal  greco  con  totale  obblio  della  ver- 
sificazione saturnia,  s'era  beli' e  trasformata  in  rit- 
mica tutta  sillabica  e  accentuale.  Tutte  le  altre  vo- 


1)  Mi  è  caro  di  poter  oggi  citare  uu  beli'  articolo  del  pro- 
fessor Massimo  Bontempelli,  che  nella  Eivista  Ligure  del  1903 
difese  l'endecasillabo  contro  il  soverchiare  del  novenario,  mo- 
strando con  molto  buon  senso  e  buon  gusto  e  dottrina,  e  con 
delicata  arguzia,  la  mirabile  varietà  e  l'inesauribile  vitalità 
dell'endecasillabo.  Volle  anche  scagionare  il  Carducci  dell'es- 
ser lui  1'  antesignano  della  moda  del  novenario,  ma  su  questa 
parte  vi  sarebbe  a  ridire.  Non  già  eh'  io  creda  che  il  Car- 
ducci volesse  preferire  un  vicoletto  alla  strada  maestra,  e  che 
il  Bontempelli  non  abbia  ragione  in  tutte  le  considerazioni 
apologetiche  una  per  una  ;  ma  a  me,  come  a  molti,  sembra 
innegabile  che  il  Carducci,  sbizzarrendosi  un  po'  troppo  nel- 
l' uso  e  nella  ricerca  di  forme  artificiose  o  insolite,  veiuie  a 
metter  altri  sulla  via  dell'artificio  e  dello  strano.  Il  che  bensì 
gli  accadde  senza  eh'  egli  propriamente  lo  volesse,  anzi  in 
gran  jiarte  contro  la  sua  volontà,  volontà  di  vero  poeta  e  di 
vero  dotto  ;  a  quel  modo  che  il  Petrarca  non  avrebbe  certa- 
mente voluto  il  petrarchismo. 
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Iute  origini  sou  pretta  mitologia,  benché  pur  fac- 
ciano grande  onore  all'acume,  alla  dottrina  e  allo 
scrupolo  dei  maestri  che  le  hanno  vagheggiate. 
Chiedere  ad  altro  che  alla  latinità  medievale  la 
fonte  dei  versi  neolatini,  gli  è  un  cercar  Maria  per 
Kavenna,  un  cercar  l'asino  trovandocisi  a  cavallo. 


VI. 


Or  io  non  so  qual  dottrina  professasse  il  Car- 
ducci intorno  all'origine  dei  versi  italiani,  e  nem- 
mauco  se  ne  professasse  risolutamente  alcuna.  Eli' è 
una  materia  rimasta  opinabile,  fantastica,  parados- 
sale, pur  dopo  che  altre  parti  della  filologia  romanza 
eran  già  accertate  o  disciplinate.  Il  Diez  mede- 
simo, che  tutto  il  resto  sottopose  a  una  sistemazione 
sapiente,  qui  andò  a  tastoni  ;  e,  se  con  l' accerta- 
mento di  alcuni  fatti  diede  una  buona  spinta  alla 
ricerca  positiva,'  in  certe  idee  sintetiche  fu  così 
oscitante,  da  segnare  un  regTCSso  di  fronte  a  ciò  che 
parecchi  umanisti  avevano  alla  meglio  intuito.  Le 
piìi  strane  teoriche  son  pullulate  e  pullulano,  né 
chi  s'adopera  a  rimetter  nella  carreggiata  quest'at- 
traente soggetto  trova  ancora  un  pubblico  che  s'af- 
fiati subito  con  lui.  Ma  appunto  la  tradizione  uma- 
nistica, e  il  buon  istinto  di  poeta  e  d' italiano, 
doverono  più  o  meno  insinuare  al  Carducci  che  i 
versi  nostri  sian  nati  nel  modo  eh'  io  dico,  e  sug- 
gerirgli di  contraffare  gli  esametri,  e  tutti  i  versi 
latini  rimasti  in  asso,  con  quel  metodo  onde  già 
si  fecero  italiani  e  romanzi  gli  altri  versi.  A  ciò 
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lo  confortavano  pure,  l'ho  detto,  tutti  quei  suoi 
precursori  che  avevan  lasciata  la  spinosa  via  del 
Toloniei.  Il  fenomeno  avvenuto  con  piìi  spontaneità 
e  agevolezza  nel  medio  evo,  ei  si  diede  a  ripro- 
durlo artificialmente,  con  piìi  sforzo,  pei  versi  che 
il  medio  evo  romanzo  aveva  abbandonati.  Quel 
suono  che  mi  viene  all'orecchio  leggendo  alla  buona, 
senza  alcun  sospetto,  un  esametro  o  alcaico  latino, 
colle  sue  sillabe  e  cogli  accenti  che  il  caso  vi  fa 
risaltare,  io  ve  lo  riproduco  in  lingua  italiana:  ecco 
tutto.  E  come  la  poesia  volgare,  e  in  gran  parte 
la  stessa  poesia  ritmica  latina  del  medio  evo,  s'at- 
taccò per  ciascun  verso  a  quelli  fra  i  suoi  tipi  in 
cui  essa  sentì  un  ritmo  più  confacente  al  proprio 
orecchio,  eliminando  volentieri  gli  altri  tipi,  stati 
metricamente  buoni,  ma  ormai  ritmicamente  mal 
sonanti;  così  il  Carducci  s'appigliò  a  quei  tipi  di 
esametro  o  d'altro  verso  che  gli  sonasser  meglio, 
e  venissero  a  coincidere  con  versi  già  italiani  o 
paressero  risultare  dalla  combinazione  di  due  versi 
italiani.  Procedimento  più  ragionevole,  più  pratico, 
più  conforme  al  nostro  passato,  non  avrebbe  po- 
tuto scegliere,  posto  che  voleva  tentar  l' impresa. 
C  era  anzi  uno  dei  metri  latini,  la  strofe  saffica, 
che  conduceva  il  Carducci  a  ricalcar  proprio  le 
orme  della  storia,  a  tentare  una  novità  meramente 
api)arente,  e  gli  additava  di  per  sé  la  via  per  tutta 
quanta  l'impresa.  Il  saffico  è  già  da  secoli  il  nostro 
endecasillabo,  l'adonio  ò  il  nostro  quinario;  la  loro 
stessa  combinazione  strofica  permaneva  già  in  una 
delle   forme   dell'  antico  serventese,   e,    sottosopra, 
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nello  stornello.  Qui  il  poeta,  come  tanti  saflScisti 
che  lo  ban  precorso  dal  Kinascimento  in  poi,  non 
poteva  far  altro  che  tutt'  al  più  ravvicinarsi  me- 
glio all'ode  oraziana,  col  preferire  tra  gli  eudeca 
sillabi  nostri  quelli  del  tipo  più  conforme  al  tipo 
oraziano,  meno  liberamente  distaccatisene,  e  fran- 
carsi dalla  rima. 

A  proposito  della  rima,  noterò  una  volta  per 
sempre  che  l'abbandono  di  quella,  se  per  la  poesia 
è  di  gran  momento  e  può  parer  quasi  il  più  essen- 
ziale della  riforma,  sotto  il  rispetto  filologico  è  cosa 
affatto  secondaria.  Versi  sciolti  ne  abbiamo  da  se- 
coli nella  stessa  poesia  tradizionale,  e  viceversa 
la  poesia  latina  del  medio  evo,  sia  metrica  sia  rit- 
mica, è  già  piena  zeppa  di  rime  e  assonanze  e  con- 
sonanze d'ogni  genere  e  d'ogni  grado.  Si  capisce 
che  il  Carducci  concludesse  il  suo  ribelle  volumetto 
con  un  reduce  omaggio  alla  rima,  facendola  sim- 
bolo e  sintesi  di  tutta  la  nostra  poesia,  tanto  cara 
così  al  suo  cuor  di  poeta  come  al  suo  sentimento 
di  erudito.  E  s'intende  bene  che  di  per  sé  la  rima 
e  lo  sciolto  possono  dar  materia  a  un  esame  storico 
e  critico  interessantissimo.  Ma  ora  non  ci  riguar- 
dano se  non  di  sbieco,  poiché  in  fin  de'  conti  si 
potrebbero  fare  anche  alcaici  ed  esametri  rimati, 
sia  poi  utile  o  no,  agevole  o  no,  il  farne.  Perciò  delle 
nuove  saffiche,  come  quelle  assai  belle  al  Clitunno 
o  al  Piemonte,  credo  di  non  dover  dir  altro:  le  consi- 
dero come  una  mera  propaggine  dell'  «  usata  poesia» . 

A  non  seguir  i  modelli  stranieri  il  poeta  nostro 
fece  bene  anche  per  questo,  che  la  lingua  tedesca 
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ha  molte  più  voci  monosillabiclie,  e  seriamente  ac- 
centate, quali  Marlct,  Stadt^  fand,  e  parole  polisil- 
labe accentate  sulla  prima  sillaba,  e  parole  lunghe 
con  accento  secondario  prima  {Vortqn)  o  dopo  {N'ach- 
ton)  del  principale;  quindi  si  può  meglio  destreg- 
giare per  far  capitar  una  sillaba  accentata  là  dove 
cade  l'arsi,  e  cominciare,  per  esemi)io,  ogni  esa- 
metro o  pentametro  o  decasillabo  alcaico  o  asclepia- 
deo,  con  sillaba  accentata.  Questo  però  non  vuol 
dire  che  a  lui  non  sian  venuti  fatti  all'  occorrenza 
versi  combacianti  spontaneamente  col  tipo  tede- 
sco, come 

Surge  nel  chiaro  inverno  la  fosca  turrita  Bologna. 

Qua  il  Goethe  plaudirebbe;  strillerebbe  il  Tolomei, 
scandalizzato  per  il  nel  e  per  la  prima  sillaba  di  ttir- 
rìta,  messi  dove  il  latino  avrebbe  una  breve.  Il 
latino  classico,  s'intende,  e  quegli  scrittori  medie- 
vali che  gii  eran  fedeli  ;  che  del  resto  molti  autori 
di  ritmiche  latine  avrebber  fatto  come  il  Carducci, 
senza  dire  di  quelli  che,  con  tutta  la  buona  inten- 
zione d'esser  metrici,  erravano  per  distrazione  o 
ignoranza.  E  il  citato  esametro  si  riduce  a  un  bel 
settenario  dei  soliti,  seguito  da  un  bel  novenario. 
Un  altro, 

È  l'ora  soave  die  il  sol  morituro  saluta, 

è  un  novenario  preceduto  da  un  senario,  simile  a 
Infandum  regina.  Qui  il  Goethe  e  il  Tolomei  stril- 
lerebbero insieme,  ed  il  primo  noterebbe  che  le  arsi 
non  son  che  cinque,  essendo   solo  apparente  l'ac- 
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cento  di  (•,  e  che  il  verso  ha  un'entrata  giambica. 
Noi,  prescindendo  da  ciò,  avvertiremmo  che  in  in- 
fanfluni  il  peso  della  parola  dà  un  compenso  al- 
l'orecchio, mentre  in  è  l'ora,  che  scivola  lesto,  sen-, 
tiamo  tutta  la  pena  del  trovar  un  senario  invece 
del  settenario  che  è  in  Siirge  nel  chiaro  inverno.  No- 
tiamo che  se  vi  aggiungessimo  un'altra  parola  {questa 
è  Vora  soave),  o  due  {quest'è  quell'ora  soave),  il  poeta 
potrebbe  protestare  per  lo  stile,  non  per  la  misura 
del  verso,  che  secondo  il  suo  criterio  tornerebbe 
lo  stesso,  e  pel  nostro  senso  ritmico  tornerebbe 
anzi  meglio.  E  qui  è  il  baco!  O  vi  attenete  a  un 
numero  fisso  di  sillabe,  e  non  avrete  piìi  le  varietà 
dell'esametro;  o  vi  pigliate  la  varietà,  ed  allora 
avrete  versi  cangianti  che  non  legano  bene  insieme, 
e  dove  con  tutta  indilìerenza  si  possono  aggiungere 
due  o  piìi  sillabe  !  In  codesti  ritmi  incerti  il  Car- 
ducci potò  mettere  bei  pensieri  o  immagini  o  sen- 
timenti, ed  il  Chiarini  versar  la  piena  del  suo  do- 
lore paterno,  da  suscitar  vere  lacrime  nei  lettori, 
ed  altri  fare  altre  belle  cose;  ma  questa  è  or  prosa 
numerosa,  or  accozzaglia  di  frammenti  ritmici  sva- 
riati e  spesso  discordi,  non  vera  sequela  di  versi  ^). 
Di  quell'  incertezza  ci  contentiamo  leggendo  il  la- 
tino, perchè  facciam  di  necessità  virtù,  e  perchè  il 
latino,  con  le  molte  sue  consonanti  finali  e  con  la 


1)  Bernardo  Tasso  (cfr.  Affò,  op.  cit.  194)  avrebbe  voluto 
rifare  il  tentativo  di  L.  B.  Alberti,  ma  ne  depose  il  pensiero, 
accorgendosi  che  non  gli  riusciva  di  fare  il  verso  dattilico 
così  che  «  piuttosto  n  mnero  di  prosa  non  avesse  che  di  verso  » . 
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lunghezza  di  posizione  che  ne  risulta,  spesso  ci 
compensa  del  numero  delle  sillabe  col  loro  peso; 
ma  in  italiano  ò  un  altro  conto.  Ecco  qua:  il  primo 
emisticliio  può  essere  a  piacere  un  quinario  piano 
o  sdrucciolo,  un  senario,  un  settenario,  un  ottonario  ; 
il  secondo  un  ottonario,  un  novenario,  un  decasil- 
labo. E  altro  ancora.  Qualche  volta  il  verso  è  di 
tre  quinarii,  di  cui  i  due  primi  sdruccioli.  Del  pen- 
tametro il  secondo  emistichio  può  essere  un  sette- 
nario i^iano,  un  senario  sdrucciolo,  un  ottonario 
tronco;  e  il  primo  un  quinario,  un  senario,  un  set- 
tenario, o  un  senario  sdrucciolo,  o  un  senario  o 
settenario  o  ottonario  tronco.  Può  il  pentametro 
riuscir  pili  lungo  dell'  esametro  cui  si  accozza.  E 
così  fra  tanto  disordine  potè  ad  un  tanto  poeta 
venir  fatto  un  endecasillabo,  Perchè  mi  mandi  lu- 
gubri messaggio  senz'  avvedersi  che  il  pentametro 
richiede  almeno  dodici  sillabe.  E  quel  eh' è  peggio, 
egli  avrebbe  il  diritto  di  rimediarci  col  surrogarvi 
subito  un  alessandrino! 

Perchè  sull'  esametro  la  poesia  volgare  ci  sputò 
sopra  ?  Forse  che  lo  conosceva  poco  ì  Tutt'  altro. 
Xella  latinità  medievale  l'esametro,  e  subordinata- 
mente il  pentametro,  fu  dei  metri  con  piìi  perse- 
veranza adoprati,  ed  ebbe  le  sue  vicende  ritmiche 
svariatissime.  Ma,  benché  l'avesser  tanto  in  vista, 
i  nostri  vecchi  sentirono  che  ad  esso  mancava  il 
meglio  per  divenir  verso  volgare:  gli  mancava  la 
stabilità  nel  numero  delle  sillabe,  e  una  relativa 
costanza  d' accenti  nella  piìi  gran  parte  del  verso. 
Una  sufficiente  costanza  v'è  solo,  e  con  una  sele- 
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zione  si  può  renderla  maggiore,  nella  chiusa  del  verso. 
E  questa  è  che  maschera  un  poco  il  disordine  e 
ce  lo  rende  meno  intollerabile.  Guai  poco  minori, 
e  nella  chiusa  anche  maggiori  (può  finire  anche 
sdrucciolo),  ha  il  pentametro. 

Il  poeta  disse  aver  chiamate  «  barbare  »  le  sue 
odi,  perchè  tali  sonerebbero  agli  orecchi  e  al  giu- 
dizio degli  antichi,  e  perchè  tali  soneranno  pur 
troppo  a  moltissimi  italiani  «  se  bene  composte  e 
«  armonizzate  di  versi  e  di  accenti  italiani  ».  Né 
il  titolo  arguto,  giustificato  dal  non  fallace  ]nesen- 
timento,  nocque  al  successo,  benché  a  prim'  aspetto 
la  barbarie  non  paresse  la  taccia  piò.  conveniente 
ad  una  poesia  la  cui  colpa  era,  se  mai,  di  voler 
troppo  ritornare  all'antica  coltura.  Non  gli  nocque, 
anche  perchè  l'aspro  epiteto  sembrava  promettere 
un  non  so  che  di  fiero  piuttosto  nell'  intrinseco 
della  poesia,  la  quale  per  giunta  era  d'un  autore 
già  celebre,  a  tacer  di  tutto  il  resto,  per  un  inno 
a  Satana.  Ma  l'epiteto,  qual  che  si  fosse  il  senso 
datogli  da  lui  o  dal  pubblico,  suppongo  gli  fosse 
suggerito  da  un  luogo  del  Campanella,  ch'egli  me- 
desimo inserì  nel  volume  storico  che  già  citammo. 
Il  martire  calabrese  incominciava  la  prima  delle 
sue  elegie  col  distico: 

Musa  latina,  è  forza  che  prendi  la  barbara  lingua  : 
Quando  eri  tu  donna,  il  mondo  beò  la  tua.... 

E  vi  premetteva  questo  titolo:  «  Al  senno  latino 
«  che  e'  volga  il  suo  parlare  e  misura  di  versificare 
«  dal  latino  al  barbaro  idioma  » .  Ed  apponeva  questa 
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uota:  «  Questi  versi  sono  tatti  eou  la  misura  la- 
«  tiua  elegautemeiite.  Cosa  insolita  in  Italia.  Xota 
«  che  bisogna  accomodarsi  al  tempo  e  che  i  Latini 
«  s' abbassino  alla  lingua  introdotta  da'  barbari  in 
«  Italia....  ».  Qui  giace  iSÌ'occo.  La  dottrina  orto- 
dossa sull'origine  dell'italiano  fu,  per  piìi  secoli, 
che  questo  sia  il  latino  qual  ce  lo  conciarono  i 
Barbari  ;  e  il  povero  Campanella  chiamava  barbara 
non  la  lingua  sua  propria,  il  che  entro  certi  limiti 
potremmo  concedere,  ma  la  lingua  di  Dante  e  di 
Francesco  Petrarca.  Ciò  avrà  suggerito  al  Carducci 
d'appropriarsi  quell'aggettivo,  volgendolo  ad  altro 
senso  sdegnosamente  modesto  ^). 


1)  [Di  certo,  sotto  uu  ultro  rispetto,  i  Poèmea  barbares  di 
Lkcoxte  de  Lisle  ebbero  la  loro  parte  nel  battesimo  delle 
Odi  Barbare.  Oltre  l' identità  dell'epiteto,  v'è  una  tal  quale 
affinità  nella  materia,  poiché  il  volume  francese  ribocca  di 
rievocazioni  di  storie  e  leggende  relative  a  popoli  antichi  o 
remoti,  di  che  la  poesia  carducciana  dà  più  d' uu  saggio.  E 
si  ha  piue  una  vaga  somiglianza  di  temperamento  artistico 
fra  i  due  autori,  proclivi  entrambi,  benché  in  vario  modo, 
alla  poesia  dotta  ed  erudita,  così  nella  sostanza  come  nella 
forma,  e  alla  grande  accuratezza  nella  prosodia.  Ma,  badiamo 
bene,  il  poeta  francese,  se  pure  uscì  talvolta  un  pocoliuo  dalle 
pih  ordinarie  consuetudini  della  sua  patria  in  quanto  alla  co- 
struzion  della  strofe,  non  deviò  né  punto  né  poco  dalla  ver- 
sificazione tradizionale,  sì  per  1'  uso  costante  della  rima,  e  sì 
per  la  natura  dei  versi,  tra  i  quali  anzi  preferì  le  più  volte 
il  solito  alessandrino.  Quindi  non  potè  dar  alcun' ispirazione 
al  Carducci  in  quella  che  è  la  parte  più  essenziale  della  sua 
riforma.] 
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VII. 


Chiedo  scusa  della  digressione,  e  torniamo  al 
sodo.  Gli  alcaici,  perchè  pur  essi  furon  tenuti  in 
non  cale  dalla  poesia  volgare?  Xernmen  qui  c'è  pe- 
ricolo che  li  spregiasse  perchè  le  fossero  ignoti  :  le 
raccolte  medievali  ne  son  piene,  come  spesseggiano 
altresì  di  asci  epiade  i.  Inoltre,  tutti  codesti  versi 
una  almeno  delle  più  belle  qualità  dal  punto  di 
vista  romanzo  l'avevano,  il  numero  fisso  delle  sil- 
labe: undici  nei  primi  due  versi  dell'alcaica,  nove 
nel  terzo,  dieci  nel  quarto,  dodici  nell'asclepiadeo. 
Ma  gli  è  che  l'alcaico  endecasillabo  e  l'asclepia- 
deo  avevano  una  caratteristica  uggiosa  per  il  vol- 
gare, la  chiusa  sdrucciola,  come  in 

Vides  ut  alta  stet  nive  caudidum 

Maeceuas  atavis  edite  regibiis.... 

È  vero  che  classicamente  possono  chiudersi  con  un 
bisillabo  : 

Soracte,  nec  iam  sustineant  onus.... 

0  et  praesidium  et  dulce  decus  meum.... 

ma  questo  importa  un  altro  guaio,  dal  lato  della 
mera  ritmica,  cioè  lo  spostamento  dell'accento,  che 
è  come  dire  anche  il  verso  con  una  sillaba  di  più, 
ossia  un  ritmo  differente;  epperò  il  medio  evo  la- 
tino, se  per  istrascico  di  classicità  non  ismise  del 
tutto  cotali  chiuse,  in  massima  s'afferrò  all'uscita 
sdrucciola,  la  sola  che  gli  desse  sicuro  il  ritmo.  Si 
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tendeva  qua  ad  una  selezione  fra  i  varii  ti})!  an- 
tichi, simile  a  quella  clie  si  ebbe  nei  varii  tetra- 
metri e  nei  trimetri.  Al  più  come  sdrucciolo  con- 
sideravano anclie  uu  la  e  tu  s  est  o  altro  di  simile. 
Dato  poi  che  si  fosser  voluti  fare  alcaici  e  ascle- 
piadei  in  volgare,  la  selezione  sarebbe  stata  piìi 
che  mai  definitiva  e  inevitabile.  Ma  il  verso  sdruc- 
ciolo, ripeto,  era  visto  di  mal  occhio,  e  tutta  la 
storia  della  nostra  antica  poesia  è  lì  a  dimostrarlo. 
Xel  latino  medievale  piaceva,  perchè  la  lingua  for- 
niva sdruccioli  a  bizzeffe,  non  solo  coi  vocaboli 
propriamente  detti  (oculus  ecc.)  ma  con  le  desi- 
nenze  (gentibus,  gentium,  videbimus  ecc.),  onde 
si  prestava  a  tutte  le  combinazioni  di  rime,  asso- 
nanze e  consonanze.  In  volgare  no,  perchè  molti 
sdruccioli  latini  se  ne  sono  sfunuiti  {occhio,  genti, 
cedremo  ecc.),  e  far  rime  sdrucciole  è  un  impegno 
grave  ;  né  d'altra  parte  s'ammetteva  di  far  versi  non 
rimati  {estram j}s,  dicevano  i  j^rovenzali),  o  solo  in  via 
di  rara  eccezione.  In  fin  del  primo  emistichio,  dove 
la  rima  interna  o  «  leonismo  »  può  adottarsi  ma 
si  può  anche  sistematicamente  evitare,  ben  venga 
lo  sdrucciolo,  come  nel  celebre  verso  di  Cielo  Dal- 
camo.  E  tuttavia  anche  per  questo  filone,  se  usciamo 
dal  Mezzogiorno,  più  ricco  di  voci  sdrucciole  e  più 
dottamente  stretto  al  tetrametro  latino  e  greco-bi- 
zantino, l'emistichio  sdrucciolo  traballa  o  sviene. 
Appena  poi  un  j)oeta  italiano,  in  ogni  tempo  o 
luogo,  s'  è  imposto  di  far  versi  sdruccioli,  pur  senza 
la  rima,  subito  ha  dovuto  ricorrere  a  molti  latini- 
smi; di  che  il  Manzoni  si  rammaricava  per  il  Cinque 
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Maggio.  11  Siiuuazaro  fece  uiiracoli,  ma  l'Ariosto, 
come  più  tardi  il  Giusti,  diedero  spesso  iu  secco. 
L'Imbriani  iiou  errò  mai,  ma  spesso  non  evitò  l'af- 
fettazione o  il  grottesco.  Quando  insomma  ci  vo- 
glion  gli  sdruccioli,  subito  si  vede  che,  anche  a  ' 
prescindere  dalle  dieresi  spropositate  e  dai  troppi 
latinismi,  ogni  specie  di  stiracchiature  o  di  vec- 
chiumi vengono  in  campo.  Avviene  una  crisi  di 
tutta  la  lingua  e  di  tutte  le  licenze  prosodiche, 
un  accorr'  uomo  generale,  una  requisizione  spie- 
tata; sicché  par  come  quando  un  diluvio  allaga 
una  stanza,  che  tutti  i  recipienti  della  casa,  pure 
i  più  sconquassati  od  impropri!,  son  tratti  fuori 
a  furia  dal  loro  ozio  o  uso  ordinario. 

Bell'asclepiadeo  non  occorre  dir  altro,  tanto  più 
che  nella  sua  riduzione  ritmica  veniva  facilmente 
a  confondersi  (salvo  il  suo  accento  sulla  settima) 
col  trimetro  giambico  acatalettico,  come  questo  alla 
sua  volta  finì  con  esser  preso  per  uno  sdrucciolo 
del  saffico.  Badiamo  alla  strofe  alcaica.  Che  altro 
v'era  in  essa  di  ripugnante?  Il  passaggio  brusco 
dal  ritmo  dei  due  i)rimi  versi,  che  alla  buona  son 
ciascuno  un  quinario  doppio  a  uscita  sdrucciola, 
al  ritmo  del  terzo,  novenario  piano,  e  poi  del  quarto, 
decasillabo  piano,  concitato  e  dattilico  nella  sua 
prima  parte,  ne  facilmente  riducibile  a  un  verso 
volgare  piacevole.  Metricamente,  la  strofe  aveva 
la  varietà  senza  perdere  V  omogeneità  ;  ritmica- 
mente, si  ha  invece  una  scossa  passando  al  terzo 
verso,  e  un'  altra  al  quarto.  La  musica  tollera  tal- 
volta simili  scosse,  alcuni  autori  se  le  permettono, 
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l'abitudine  produce  una  sufficiente  rassegnazione 
nell'uditore.  Nella  poesia,  la  velleità  d'accozzare 
ritmi  eterogenei  è  più  volte  spuntata,  e  basti  ri- 
cordare nella  ritmica  latina  e  nella  poesia  porto- 
ghese l' unione  di  versi  d'  un  medesimo  numero  di 
sillabe  ma  di  ritmo  differente.  Né  dimenticlierò 
l'Imbriani,  che,  pei  suoi  versi  scevri  di  rime  e 
stracarichi  di  sdruccioli,  fu  non  senza  ragione  al- 
logato tra  i  precursori  delle  Odi  Barbare;  il  che, 
a  dir  vero,  non  rallegrò  forse  né  l'Imbriani  né  il 
Carducci.  Fra  le  tante  che  ne  strologò  vi  fu  quella 
di  unire  il  doppio  quinario  col  decasillabo  manzo- 
niano, fatti  sdruccioli  entrambi  : 

Pur  questa  villa,  che  i  nervi  e  V  animo 
Mi  ritempra  e  anelai  per  ricovero, 

Talor  m' incresce  :  d'  una  metropoli 
Quasi  il  chiasso  e  gli  svaghi  desidero. 

Più  curiosa  alternanza  é  difficile  immaginare;  ma 
è  in  un  carme  così  pieno  d'accoramento  sincero  e 
tragico,  e  ricomparve  negli  ultimi  anni  in  un  carme 
palinodiaco  sì  riboccante  di  sincera  tenerezza  co- 
niugale e  paterna,  che  il  lettore,  dalli  e  dalli,  po- 
teva alla  meglio  farci  1'  orecchio  ^).  Ma  quel  che  é 


1)  E  l' autore  finì  col  mostrarvisi  un  po'  più  poeta  di  quel 
che  da  principio  non  presumesse  o  mostrasse  di  presumere  in- 
titolando, con  cauta  modestia  e  per  buonumore,  il  suo  primo  li- 
bercolo Esercizii  di  prosodia.  Certo,  predilesse  gli  sdruccioli 
anche  per  farvi  sfoggio  di  dieresi  oneste  ;  ma  con  gli  sdruc- 
cioli, e  col  tentare  o  rinnovare  curiose  combinazioni  di  versi 
che  1'  usata  poesia  non  soleva  combinare  insieme,  e  col  pre- 
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duro  è  (laro,  e  per  apprezzare  del)itaniente  una 
forma  in  generale,  fuor  d' un  singolo  comi)onimento 
o  brano,  bisogna  astrarre  dalla  sostanza.  Pigliamo 
un' alcaica  del  Ohiabrera: 

Scuoto  la  cetra,  pregio  d' Apolline, 
Cli'alto  risuona:  to'  che  rimbombino 
Permesso,   Ippocrène,  Elicona, 
Seggi  scelti  delle  ninfe  Ascree. 

Qui  il  passaggio  al  t^rzo  verso  non  dispiace,  e  forse 
è  improprio  il  dire  che  procuri  una  scossa,  che  anzi 
dà  un  cotal  riposo:  è  come  un  calmante  dopo  la 
concitazione  dei  primi  versi.  Ma  il  quarto  ci  fa 
come  trabalzare  e  caracollare.  È  un  endecasillabo 
amputato  della  prima  sillaba.  Il  Carducci  adottò 
codesti  non  troppo  dolci  savonesi  accenti,  preferendo 
talora  quelli  che  sarebbero  endecasillabi  di  quarta  e 
settima;  ma  non  ne  restò  pago,  e  talora  vi  sostituì 
un  quinario  doppio  {Battea  le  porte  dell'  avvenire)^ 
tal  altra  il  decasillabo   manzoniano   {Doloroso  che 


diligere  alcuni  versi  che,  per  il  loro  schema  ritmico  e  per  la 
storica  origine  di  questo,  coincidono  con  quelli  di  cui  ebbe  poi 
ad  abbondare  anche  il  Carducci,  precorse  quest'  ultimo,  e  forse 
in  certi  limiti  lo  suggestionò  ;  quantunque  egli  non  avesse  la 
menoma  intenzione  di  riprodurre  ritmi  latini  né  qual  che  si 
sia  intento  sistematico.  Conveniva  ei  medesimo  che  certi  versi 
che  accozzava  in  distici  o  in  strofi  «  non  possono  far  mai  buona 
lega  ed  armonica  »  ;  come  del  resto  pure  il  Carducci,  col  titolo 
che  pose  alle  sue  nuove  Odi  e  con  altro,  mostrò  anticipata- 
mente ohe  prevedeva  le  critiche,  e  non  pretendeva  di  offrire 
i  suoi  tentativi  come  una  riforma  e  una  ribellione  alla  grande 
poesia  tradizionale.  Circa   l' Imbriani  cfr.  piìi  sopra  a  p.  6-8. 
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spasimo  pare).  Ma  specialmente  qiiest'  ultimo  non 
toglie  la  repentina  dissonanza:  la  sua  andatura  ana- 
pestica  [tatatd)  stuona  con  la  chiusa  dattilica  de' 
primi  due  versi  [tdtata).  Altra  volta  ricalcò  alla 
tedesca  le  arsi  latine  {Cuspidi  rapide  salienti),  ov- 
vero lasciò  correre  forme  più  difficili  a  detìnire  {Di 
petti  erotei  ne  la  notte).  Talvolta  assunse  un  dato 
tipo  per  tutto  il  componimento,  tal  altra  li  me- 
scolò. E  non  fa  specie  che  in  mezzo  a  tanta  varietà 
gli  sfuggisse  pure  un  Gasa  candida,  Vashingtono 
che  ha  solo  nove  sillabe  ^).  Ma  che  non  può  fare 
riugeg-no  d'un  poeta?  Col  suo  soffio  il  Carducci 
più  volte  ha  infuso  tal  vita  a  quegli  schemi,  da 
costringerci  a  subirli.  Della  loro  stessa  pecca  n'ha 
quasi  fatta  una  virtù,  perchè  le  scosse  che  dianzi 
dicevamo  finiscono  con  essere  non  di  rado  rappre- 
sentative di  uno  stato  dell'animo  o  d'una  nota 
caratteristica  dell'argomento,  in  quei  carmi  che 
effondano  un'interna  agitazione  o  descrivano  una 
scena  tumultuosa.  Così,  nella  bellissima  ode  Alla  sta- 
zione, è  mirabilmente  espresso  e  l'interno  e  l'esterno 
tumulto.  Fiuanche  nelP  ode  alla  dolce  Regina  la 
concitazione  in  fondo  c'è,  per  lo  stato  soggettivo 


1)  Salutando  acompar  ne  la  tenebra  è  uu  decasillabo  man- 
zoniano-fatto sdrucciolo.  Cosa  non  illegittima  in  sé,  ma  non 
opportuna  in  un'alcaica,  dove  gli  sdruccioli  ricorrono  costan- 
temente nei  due  primi  versi,  e  uno  sdrucciolo  nel  quarto  riesce 
inaspettato.  Nessuno  però  consiglierebbe  il  poeta  a  rimediare, 
poiché  il  verso  per  ragioni  intrinseche  è  efficace.  [^E  salutari 
vanendo  fra  'l  nero,  aveva  scritto  dapprima,  come  c'informa 
G.  Albini  nel  Corriere  della  Sera  del  19  marzo  1909.] 
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(lei  poeta,  in  cui  cozzarono  Ti  per  lì  le  passioni 
l)oliticbe,  cbe  gli  aveau  per  tant'auni  ruggito  in 
petto,  con  la  ribollente  gratitudine  giovanile  alla 
dinastia  liberatrice,  col  subitaneo  fascino  della  so- 
vrana gentile,  con  l' attrattiva  irresistibile  cbe  sul- 
l' immaginazione  dello  storico  e  del  poeta  ba  una 
istituzione  antica  come  il  monarcato,  e  una  stirpe 
secolare  come  la  sabauda  :  stirpe  mezzo  leggendaria 
nelle  sue  origini,  gloriosa  per  una  lunga  storia  di 
fatti  eroici,  di  slanci  cavallerescbi  o  mistici,  di  ca- 
dute, di  risorgimenti.  Un  Massari  poeta  avrebbe 
invece  scritto  forse  una  saffica,  una  placida  saffica. 
Va  bene;  ma  quello  scbema  rigido,  inesorabile, 
cbe  vi  dà  un  ritmo  concitato,  sussultorio,  anche 
in  quel  momento  cbe  ne  fareste  volentieri  di  meno, 
è  un  pericolo  j)er  un  vero  poeta,  è  una  tortura  o 
un  vano  spasso  per  i  mediocri.  Il  Carducci  scrisse 
in  fronte  al  suo  volumetto  i  due  distici  del  Platen, 
asseveranti  cbe  le  forme  nobili  del  verso  metton 
meglio  in  vista  la  futilità  d' un  pensiero  futile,  onde 
i  dappoco  posson  esserne  utilmente  distolti  dal 
poetare.  Signor  sì,  ed  ebbe  torto  chi  questa  cita- 
zione tacciò  d'arroganza;  ma  è  pur  vero  cbe  le 
forme  nobili  possono  divenir  la  maschera  d'un  pen- 
siero oscuro  più  che  profondo,  lambiccato  piutto- 
sto che  fino,  fumoso  anziché  denso.  Il  Carducci  ha 
il  merito  d'aver  messo  in  quel  che  era  un  esercizio 
di  prosodia  molta  poesia  vera  ;  e  l'alcaica  è  una  con- 
quista, non  già,  come  l'esametro  e  il  pentametro,  un 
tentativo  novellamente  abortito.  Ma  è  la  conquista 
d' uno  schema  del  quale  sono  irreducibili  i  difetti 
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che  il  medio  evo  romanzo  vi  fiutò  ;  non  un  acquisto 
sicuro,  felice,  ubertoso,  come  da  secoli  è  la  saffica, 
e,  quel  eh' è  più,  il  saffico,  il  nostro  endecasillabo. 
E  qui  sia  lecito  far  di  passata  una  considera- 
zione. Tutti  coloro  che  dal  Tolomei,  anzi  dall'Al- 
berti, fino  ai  nostri  giorni,  ebbero  il  proposito  di 
far  italiani  certi  metri  latini,  i)aion  mossi  da  un 
impeto  signorile  verso  ciò  che  è  dotto,  paion  ri- 
cercatori di  cose  di  lusso  e  superflue,  a  confronto 
di  quel  medio  evo  semplicione,  che  si  contentò  di 
appropriarsi  soltanto  una  parte  dell'  antico.  Eppure, 
chi  la  fece  da  gran  signore  davvero  fu  esso  il  me- 
dio evo,  che  si  prese  il  meglio  e  disprezzò  il  resto. 
I  dotti  che  si  son  buttati  su  quel  resto,  si  posson 
paragonare  a  quelle  industrie  che  ogni  tanto  si 
metton  su  per  isfruttare  le  uve  o  le  olive  già  spre- 
mute, od  altri  simili  rimasugli  delle  industrie  piìi 
ordinarie.  Ciò  non  attenua  il  merito,  anzi  in  un 
certo  senso  l'accresce;  ma  agli  occhi  della  storia 
il  fatto  si  presenta  nel  modo  curioso  che  ho  detto. 


Vili. 


Più  prestevoli  all'imitazione,  e  quindi  inappun- 
tabili benché  meno  attraenti,  son  le  strofi  asclepia- 
dee.  La  strofe  oraziana  (p.  es.  I,  G)  di  tre  asclepiadei 
e  un  gliconio,  il  quale  è  di  otto  sillabe  e  sdruc- 
ciolo, il  Carducci  l'ha  resa  con  un  settenario  sdruc- 
ciolo accodato  o  a  tre  endecasillabi  sdruccioli,  o 
a  tre  doppii  quinarii  sdruccioli  in  mezzo  e  in  fine. 
La  strofe  oraziana  (I,  5)  di  due  asclepiadei,  di  un 
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ferecrazio  (che  è  di  sette  sillabe  e  piano),  e  d' un  gli- 
c'onio,  l'ha  resa  con  due  doppii  quinari]  doppiamente 
sdruccioli,  un  settenario  piano  e  uno  sdrucciolo. 

Passiamo  ai  giambi.  Il  distico  dei  dieci  primi 
Epodi  oraziani,  composto  di  un  trimetro  e  di  un 
dimetro  giambici  acatalettici,  cioè  di  un  verso 
sdrucciolo  di  dodici  sillabe  e  di  uno  sdrucciolo  di 
otto,  lo  ha  reso  con  un  endecasillabo  sdrucciolo  e 
un  settenario  sdrucciolo;  salvochè  gli  è  i^arso  più 
conforme  al  gusto  della  poesia  italiana  l'aggiun- 
gervi la  regola  di  unire  tali  distici  a  coppie,  così 
da  farne  strofette  di  quattro  versi.  Ha  riprodotto 
anche  una  strofe  archilochia,  quella  dell'Epodo  XI, 
composta  di  un  trimetro  giambico  acatalettico,  che 
si  traduce  in  un  nostro  endecasillabo  sdrucciolo, 
e  del  così  detto  verso  elegiambo,  che  era  un  verso 
di  quindici  sillabe;  poiché  constava  del  secondo 
membro  d'un  pentametro  (tripodia  dattilica  cata- 
lettica) e  di  un  dimetro  giambico  acatalettico.  Il 
Carducci  l'ha  riprodotto  accoppiando  un  settenario 
piano  con  uno  sdrucciolo,  come  a  dire  il  verso  di 
Cielo  cogli  emistichii  trasposti.  Ciò  non  dà  se  non 
il  ritmo  di  qualcuno  soltanto  degli  elegiambi  ora- 
ziani letto  alla  buona,  ma  son  selezioni  legittime, 
conformi  al  metodo  onde  i  metri  si  svolsero  a  ritmi. 

Ottimamente  tutto,  e  cotali  conquiste  son  piìi 
pacifiche,  quantunque  meno  splendide,  che  quella 
dell'  alcaica  ^).  I  versi  che  in  tali  strofi  si  combi- 


1)  Già  il  Casini,  nel  suo  opuscolo  Sulle  forme  metriche  ita- 
liane, ha  schematizzato  sufficientemente  queste  forme  barbare. 
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nano  son  già  antichi  ed  ovvii  nella  nostra  poesia, 
e  legano  bene  insieme.  Non  v'è  che  quel  solo  punto 
nero,  l'abuso  degli  sdruccioli,  che  è  causa  di  mo- 
notonia, di  latinismi,  e  degli  altri  guai  che  dicemmo. 
E  di  altri  che  potremmo  dire,  come  la  troppo  fre- 
quente ricorrenza  di  una  data  parola:  p.  es.  secoli. 
Naturalmente,  un  poeta  quale  il  Carducci  ha  ope- 
rato prodigii  ;  e  cogli  sdruccioli  egli  ci  aveva  già 
la  mano,  che  ne  abbondavano  pur  le  sue  poesie 
anteriori.  ]Ma  vuol  dir  molto  che  perfìn  lui  non 
abbia  potuto  schivare  la  continua  vicinanza  di  pa- 
role del  medesimo  tipo,  come  quello  cui  spetta 
gloria  o  quello  cui  spetta  ferreo  e  così  via,  o  ma- 
gari del  medesimo  vocabolo,  or  in  funzione  di  sdruc- 
ciolo, or  di  piano,  senz' altra  ragione  che  coonesti 
il  divario  se  non  la  dura  necessità  dello  schema 
ritmico;  ne  sia  riuscito  a  scansar  sempre,  egli  così 
erudito,  i  falsi  sdruccioli  i)rocurati  con  dieresi  as- 
solutamente erronee  ^). 

1)  Ecco  quelli  nei  quali  mi  son  imbattuto  scorrendo  tutta 
la  recente  raccolta  generale,  e  che  han  luogo  o  in  fin  del 
verso  o  in  fin  del  primo  emistichio  sdrucciolo,  e  o  nelle  poesie 
barbare  o  nelle  ordinarie,  e  qui  si  registrano  col  solo  rimando 
alle  pagine:  —  tem])io  (p,  48  e  80),  nmpìa  (38),  aìiijno  (77), 
fischia  (877),  soverchio  (968),  trifoglio  (451),  Campidoglio  (482), 
hattaglia  (447),  Bastiglia  (ib.),  orgoglio  (161),  dubbio  (816:  le- 
cito è  solo  dubio),  Aiaccio  (842),  Maggia  (851),  slancio  (827), 
camoscio  (923),  cocchio  (53),  verdeggia  (449),  Maggio  (647), 
gioia  (818,  876,  915),  brumaio  (842).  —  Silenzi  (446)  e  misteri 
(817)  andrebbero  scritti  sìlenzii  ecc.  —  Per  la  dieresi  in  lauro, 
laude,  fausto,  ecc.  già  ebbi  a  difendere  il  Carducci  contro 
l'eccessivo  rigore  dell' Imbriani  (cfr.  più  sopra  a  p.  49-50)  ;  ma 
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E  la  conclusione?  È  cLiaia.  La  riforma,  o  me- 
glio l'aggiunta,  a  cui  il  Carducci  ha  indissolubil- 
mente legato  il  suo  nome  già  prima  illustre,  im- 
porta la  ripetizione  artificiale,  rispetto  ai  ritmi  la- 
tini abbandonati,  di  quello  stesso  procedimento  che 
molti  secoli  fa,  in  un  modo  tutt' altro  che  cieco 
ma  più  istintivo  e  alla  buona,  diede  all'Europa 
neolatina  la  sua  versificazione  volgare;  ed  in  ciò 
è  la  legittimità  della  riforma  od  aggiunta.  Ma  que- 
sta non  ha  potuto  se  non  volgersi  a  raccattare  quei 
ritmi  che,  o  per  ragioni  ineluttabili,  come  gli  esa- 
metri e  pentametri,  o  per  ragioni  piii  o  meno  gravi, 
come  gli  alcaici  e  gli  altri,  il  medio  evo  aveva 
lasciati  cadere;  e  in  ciò  è  la  sua  o  illegittimità  o 
debolezza.  Lateralmente  alla   via   maestra  il  Car- 


non  posso  disconvenire  che  di  codesta  che  è  una  mera  licenza 
il  Carducci  ha  fatto  un  uso  troppo  frequente,  il  quale  jjoi  lo 
conduce  non  di  rado  a  mettere  a  breve  distanza  un  vocabolo 
come  auro  per  trisillabo  e  uno  come  aureo  per  bisillabo  I  In 
daino,  uno  dei  tanti  gallicismi  che  dobbiamo  alla  liugua  della 
caccia,  la  dieresi  non  è  che  una  licenza,  ma  ben  comportabile, 
ed  ha  buoni  esempii  classici.  —  Per  adamantina  (859)  l' Im- 
briani  ebbe  torto,  che  è  un  giusto  latinismo  :  al  più  poteva 
notare  che  urta  con  1'  abitudine  della  lingua  e  della  poesia  per 
adamantina.  —  Presago  h  dell'uso  andante,  ma  fuor  delle  strette 
della  lingua  sdrucciola  il  Carducci  medesimo  preferisce  dir 
presago,  secondo  la  buona  tradizione  del  nostro  linguaggio 
poetico,  e  secondo  la  pronunzia  latina,  piìi  che  mai  rispetta- 
bile in  una  voce  come  questa,  che  non  è  dello  strato  popo- 
lare. —  Pèltasti  (798)  non  è  uè  dell'  accento  greco  uè  del  la- 
tino, e  neppur  del  comun  tipo  accentuale  italiano;  e  può 
correre  alla  meglio  sol  perchè  voce  esotica  (meno  insolito  è 
peltàto  ^=  peltatusj. 
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ducei  ha  rintracciato  un  sentiero,  e  lo  ha  reso  pra- 
ticabile, e  vi  ha  segnato  alcune  orme  indelebili; 
ina  la  via  maestra  della  poesia  italiana  resterà  sem- 
pre quella  sulla  quale  s'incontrano  la  Commedia, 
il  Canzoniere,  il  Furioso,  la  Liberata,  l'Attilio  Ee- 
golo,  il  Mattino,  il  Saul,  l'Iliade,  i  Sepolcri,  l'Adelchi, 
la  Ginestra,  il  Sant'Ambrogio,  e,  può  ben  dirlo  senza 
lusinga  chi  di  mille  voci  al  sonito  non  ha  mai  mi- 
sta la  sua,  l'Idillio  Maremmano,  il  sonetto  al  bove, 
Versaglia,  il  Canto  dell'amore,  e  ogni  altra  cosa 
simigliante  *), 


*)  Il  povero  Carducci,  ricevuto  e  letto  questo  lavoro,  mi 
scrisse:  —  Bologna,  5  luglio  1903.  Caro  D'Ovidio,  Grazie  di 
cuore  e  di  testa  per  1'  amabilissimo  e  dotto  articolo  su  la  ver- 
sificazione delle  Odi  harhare.  Hai  sempre  ragione.  Ma  delieta 
juventutis  meae....  Perchè  fu  un  proposito  proprio  giovanile. 
Stai  bene?  Lo  spero.  Io  vado  avanti  così  così.  Tuo  Giosuè 
Carducci.  —  Al  lettore  non  isfnggirà  quel  senso  di  temperata 
malinconia  che  è  in  codeste  poche  righe,  né  ciò  che  v'  è  di 
concettoso  nell'espressione:  di  cuore  e  di  testo.  Nò  ometterò 
di  avvertire  che  quei  quattro  puntini  dopo  juventutis  meae 
son  proprio  suoi,  e  sottintendono  un  pensiero  argutamente 
modesto,  come  intuisce  ciascuno  che  ricordi  le  successive  pa- 
role del  passo  scritturale:  et  ignorantias  meas  ne  meìnineris, 
Domine. 

Anche  un'  interessante  e  istruttiva  lettera  del  Boito  (18  ago- 
sto 1909)  ho  la  fortuna  di  poter  qui  trascrivere,  ottenutone 
da  lui  il  permesso. 

—  Caro  d'  Ovidio.  Sarà  lunga.  Hai  voluto  leggere,  contro 
la  mia  volontà,  le  mie  poesie  giovanili,  e,  per  giunta,  il  li- 
bretto del  Mefistofele  ;  se  speravi  di  trovare  nel  sàbba  classico 
qualche  buon  esempio  d'  adattamento  di  metrica  antica,  devi 
essere  rimasto  harharamente  deluso.  Ho  errato  prima  del 
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Carducci  (il  mio  errore  porta  la  data  del  1868)  ed  Iio  errato 
più  di  lui.  Ì5  bensì  vero  che  ho  dovuto  combattei  e  coutro 
un'idra  di  più:  la  Musica.  Stretto  fra  tre  tirannie:  la  quan- 
tità, 1'  accento,  1'  espressione  melodica,  ho  sacrificato  a  questa 
(è  orribile  a  dirsi,  lo  so)  piedi  e  cesure,  contentandomi  di 
raggiungere  un  risultato  musicale  e  non  altro.  Avrei  potuto 
rimediare  nel  testo,  pei  lettori  del  libretto,  ai  danni  causati 
dalla  musica;  ma  sarebbe  stata  una  simulazione,  e  forse  cat- 
tiva anche  quella.  Non  no  parliamo  piii.  Kilessi  nei  giorni 
scorsi  il  tuo  bellissimo  scritto,  e,  se  è  permesso  ad  un  pec- 
catore V  elogio  della  virtù,  dirò  che  i  forti  ed  acuti  argomenti 
che  adoperi  in  quella  dissertazione  mi  sono  tanto  piaciuti,  *e 
mi  sono  ribaditi  nella  testa  così  fissamente,  che  vi  rimarranno 
sin  eh'  io  viva.  Ora,  non  per  altro  che  per  darti  una  prova 
della  cura  che  metto  nel  leggerti,  voglio  qui  esporre  due  os- 
servazioni, e  vadano  per  tutto  il  temilo  che  rimango  senza 
scriverti.  La  prima  è  quella  che  risguarda  il  secondo  verso 
del  distico  elegiaco.  Tu  stai  fi-a  coloro  che  lo  qualificano  un 
pentametro.  So  bene  che  per  convincerti  che  quel  verso  è  un 
esametro  d'una  struttura  speciale  ho  bisogno  di  presentarti  (jual- 
che  documentazione  autorevole  e  qualche  prova.  Incomincio 
col  proclamare  che  il  mio  testo-principe  in  materia  metrica  e 
ritmica  è  il  II  volume  AqW Histoire  et  théorie  de  la  Musique  de 
Vantiqtiité  di  F.  A.  Gevìwsrt.  Poscia,  per  procedere  con  or- 
dine, devo  dichiarare,  riassumendo  l'opinione  del  Gevaert,  che 
i  trattati  del  I  secolo  (e  questi  servirono  di  base  agli  altri 
che  li  seguirono)  sono  compilazioni  di  grammatici  ignari  di 
musica,  dimentichi  delle  teorie  Aiistosseniche.  Utili  soltanto 
allo  studio  delle  forme  poetiche  le  più  semplici,  codesti  trat- 
tati non  e'  istruiscono  aft'atto  intorno  le  forme  delle  grandi 
composizioni  di  Pindaro,  d' Eschilo,  di  Sofocle,  d' Euripide, 
d'Aristofane;  e  (qui  trascrivo  il  mio  testo)  on  pourrait  méme 
dire  gu'elles  ont  mis  jusqu'à  nos  jours  d' invincibles  obstaeles  à 
V intelligence  de  ces  formes.  Dopo  di  che  possiamo  avvicinarci 
a  quel  punto  della  questione  che  più  e'  interessa.  Il  Gevaert, 
basandosi  sulla  Bitmica  d' Aristosseno  e  citandola,  enumera  quat- 
tro graduazioni  di  misure.   Sulle  due  prime  tutti  sono  d'  ac- 
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cordo,  metiologi  e  luusicologi.  Il  divario  si  presenta  sulla  terza 
forma,  (|uella  del  tempo  triplo,  equivalente  alla  fusione  della 
lunga  colla  breve  e  che  si  segua  così  :  i_ .  Ma  il  contrasto 
s'  accentua  sulla  quarta  graduazione,  sul  tempo  quadruplo  {te- 
traaemos),  che  si  segna  così  :  ^j ,  ed  è  equivalente  a  due  lunghe. 
Codeste  sillabe,  che  si  estendono  oltre  il  loro  valore  metrico 
usuale,  occupando  lo  spazio  d'  un  intero  piede,  sono  dette  te- 
nute, e  sono  designate  dai  grammatici  summenzionati  col  vago 
appellativo  di  ritmi,  e  come  tali  trascurate  e  abbandonate  alle 
speculazioni  dei  musicisti.  Questo  è  un  modo  assai  comodo  di 
semplificare  le  teorie,  ma  guarda  la  confusione  che  n'  esce. 
Volle  il  diavolo  che  due  di  queste  lunghe-lunghissime  (qui 
parlo  io,  ma  esponendo  esattamente  l' insegnamento  del  Ge- 
vaert),  due  volte  lunghe,  s' incastrassero  una  nel  terzo  e  l'altra 
nel  sesto  piede  del  secondo  verso  del  distico  elegiaco,  e  ciò 
sin  dalla  sua  origine.  I  grammatici  non  riconobbero  la  bestia  : 
la  pigliarono  per  una  lunga  comune,  e  le  tagliarono  la  coda. 
Diminuito  così  lo  spazio  del  verso,  l'esametro  si  restrinse  e 
divenne  un  pentametro.  Essi  non  intesero  la  sapienza  di  quello 
schema,  non  ne  intesero  l'ethos,  non  pensarono  che  appunto 
quelle  prolungazioni  anormali  di  sillabe  erano  destinate  ad  ac- 
cogliere gli  accenti  patetici,  le  interiezioni,  le  grida,  i  lamenti 
dell'elegia.  Se  devo  aggiungere  alla  solennissima  testimonianza 
di  Aristosseno  un'  altra  non  meno  solenne,  indicherò  colui  che 
nella  contemplazione  del  mistero  del  Tempo  ficcò  lo  sguardo 
sì  addentro  che  a  veder  tanto  non  aurae  il  secondo;  ma  non  <• 
dell'  XI  libro  delle  Confessioni  di  S.  Agostino  che  qui  intendo 
parlare,  bensì  del  suo  trattato  De  Musica,  al  1.  IV,  14.  Là 
troverai  la  conferma  della  vera  struttura  del  distico  in  que- 
stione. E  se  vuoi  che  ti  trascriva  la  descrizione  che  ne  dà  il 
Gevaert,  eccola  qua.  Deux  hexamètres  dactyliques  ;  le  premier 
garde  la  forme  hàbituelle,  le  dernier  a  une  tenue  au  3*'"*  et  au 
Qème  jyjgg,^  Q  n'odmet  de  contraction  du  leve  ni  à  la  péìiultième 
ni  à  V antépénultième  mesure.  Les  métriciens,  négligeant  la  valeur 
des  ìongues  doiibles,  ne  comptaient  que  cinq  jìieds  dans  le  vera  clé- 
giaquc.  Ma  ciò  che  piìi  mi  sorprende  si  è  che  tu,  tu  stesso, 
che  sei  di  quelli  del  pentametro,  quando  scrivi  un  distico  eie- 
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giaco,  per  offrirlo  ad  esempio  di  concordanza  fra  la  quantità 
e  l' accento,  mi  dai  per  secondo  verso  il  piìi  perfetto  verso 
elegiaco  che  ci  sia  sotto  la  volta  del  cielo.  Mi  dai  un  esa- 
metro, colle  sue  brave  dujìpie  lunghe  al  3"  ed  al  6°  piede,  che 
par  fatto  da  S.  Agostino  in  persona.  Vediamo  di  scanderlo  o 
di  scandirlo  insieme,  e  tu  batti  il  piede  ad  ogni  tempo  forte, 
io  lo  segnerò  con  un  accento: 

Qudle  la  |  può  cer  |  c&t  \  quiUe  la  |  d<^ve  vo  |  lér. 

Hai  battuto  il  piede  sei  volte.  Lo  giuro.  E  se  non  è  un  esa- 
metro mi  lascio  tagliare  la  testa.  L'  altra  osservazione  (ma 
poi  resterò  tre  anni  senza  scriverti)  risguarda  il  novenario  «  bol- 
lato da  Dante  come  uggioso  pel  suono  che  ha  di  ternario  tri- 
plicato ».  La  Francia,  tu  dici,  «  l'ebbe  usualissimo  dall'emi- 
stichio dei  tetrametri  giambici  acatalettici  ».  Non  mi  pare  che 
Dante  intendesse  alludere  al  novenario  di  forma  giambica, 
bensì  a  quello  di  struttura  dattilica.  Pigliamo  il  novenario  di 
forma  giambica  usato  dai  francesi  : 

Un  étranger  vint  dans  la  ville. 

Non  vedo  come  possa  scindersi  in  tre  ternari.  Si  scinde  in  un 
quinario  tronco  e  in  uno  piano.  Tu  stesso  lo  riduci  a  «  uu 
doppio  quinario  mascherato  ».  Pigliamo  ora  la  forma  dattilica 
coli'  anacrusi  : 

lon  I  tiino,  lon  |  tiino,  lon  ]  tàno, 

ed  ecco  la  risoluzione  in  tre  ternari,  ed  ecco  la  cantilena  uni- 
forme e  1'  uggia  e  il  diavolo  che  se  lo  porti.  Ed  ora  basta. 
Sta  sano,  sta  sano,  sta  sano.  Lavora,  lavora,  lavora.  Un  ab- 
braccio dal  tuo  Arrigo  Boito.  — 

Devo  dichiarare  che  circa  il  novenario  non  ho  mai  pen- 
sato o  detto  altrimenti  da  quel  che  spiega  U  Boito,  e  la  cen- 
sura dantesca  l' ho  appunto  riferita  solo  a  quel  novenario  che 
il  Boito  chiama  dattilico.  E  quanto  al  pentametro,  ho  segui- 
tato a  chiamarlo  così  secondo  la  tradizione  secolare  e  il  per- 
sistente gergo  delle  scuole,  pur  sapendo  eh'  esso  è  un  esametro 
catalettico  in  mezzo  e  in  fine,  e  catalettico  in  syllabam,  come 
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scolasticameute  si  dice  :  pur  dunque  sapendo  che  il  nome  jjen- 
iametro  è  una  goifaggine,  sia  che  un  quinto  piede  (oltre  i 
quattro  piedi  interi)  si  feccia  resultare  dalla  somma  aritme- 
tica delle  due  cesure,  cioè  dei  due  tronconi  del  terzo  e  sesto 
piede  ;  sia  che  si  misuri  il  verso  come  se  constasse  di  due  dat- 
tili 0  spondei,  uno  spondeo,  e  due  anapesti,  la  qual  brutta  mi- 
surazione è  però  pifi  antica  che  non  si  creda  e  risale  a  vecchi 
grammatici  greci.  Ben  vengano  quindi  tutte  le  belle  spiega- 
zioni che  il  Boito  mi  ha  date  e  che  non  nii  son  punto  su- 
perflue, e  benedetto  il  malinteso  che  me  le  ha  procurate,  ma 
in  realtà  io  non  ho  t^xtto  che  chiamar  il  pentametro  col  nome 
che  tutti  gli  danno.  E  se  non  ho  avuto  la  premura  di  prefe- 
rire il  nome  di  elegìaco,  gli  è  solo  per  tre  ragioni  :  questa  de- 
nominazione è  molto  meno  usuale  ;  poi  richiama  troppo  1'  in- 
tero distico  elegiaco  ed  il  suo  primo  intero  esametro;  intìne 
al  soggetto  mio  niente  importa  1'  origine  vera  e  la  giusta  ap- 
pellazione del  così  detto  pentametro.  Ma  un'  altra  volta  dirò 
elegìaco,  se  non  altro  per  aver  il  gusto  di  ubbidire  al  Boito. 
Il  quale  intanto  in  un'  altra  arguta  lettera  conclude  :  «  Il  Car- 
ducci ha  compiuto  il  miracolo  di  espandere  fra  gli  argini  in- 
certi della  sua  metrica  barbara  una  corrente  di  pensieri  mi- 
rabile. Perdoniamo  dunque  alle  sponde  (e  agli  spondei)  per 
amor  del  ruscello.  Ma  veniamo  a  questa  conclusione  :  Metrica 
barbara,  in  Italia,  è  meglio  non  farne  ». 


•^ 
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Che  il  Donato  sia  stato  composto  per  l'Italia, 
lo  vide  subito  il  nostro  Galvani,  e  lo  consentirono 
già  il  Bartscli  ^)  e  lo  Stengel  2).  Che  fosse  poi  opera 


')  Questo  lavoro  che,  con  titolo  meuo  geuorico,  diedi  nel  1884 
al  Giornale  siorico  d.  leti.  Hai.  (voi.  II),  fu  subito  seguito  da 
altre  pubblicazioni  :  del  Grober,  del  Merlo,  del  Biadene.  Ne 
riparlerò  in  una  Poscritta,  e  intanto  accenno  che  da  esse  non 
mi  deriva  alcun  obbligo  di  mutare  il  mio  vecchio  discorso, 
eccettochè  in  un  punto.  Credei  col  Galvani  che  la  coniposi- 
zion  del  Donato  s'avesse  a  porro  nella  seconda  metà  del  s.  xiii, 
ma  i  ragguagli  cronologici  messi  poi  in  campo,  circa  i  duo 
personaggi  ?  istanza  dei  quali  il  libro  fu  composto,  m'  indu- 
cono ad  ammettere  una  data  un  po'  anteriore,  supjìergiù  di 
un  ventennio.  Al  riprodurre  testualmente  la  mia  pristina  ar- 
gomentazione con  qualche  emenda  a  pie  di  pagina,  che  sa- 
rebbe stato  un  partito  migliore  per  me,  ho  preferito,  per  co- 
modità dei  lettori,  di  riformare  il  mio  testo  mediante  pochi 
tagli  e  ritocchi  e  giunte.  Altre  rade  e  lievi  giunterelle  dovrò 
pur  fare  in  certi  punti  ove  le  pubblicazioni  altrui  mi  han  for- 
nito nuovi  rincalzi  a  questa  o  a  quella  mia  tesi.  E  dovunque 
nominerò  taluno  dei  tre  colleghi  dianzi  ricordati,  s' intenderà 
che  mi  riferisco  a  quei  loro  lavori  di  cui  si  dirà  nella  Poscritta. 

1)  Grnndrks  der  provenzalischen  Litteratur,  p.   (55  e  66. 

-)  Die  beiden  iiltesten  lìrovenzaliaclieii  Grammafikeii  etc,  Mar- 
bnrg  1878,  p.  xx  e  131. 
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della  seconda  metà  del  Dugento,  lo  tenne  il  Galvani 
stesso;  non  seguito  in  ciò  dagli  altri,  i  quali  o  si 
contentarono  d'assegnarlo  a  quel  secolo,  senza  più  ^), 
o  tirarono  a  farlo  risalire  al  xii  '-). 

Io  qui  ripiglio  la  duplice  tesi  del  Galvani  ^),  per 
rinfrescarne  e  rafforzarne  e  vagliarne  le  ragioni 
antiche,  ed  aggiungervene  qualcuna  che  credo  af- 
fatto nuova,  e  far  in  complesso  una  trattazione  così 
piena  come  non  è  stata  mai  fatta. 

In  prima,  i  manoscritti  contenenti  il  Donato  sono, 
si  può  dire,  tutti  italiani  ^)  :  —  uno  (A)  laurenziano 
del  s.  XIII  ;  —  uno  (B)  laurenziano  del  principio  del 
s.  XIV,  che  dà  il  Donato  soltanto  in  latino,  di  mano 
d'un  Berzoli  da  Gubbio,  e  con  un  glossario  pro- 
venzale-italiano;—  uno  (C)  riccardiano  della  fine 
del  s.  XVI,  posseduto  e  riveduto  dal  fiorentino  Piero 
di  Simon  del  Nero,  e  di  mano  d'Antonio  Marcel- 
lino •^);  —  uno  (D)  ambrosiano,  della  fine  del  s.  xvi, 


1)  P.  es.  GUESSARD,  Grammaires  j}rovenQales,  Paris  1858. 

2)  Stengel,  1.  e. 

3)  Salvo  oggi  1'  attenuazione,  accennata  nella  nota  preli- 
minare, circa  la  tesi  cronologica. 

4)  Vi  accennerò  con  le  sigle  con  cui  gì'  indica  lo  Stengel 
nella  pregevolissima  edizione,  testé  citata  in  nota,  delle  due 
grammatiche  ;  alla  quale  anche  mi  riferirò  per  ogni  altra  cosa, 
citandola  con  la  semplice  indicazione  del  nome  di  lui  e  della 
pagina. 

5)  S' intende  quella  parte  (terza)  del  codice,  la  qnal  con- 
tiene le  grammatiche;  giacché  le  due  prime  parti,  contenenti 
poesie  e  biografie  provenzali,  sono  bensì  dello  stesso  posses- 
sore (Piero),  ma  di  mano  d'un  Jaques  Tessier  de  Tarascon. 
Ed  esse  due  prime  parti,  e  il  residuo  (tolte  le  grammatiche) 
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proveniente  dalla  biblioteca  di  G.  V.  Piuelli,  e  con- 
tenente anche  dne  traduzioni  italiane  del  Donato 
(una  delle  quali,  secondo  il  ^Mussatìa,  forse  di  G.  M. 
Barbieri);  —  uno  (E)  barberiniano,  del  s.  xvii,  copia 
del  laurenziano  B;  —  uno  (F)  marucelliano,  pur 
copia  del  B.  —  Ve  n'è  bensì  uno  (G)  parigino,  ma 
è  copia  del  laurenziano  B;  ed  uno,  ora  perduto, 
che  stava  in  Francia  nel  s.  xviii,  era  probabil- 
mente nna  copia  indiretta  del  laurenziano  A. 

Piu'e,  questo  fatto  della  italianità,  eflettiva  per 
sei,  originaria  per  due,  di  tntti  gli  otto  manoscritti, 
non  può  per  se  stesso  dare  argomento  bastevole 
della  italianità  del  Donato.  Anche  l'altra  gramma- 
tica, Las  rasos  de  trohar  ^),  opera  probabilmente 
d' un  catalano,  Eaimondo  Vidal  di  Bezaudun  2),  tanto 
usata,  come  ti'a  breve  si  ridirà,  fuori  d' Italia,  ci 
è  giunta  in  sei  manoscritti,  di  cui  ben  quattro  sono 
affatto  italiani  (il  laur.  B,  il  ricc.  C,  il  barber.  E, 
il  maruc.  F,  anzidetti),  uno  è  il  j^arigino  di  fonte 


dellii  parte  terza,  nou  sono  che  estratti  e  copie  dal  lil)ro  di 
Lione  Strozzi,  il  quale  poi  altro  non  era  se  non  la  raccolta 
di  Bernardo  Amoros.  Le  due  grammatiche  rappresentano  in 
questo  codice  tripartito  come  una  parentesi  infissa  nel  prin- 
cipio della  parte  terza,  e  di  certo  non  provengono  dal  libro 
dello  Strozzi.  Lo  Stengel,  da  me  interrogato,  scorge  di  ciò 
una  prova  anche  in  questo,  che  il  proemio  di  Bernardo  Amoros 
alla  sua  raccolta  sta  bensì  nella  parte  terza  del  codice,  ma  dopo 
i  fogli  contenenti  le  grammatiche. 

1)  Nel  corso  di  questo  scritto  diremo  per  brevità  il  Rasos. 

2)  Forse  Bezaudii{n)  o  Bcsalù  è  il  Bisuldinum  di  Catalogna: 
v.  DiEZ,  Lehen  una  Wcrke  der  Trouhadours,  V  ediz.  del  1882 
curata  dal  Baktsch,  nell'Indice  dei  trovatori. 
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italiana  (G),  e  un  solo  (H)  è  iu  tutto  straniero:  ma- 
drileno, copiato  nel  s.  xviii  da  uno  barcellonese 
ora  perduto  i). 

E  neppure  vorremo  dar  gran  peso  a  ciò,  che  in 
Italia  si  sia  sempre  citato  a  preferenza  il  Donato 
dai  provenzalisti.  Il  Donato  lo  conobbero  il  Bar- 
bieri, l'Ubaldini,  il  Eedi,  il  Salvini,  il  Crescimbeni, 
il  Basterò;  il  Easos  soltanto  il  primo  e  l'ultimo 
di  costoro,  e  l'ultimo  per  di  più  era  catalano  di 
nascita,  e  perciò  forse  ebbe  più  facilmente  degli 
altri  curiosità  o  contezza  del  libro  del  suo  conter- 
raneo di  Bezaudun  -).  Che  ne'  secoli  xvii  e  xviii 
sia  stato  preferito  il  Donato,  è  un  fatto,  come  ognun 
vede,  assai  tardivo,  che  può  esser  dipeso  da  ragioni 
affatto  secondarie.  Pure,  ei  può  anche  essere  stato, 
almeno  in  parte,  il  proseguimento  di  una  i)iù  an- 
tica tradizione,  che  tramandasse  il  Donato,  perch'ei 
fosse  nato  in  Italia,  in  modo  più  sicuro  e  saldo 
che  non  l'altra  grammatica.  A  una  cosiffatta  tra- 
dizione deve  accennare  altresì  il  trovarsi  il  solo  Do- 
nato in  veste  anche  latina  ed  italiana;   ed  il  tro- 


1)  n  manos'critto  pubblicato  poscia  dal  Biadene  (L)  essendo 
anch'  esso  italiano,  e  contenendo  entrambe  le  grammatiche, 
ciascuna  oggi  delle  cifre  indicanti  o  il  numero  totale  dei  ma- 
noscritti dell'  una  o  dell'  altra  grammatica,  o  il  numero  dei 
manoscritti  italiani  a  confronto  di  quelli  stranieri,  dev'  essere 
aumentata  di  un'  unità,  il  che,  è  superfluo  avvertirlo,  non 
turba  il  nostro  ragionamento. 

2)  Bisognerà  ora  aggiungere  il  Varchi,  che  fece  di  entrambe 
le  grammatiche  un  compendiolo  in  italiano  di  sul  testo  riccar- 
diano,  come  si  ha  dal  Biadene. 


IL    DONATO    PROVENZALE  o63 

varsi  esso  solo  nel  più  arcaico  manoscritto  (A). 
Qnest'  nltinia  cosa,  a  rigore,  potrebbe  semplice- 
mente importare  una  dilìerenza  cronologica  tra  le 
(lue  grammaticlie;  ma  potrebbe,  dico,  non  già  che 
debba  e  che  così  sia. 


II. 


Ed  il  vero  è  che,  più  ancora  della  preferenza  de- 
gl'Italiani per  il  Donato,  riesce  significativo  il  fatto 
inverso,  che  cioè  fuori  d' Italia  nessun  antico  mostri 
di  conoscere  il  Donato  ;  e  per  contrario  il  Easos  sia 
colà  esclusivamente  considerato.  L'autore  delle  Leys 
<V Amors,  in  un  passo  ^)  sul  quale  già  il  Diez  ebbe 
richiamata  l'attenzione  %  cita  e  ribatte  un'opinione 
fondamentale  del  Rasos;  e  la  cita  non  col  titolo 
dell'opera  (Rasos),  ma  alla  buona  col  solo  nome 
dell'  autore  {en  Bamon  Vidal  de  Bezaudu),  e,  quel 
eh'  è  più,  non  la  cita  del  tutto  spontaneamente, 
bensì  dice  di  prevedere  che  i  lettori  stessi  gliela 
ricorderebbero  come  un'autorità  contraria.  Ed  egli 
poi,  anziché  propriamente  ribatterla,  s'ingegna  piut- 
tosto di  spiegare  e  circoscrivere  la  sentenza  del 
Yidal,  o  d' indovinare  le  restrizioni  che  ad  essa 
poteva  aver  quasi  fatte  il  Vidal  medesimo  in  mente 
sua,  e  cerca  così  un  mezzo  termine  in  cui  poter 
conciliare  l'affermazione  propria  con  quella  del  Vi- 
dal. Il  che  mostra  che  l'autorità  e  la  notorietà  del 


1)  A^ol.  II,  p.  402  e  404. 

-)  Grammatik  d.   rom.  Spr.,  V,   106. 
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Rasos  doveva  esser  tale  e  tanta  da  imporre  molta 
deferenza  e  cautela  anche  ad  un  trattatista  di  sì 
gran  valore  quale  il  ^Nloliuier,  che  per  di  più  scri- 
veva a  nome  di  tutto  un  consesso  di  letterati  pro- 
venzali ^).  Ed  anche  in  un  altro  luogo,  sfuggito, 
mi  pare,  a  tutti,  il  Molinier  allude,  benché  noi  no- 
mini, al  Vidal,  per  attenuarne  e  spiegarne  una 
sentenza  eccessiva  -). 


1)  Credo  bene  di  riferire,  un  po'  più.  largamente  che  il  Diez 
non  facesse,  11  luogo  delle  Leya  :  «  E  pot  hom  dire  tener  o  te- 
<i  nir....  Et  si  hom  voi  dire  quez  eu  Lemozi  no  ditz  hom  tenir.... 
«  e  per  so  nos  n'  o  devem  dire,  quar  segon  que  ditz  en  Ka- 
«  mon....  le  leugatges  de  Lemozi  es  mays  aptes  e  covenables 
«  a  trobar  et  a  dictar  eu  romaus  que  degus  autres  lengatges  ; 
«  ad  aysso  dizem  que  aysso  dish  en  Ramon  Vidal  per  doas 
«  causas,  la  una  caut  a  la  pronunciatio  del  cas...,  l'autra.... 
«  es  per  las  personas  del  verb....  Eu  autra  manierano  trobam 
«  nos  qu'el  lenguatges  de  Lemozi  sia  mays  aptes  a  trobar  que 
«  autres  leugatges,  si  no  per  la  doas  causas  sobredichas.  Quar 
«  en  Lemozi  ditz  hom  graure  de  motz  estranhs,  biaysshatz, 
«  trencatz  e  mal  pauzatz  ;  que  ges  per  aquo  quar  son  dig  en 
«  Lemozi  no  los  aparia  »  (accozza)  «  hom  en  dictatz  ».  —  No- 
tiamo intanto  che  uu  di  questi  ultimi  epiteti,  hiayashatz,  ricor- 
dando il  paraulas  biaisas  e  paraulaa  en  biais  degli  ultimi  pe- 
riodi del  Easos,  e  trovandosi  nelle  Leys  applicato  a  parole 
lemosine  (ciò  che  nel  Rasos  non  è),  può  parer  come  ritorto 
dal  Molinier  contro  il  Vidal,  e  aggiungerebbe  alla  deferenza 
una  vena  di  dispettuzzo,  che  del  resto  alla  nostra  tesi  non 
farebbe  alcun  danno,  anzi  accrescerebbe  sapore. 

2)  È  a  p.  392  del  voi.  II  :  «  Si  be  dizon  alqu  que  la  parla- 
«  dura  franceza  vai  mays  et  es  plus  apta  a  retronchaa  e  pasto- 
«  relas  que  no  es  la  nostra  lenga  ni  aquel  de  Lemozi,  dizon 
«  encara  mays  que  la  parladma  de  Lemozi  e  la  nostra  vai 
«  mays  a  chausos,  sirventes  et  a  partimens,   ques  autra  par- 
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Non  una  parola  invece  nelle  Leyft  per  il  Donato. 
Che  se  il  Diez  ^),  dal  trovare  molte  coincidenze  tra 
le  Leyfi  e  il  Donato  nell'enumerazione  delle  voci 
con  vocale  aperta  o  chiusa,  argomentava  che  il  Mo- 
linier  tenesse  presente,  benché  non  nominandolo 
mai,  il  Donato,  egli  è  pur  vero  che  una  tale  argo- 
mentazione è  mal  fida  ^)  ;  poiché,  mentre  le  coin- 
cidenze inconsapevoli  sono  naturalissime  in  simil 
materia,  d'altro  canto  le  alcune  divergenze,  che 
pure  vi  sono,  tornerebbero  un  po'  strane  ove  il 
Molinier  avesse  conosciuto  il  Donato  ^). 


«  ladura.  La  qual  cauza  nos  no  aproam,  qiiar  huey  uza  liom 
«  do  totz  aquestz  dictatz  eu  nostre  lengatge  ;  e  cil  qui  dizian 
«  e  panzavan  dicha  opinio,  se  movìan  per  doas  causas:  la  una, 
«  <iuar  en  lor  temps  en  lo  nostre  lengatge  no  uzavam  gayre 
«  de  retronchas  ni  rodondels,  sino  en  lengatge  frances,  jaciays- 
«  soque  aguessem  pastorelas;  sa  [sic]  segonda,  per  lo  so,  quar 
«  li  frances  han  so  mays  prest  et  aparelhat  a  retronchas  et  a 
«  redondels  et  a  pastorelas,  que  nos  no  avem  ».  —  Ognun  ri- 
eorda  il  luogo  del  Vidal  (Stengel,  p.  70,  e  cfr.  135)  a  cui  è 
qui  fatta  allusione.  Io  ho  notato  in  corsivo  retronchas,  perchè 
torna  a  conferma,  autorevole,  della  lezione  dei  codici  C  e  H, 
che  hanno  codesta  parola,  mentre  manca  al  B  (e  agli  altri?)  ; 
e  il  se  movian  per,  perchè  mi  ricorda  il  costrutto  dantesco 
'  si  mosse  però  che  volle  far  intendere  ecc.  '  della  Vita  Nuova 
(XXV).  — [S'aggiunga  che  il  codice  del  Biadene  ha  retromas.] 

1)  Gramm.,  V;  sez.   3^;   Quantità  provenzale. 

2)  Anche  Stengel  (p.  xiv)  la  ritiene  per  tale,  sebbene  non 
le  opponga  alcuna  ragione. 

3)  S'  aggiunge  la  buona  osservazione  del  Galvani  (presso 
Stengel,  131),  che,  dove  fosse  stato  noto  al  Molinier  il  Donato 
col  suo  rimario,  non  si  sarebbe  quegli  scervellato,  nella  quinta 
o  ultima  parte  delle  sue  Leys,  a  suggerire  tanti  laboriosi  espe- 
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La  stessa  esclusiva  considerazione  per  il  Rasos 
troviamo  nel  codice  madrileno  (H),  dove  esso  cam- 
pejigia  solo,  ed  ha  seco  come  un  corteo  di  altri 
trattatelli  provenzali,  clie  lo  continuano,  o  più  o 
meno  vi  s'appoggiano  ^). 

Finora  dunque,  il  Donato  e  il  Rasos  ci  appari- 
scono come  tali  che  abbiano  avuto  dkifurm  impe- 
rium  :  il  secondo  occupando  esso  solo  Provenza  e 
Catalogna,  il  primo  prevalendo  di  molto  in  Italia 
sopra  l'altro.  E  ciò  indicherebbe  ai)punto  nato  il 
secondo  oltralpe,  il  primo  qua.  Il  Rasos,  perchè 
nato  nei  dominii  stessi  della  letteratura  proven- 
zale, dovè  discendere  anche  in  Italia,  se  non  altro 
come  un  qualunque  libro  provenzale  ;  ma  la  gram- 
matica provenzale  scritta  pegl'  Italiani  era  natiu-ale 
che  non  facilmente  salisse  fin  in  Provenza. 

Del  resto  la  diversità  di  condotta  e  di  carattere 
dei  due  libri  s' accorda  mirabilmente  con  la  pre- 
sunta diversità  della  patria.  Il  Donato  è  una  gram- 
matica pura  e  semplice,  arida,  e,  si  badi,  con  la 
si)iegazione  in  latino  delle  parole  addotte  come 
esempii  o  per  paradigmi  ;  e  tutto  ciò  quadra  benis- 
simo alla  condizione  di  libro  scritto  per  insegnare 
la  lingua  provenzale  a  degli  stranieri.  Il  Ra«os  è 
pur  esso  una  grammatica  in  sostanza,  ma  piena  di 


dienti  per  cercar  le  rime,  bensì  avrebbe  senz'  altro  travasato 
nell'  opera  sua  il  bel  rimario  del  Donato.  E  il  Galvani  avrebbe 
potuto  spingere  ancora  più  oltre  la  sua  osservazione,  avver- 
tendo come  le  rime  esemplificate  nelle  Leys  sieno  affatto  di- 
verse da  quelle  del  Donato.  Su  che  ritorno  piìi  sotto. 
1)  Stengel,  ib.;   P.  Mrykr,  nella  Romania,  VI,  311  sgg. 
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citazioni  di  lii<»uln  di  trovatori,  e  di  discussioni 
soi)ra  quei  liioulii;  di  biasimi  alle  negligenze,  de- 
rivate per  lo  i)iù  dal  bisogno  della  rima,  di  questo 
o  quel  trovatore;  di  disquisizioni  animate  su  questo 
e  su  quel  punto  di  lingua,  e  sopra  certe  questioni 
di  massima,  che  lasciano  intravedere  una  rivalità 
di  tendenze  e  di  scuole,  tra  mezzo  a  cui  il  Vidal 
si  pronunzia  recisamente  a  favore  del  Lemosino, 
come  patria  della  buona  lingua  ^).  È  talvolta  piut- 
tosto critica  grammaticale  clie  grammatica  ^)  ;  e 
senza  mai  traduzione  delle  voci  provenzali.  E  tutto 
ciò  quadra  egregiamente  alla  condizione  sua  di  libro 
nato  sul  suolo  stesso  della  lingua  occitanica,  nel- 


1)  E  vi  8011  luoghi  che  ci  richiaman  subito  la  lueute  a  beu 
altre  dispute  ài  lingua!  Quando,  poniamo,  il  buon  Vidal  pro- 
claiuaudo  la  necessità  di  seguir  l'uso  lemosino  accenna  alle  ripu- 
gnanze d'alcuni  a  riconoscerlo,  e  ribatte  molto  giudiziosamente 
una  loro  obiezion  favorita  —  «  Mant  home  son  que  dizon  cxue 
«  '  porta'  ni  '  pan'  ni  '  vin  '  non  son  paraolas  de  lemosin,  per 
«  so  car  hom  las  ditz  autresi  en  autras  terras  com  en  lemosin.  Et 
«  sol  non  sabon  que  dizon  !  Car,  totas  paraolas  que  ditz  hom 
«  en  lemosin  d' autras  guisas  que  en  autras  terras,  aquellas 
«  son  propriamenz  de  lemosin!  »  (Stengel,  p.  70-71)  —  ,  al- 
lora quei  poveri  critici  italiani  che,  per  difendere  la  fiorentinità 
storica  della  nostra  lingua  contro  chi  obietta  che  '  porta,  pane, 
vino  '  si  dice  in  tutti  i  dialetti  d' Italia,  han  dovuto  le  cento 
volte  rispondere  che  delle  parole  comuni  a  tutti  i  dialetti  non 
è  questione,  bensì  di  quelle  esclusivamente  toscane,  che  l' Italia 
ha  avute  da  Firenze,  si  potranno,  io  credo,  consolare,  toccando 
ancor  una  volta  con  mano  che  il  mondo  è  sempre  stato  lo  stesso, 
e  che  anche  in  Provenza,  al  secolo  decimoterzo,  c'eran  di  quelli 
che  non  sabon  que  dizon  ! 

2)  Si  può  vedere  anche  Guessard,  op.   cit.,  p.  XLV. 
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l'ambiente  stesso  della  poesia  trobadorica.  Certo, 
lina  tal  differenza  tra  i  due  libri  i)uò  essere,  in 
parte,  e,  a  rigor  di  termini,  potrebb' essere  anche 
in  tutto,  il  semplice  effetto  di  una  diversa  tempra 
d'inge^ino  nejjli  autori;  ma  chi  vorrebbe,  nulla  sa- 
pendo dell' un  dei  due,  e  dopo  quegli  altri  indizii 
che  si  son  visti,  arrischiarsi  a  preferire  una  causa 
così  puramente  soggettiva? 


ni. 


Ma  la  prova  piìi  luculenta  della  italianità  del 
Donato  sta  in  alcuni  suoi  luoghi,  ai  quali  nessuno 
ha  finora  fatto  attenzione. 

Parlando  dei  «  nomi  provinciali  »  terminati  in 
€s  1),  ne  arreca  quattro  esempii  :  frances,  angles, 
genoes,  polhes.  Sono  due  nomi  italiani  contro  due 
soli  forestieri  ;  e  per  di  piti  gl'italiani  son  nomi 
pili  particolari. 

Nel  rimario  torna  ad  addurre  esempii  dello  stesso 
suffisso  etnico  (p.  50).  Sono  ventisette  esempii  di 
cui  ben  sedici  sono  italiani:  frances,  angles,  genoes, 
hordales,  riancs,  ralantines,  carcasses,  hedeires,  aga- 
(les  (di  Agde),  marselhes,  hrianzones,  poles  toes  (t^ìde- 
sco),  campanes  (campano  o  di  Champagne?)^  bolognes, 
verceles,  paves,  cremones,  iertones,  saones  (savonese), 
pontremoles,  luqnes,  senes,  verones,  rimenes,  novai- 
res,  mozenes.  Dov'è  notevole  anche  questo,  che  sulle 
prime  i  nomi    stranieri   prevalgono,   misti    a   rari 


1)  Stexgel,  p.  7,  linea  26-8. 
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nomi  italiani  (tlue);  ma  da  campanes  in  poi,  come 
se  l'a^ltoI•e  avesse  finalmente  infilata  la  via  che 
pili  cercava,  tira  giù  con  tutti  nomi  italiani.  E 
nommen  vo'  tralasciar  di  notare  che  degli  undici 
nomi  stranieri,  tre  sono  affatto  generici  [franceft, 
anf/lcs,  /oc.s),  e  gli  altri  otto  son  tutti  della  Fran- 
cia meridionale  ^).  Ora,  io  non  saprei  immaginare 
un  fatto  pili  significativo  di  questo.  In  una  gram- 
matica provenzale  si  citano  ventiquattro  città  ad 
esempio,  e  otto  sono  della  regione  stessa  cui  quella 
lingua  spetta,  ben  il  doppio  son  d'un  altro  paese; 
né  altro  paese  all' infuori  di  questo  è  poi  consi- 
derato. Ce  n'  è  più  che  abbastanza,  e  ce  ne  sarebbe 
anche  se  il  numero  fosse  uguale,  per  concludere 
che,  se  l'una  è  la  patria  della  lingua,  l'altro  de- 
v'esser la  patria  del  libro. 

E  resta  ancora  da  spigolare  in  questa  specie  di 
indizii.  Altrove  (p.  45)  sono  esemplificati  i  nomi  pro- 
vinciali in  -as  {=  lat.  anus).  E  che  troviamo?  Tol- 
sas  (tolosano),  marquesas  (marchigiano),  catalas,  ro- 
mas,  toacas,  trojas,  cecilias  (siciliano)  :  sopra  sette, 
quattro  son  italiani.  E  v'  è  di  più.  Subito  dopo 
son  citati  nomi,  proprio  di  città,  terminanti  in  -as. 
Non  son  che  due,  e  sono  Milano  e  Fano  {Milas, 
Fas).  E  quelli  in  -is  (p.  52)  non  son  che  tre  :  Fo- 
Us  (Foligno),  Forlis,  Assis!  Tra  i  «  provinciali  » 
in  -is  abbiamo  una  messe  men  lieta  ;  che  due  soli 
italiani  {Faentis,  Simletis)  stanno  a  lato  di  due  che 


1)  Valantines  è  di  Valence  sulla  sponda  sinistra  del  Rodano, 
e    Vianea  è  di  Vienne  nel  Delfinato. 
24 
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soii  relativi  a  città  provenzali  {Caercis,  Lemozis), 
e  di  tre  nomi  generici  ma  pur  di  Provenza  o  al- 
men  di  Francia:  {Paregorzin,  Peitavis,  Anjavis)  ^). 
Né  è  forse  da  omettere  anche  che  l'aggettivo  caf 
come  provenzale  non  ci  è  dato  che  dal  Donato 
(p.  40,  e  cfr.  Ili),  ed  è  parola  italiauissima,  a  cui 
nelle  altre  lingue  romanze  non  risponde  che  un 
magro  caffè  del  Berry  (Diez,  less.  11^). 

La  prova  è  tale  che  basta;  pure,  sarei  lieto  di 
addurre  anche  la  controprova,  cioè  di  ritrovare  che 
dal  suo  canto  il  Easos,  scritto  fuori  d'Italia,  non 
contenga  nessun  nome  o  aggettivo  locale  italiano. 
]\ra  il  vero  è  che  esso  non  contien  nomi  e  agget- 
tivi locali  né  italiani  ne  provenzali  né  d' alcun  altro 
paese;  soprattutto  perché  gli  manca  quell'oppor- 
tunità di  riferirne,  che  il  Donato,  per  via  del  ri- 


1)  Voglio  qui  notare,  per  uno  scrupolo  che  di  certo  a  tutti 
parrà  soverchio,  che  degli  altri  ventinove  nomi  o  aggettivi 
locali  che  sono  sparsi  qua  e  là  in  tutto  il  Donato,  ben  pochi 
si  riconoscono  per  italiani  :  Vergelz,  (p.  46),  Salerns  (49),  Cla- 
vai8  (8  e  41),  che  dev'esser  certo  '  Chivasso  '.  Poscia,  oltre  i 
grandi  nomi,  come  Jerusaìems  (47),  Tirs  (52),  Nih  (51),  Grecs 
(45),  Tiircs  (59),  Marrocs,  Mairoca  (53),  abbiamo  nomi  della 
Francia  meridionale,  quali  Acs  o  Eìs  (7  e  45),  Bezers  (8  e  48), 
Lnmbers  (ib.),  BordeU  (46),  o  della  settentrionale,  come  Pana 
(8),  Rems  (8  e  47),  Cavibrais  (41).  E  Burcs  (59)  sarà  lo  spagli. 
Burgos  o  il  frane.  Bourges?  Dei  nomi  di  fiumi:  Trons  (55), 
Moutz  (57);  di  città:  Roiaia  (41),  Surs  (59);  di  borghi:  Bautz 
Batz  {7  e  41),  Faìariz  (43),  Cardoìhz  (54),  Vaura  (44);  di  Pro- 
vincie :  Solha  (64)  :  non  saprei  che  mi  dire.  Beirius  «  idest 
«  provincia  quedam,  hereticus  »  (53),  sarà  Bairut;  come  Giona 
e  Fisons  sono  i  due  fiumi  biblici  del  Paradiso  Terrestre. 
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mario  (che  nel  Easos  non  c'è),  ha  abbondantissima. 
Tuttavia,  abbiamo  la  fortuna  di  poterci  procurare  un 
ottimo  equipollente,  col  ricorrere  alle  TA'ys  d'amors; 
le  quali,  per  essere  scritte  esse  pure  fuori  d'Italia, 
ci  danno  modo  di  sperimentare  sopra  di  esse  il 
criterio  nostro,  né  d'altra  parte,  per  la  loro  grande 
abbondanza,  possono  nuxi  lasciarci  a  corto  di  ma- 
teria su  cui  comjìiere  quell'esperimento.  Ebbene, 
apriamo  le  Leys  a  p.  42  del  voi.  II,  e  troveremo 
questi  aggettivi  «  gentili  »  e  «  patriali  »,  com'esse 
dicono,  cioè  derivati  gii  uni  da  regioni,  gii  altri  da 
città:  grecz,  latis,  ermenis  (armeno),  esquotz,  (scoto), 
toscas,  frances,  engles,  castelas  (castigliauo),  arayones, 
Tolzas,  Bordales,  Caerci,  Peyragozi^  Carcasses,  Nar- 
hones,  Bederres,  Agades.  Gli  òtto  aggettivi  di  città 
son  tutti  della  Francia  meridionale  ;  e  dei  nove 
regionali  il  solo  toscas  serve  a  ricordare  l'Italia! 
Ed  è  tutto  merito  di  Bologna  la  dotta,  sede  allora 
di  lino  Studio  addirittura  internazionale,  se  nella 
stessa  pagina,  per  esemplificare  il  pronome  rela- 
tivo, il  grammatico  plasma  questa  frase  :  us  doc- 
tors  es  venguiz  de  Boluenlia,  lequals  deu  legir  a  Tho- 
lom.  Com'è  poi  ragione  di  duplice  allegrezza  per 
me,  che  in  un  altro  luogo  (II,  70),  in  un'enume- 
razione di  proverbii  ingiuriosi  —  Li  Lombard  cobe- 
zeio  (son  cupidi).  Li  Frances  sobranceió  (prepotenti). 
Li  JEnglcs  faUeio,  Li  Escot  mentisJio,  Li  Espagnol 
midcio  (molli  o  muli'?).  Li  Norman  s' orgulhezissho, 
Li  Breto  enveio.  Li  Gasco  foleio,  Bordoles  guerreio 
(son  maneschi),  Lhnozi  flaqueio — ,  l'Italia  non  sia 
più  minutamente  ricordata! 
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Guardiamo  ancora  a  p.  380  del  voi.  Ili,  e  tro- 
veremo in  un  elenco  di  nomi  in  -ona,  queste  sole 
cìtiiv:  Bayona,  Bar salona,  Carcafisona,  Karhona,  Ter- 
ragoìia  ^).  Bravo  !  Chi  se  ne  ricorda  qui  di  Ancona, 
Cremona,  Tortona,  Savona,  Verona,  Cortona,  Ca- 
prona,  Gorgona,  Sulmona,  Ortona,  Bivona?  Ma  que- 
ste avrebbero  figurato  di  eerto  al  posto  d'onore  nel 
rimario  del  Donato,  se,  cosa  notabile,  la  rima  -ona 
non  vi  fosse  stata  dimenticata  ^). 


IV. 


Ed  ora  veniamo  ad  una  prova  di  tutt' altro  ge- 
nere, che,  a  poterci  rijiosar  sicuri,  ci  darebbe  in- 
sieme la  conferma  autentica  della  italianità  del 
Donato,  e  P  indicazione  delPetà  a  cui  si  debba  as- 
segnarlo. 

Nel  manoscritto  più  antico  e  più  autorevole  (A), 
il  Donato  si  chiude  con  questa  dichiarazione  del- 
l' autore  :  «  librum  composui  precibus  lacobi  de 
«  Mora  et  domini  Cora....  ^)  Qhuchij  de  Sterlleto,  ad 


1)  E  Alssona  è  nome  di  città?  o  di  donna  come  sono  ivi 
stesso  Magalona,  Peirona?  [Che  sia  la  città  di  Aìen^on  f] 

2)  Di  Arpinas,  Earennas,  che  insieme  a  nostras,  vesU-ofi, 
cujas,  aon  altrove  (I,  72),  non  m'occupo,  che  là  si  parla  di  latino. 

3)  Lo  Stengel  stampa  Corani  ;  ma  il  prof.  Cesare  Paoli, 
alla  cui  pronta  cortesia  son  debitore  di  piìl  riscontri  fatti  sul 
manoscritto  laurenziano,  mi  avvertì  che  il  ms.  ha  Cord  con 
un'abbreviazione  che  a  rigore  condurrebbe  a  leggere  Corani 
e  nel  fatto  permette  di  aggiungere  un  qualunque  compimento. 
Perciò  preferii  farne  un  Coradi.  Ma,  come  or  ora  si  vedrà,  nera- 
men  questo  supplemento  occorreva. 
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«  dandam  doctrinam  vulgaris  provincialis  et  ad  dis- 
«  sei'iieudum  ^)  veruni  a  folso  in  dicto  vulvare  ». 
Or  il  Galvani,  messosi  a  ricercare  altrove  codesti 
due  nomi,  trovò  iin  Jacobus  Mori  o  de  Bloris  tra 
gli  anziani  di  Pisa  del  1264  '-)  e  un  Corrado  da 
iSterleto  in  una  canzone  {iSe  di  voi  donna  gente)  di 
Guitton  d'Arezzo  ^).  Piti  precise  notizie  intorno  a 
codesti  due  personaggi  il  Galvani  non  trovò  o  non 
cercò  •*).  Ma  ne  concluse  che  il  Donato  dovè  essere 


1)  Così  il  Paoli.  Lo  Stexgel  lui  diacernendum, 

2)  Muratori,  Rer.  Hai.,  tomo  VI,  col.  195.  [Dopo  s'è  tro- 
vato di  meglio  :  il  Jacohus  de  Morra,  personaggio  importante 
in  corte  di  Federico  II,  menzionato  in  parecchi  documenti 
anteriori  alla  morte  di  Federico.   Cfr.  la  Poscritta.] 

3)  «  Kurado  da  Sterleto,  La  canzon  mia  vi  mando  e  vi 
presento  »  è  scritto  nel  vatic.  3793.  E  ciò  manda  a  spasso  il 
C.  d'Osterletto,  come  stampò  il  Nannucci,  al  quale  già  il 
Gaspary,  prima  che  il  volume  II  delle  Bime  Antiche  venisse 
fuori,  aveva  giustamente  contrapposto  il  C.  da  Sterleto  della 
stampa  del  Valeriani  {IHe  Sicilianische  Dichterschule,  p.  17  n) .  Il 
D'Ancona  ricniamò  la  mia  attenzione  sopra  il  Curado  che 
occorre  in  altra  canzone  guittoniana  {B.  ^.,  p.  294)  ;  ma  non 
risulta  eh'  ei  sia  lo  stesso,  e  neppure  m' è  ben  chiaro  a  che 
propriamente  ivi  lo  nomini  Guittone. 

4)  II  D'Ancona  fiutò  subito  che  Con-ado,  piuttostoche  un 
Toscano,  avesse  ad  essere  un  Romagnolo  o  Marchigiano;  e 
intanto  mi  suggeriva  di  dare  un'  occhiata  al  Federici  (Isto- 
rio de'  cavalieri  gaudenti,  Vinegia  1787),  chi  sa  fosse  Corrado 
un  collega  di  Guittone.  Io  percorsi  l' indice  de'  gaudenti  che 
è  in  fine  del  primo  volume,  e  non  vi  trovai  né  Corrado  da 
S.,  né  Jacobo  de  Mora;  il  che  però  non  toglieva  ch'ei  po- 
tessero essere  stati  gaudenti,  giacché,  come  il  Federici  stesso 
avverte  (I,  371),  l' indice  suo  non  può  in  niun  modo  aspirare 
alla  compiutezza.  —  Del  resto,  Sterleto  è  veramente  luogo  ro- 
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scritto  per  istanza  di  due  personaggi  italiani  i), 
nella  seconda  metà  del  secolo  xiii.  Or  prescindendo 
dalla  questione  se  il  libro  sia  stato  composto  un 
po'  prima  o  un  po'  dopo  della  metà  del  secolo,  qual 


magnolo-marchigiano,  auzi  secondo  la  circoscrizione  odierna 
strettamente  marchigiano,  come  ebbe  la  bontà  d' avvertirmi 
il  Flechia,  che  lo  trovò  segnato  nel  Vocabolario  geogralìco 
del  regno  d' Italia,  quale  appartenente  alla  provincia  di  Pe- 
saro e  Urbino,  presso  la  città  o  borgo  di  Pergola  (in  riva  al 
Cesano).  E  il  Flechia  stesso  mi  diede  il  suo  autorevolissimo  con- 
sentimento all'etimologia  ch'io  ne  proposi,  da  *steriletum 
(cfr.  lo  sterilus  di  Lucrezio  e  steri]  escere  ecc.),  ©  me 
1' avvalorò,  pel  significato,  col  ricordo  dei  nomi  glabretum 
e  veteretum  (entrambi  di  Columella),  l'ultimo  de'  quali 
«  è  riflesso  probabilmente  dal  Vetreto  d'Ascoli  Piceno  ».  — 
Il  cognome  Zucchi,  poi,  è  notorio  ed  antico.  Il  Frati,  biblio- 
tecario della  Comunale  di  Bologna,  mi  scrisse  averne  esempii 
a  Parma  e  a  Bologna  fin  dalla  metà  del  Quattrocento.  — 
[Tutte  queste  affannose  ricerche  le  riproduco  anche  oggi,  per- 
chè una  parte  di  esse  conservano  il  loro  valore,  e  perchè 
tutte  importano  alla  storia  della  questione  ;  ma  ormai  la  que- 
stione è  semplificata  mercè  il  manoscritto  del  Biadene,  e  pel 
documento  del  1243  relativo  a  Corraduccio  da  Sterleto,  e  pel  giu- 
dizio del  Gròber  e  del  Biadene  che  finiron  col  riconoscere  che 
il  Donato  portasse  dunque  Corasuchii.  Il  quale  è,  credo,  per 
il  z  =  (ì,  una  vera  riduzion  fonetica  provenzale  del  nome  ita- 
liano, e  per  il  eh,  una  semplice  rappresentazione  grafica  pro- 
venzalesca del  ce  palatale  italiano.] 

1)  Noto  qui  un'inezia.  Esemplificando  i  pronomi,  il  gram- 
matico foggia  quest'esempio:  «  eu  Jaem  sui  vengutz  ».  Avrà 
prescelto  questo  nome  fra  i  tanti  altri  possibili,  sol  perchè 
egli  aveva  in  mente  quello  d'  uno  do'  suoi  mecenati,  il  Morat 
Vattel  a  pesca  !  —  Nel  ms.  del  Biadene  1'  esemplificazione  è 
invece  fatta  col  nome  Uf/o  ;  sicché  lui,  anche  per  aver  ri- 
scontrato che  in  ciò  il  nuovo    codice    s'accorda  con  un   dei 
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mai  cosa  è  più  iiitrinsecameute  verosimile  di  que- 
sta, che  tra  gl'Italiani  colti  ed  elegauti  vi  fosse 
allora  chi  sentisse  il  desiderio  di  una  grammatica 
provenzale,  ed  avesse  autorità  da  indur  taluno  a 
comporla?  come  più  tardi  il  napoletano  Marchese 
d'Avalos,  generoso  mecenate  e  gentile  poeta,  in- 
dusse Onorato  Drago  a  comporre  un  glossarietto 
e  un'ortoepia  provenzale?  ^).  Certo,  a  priori  si  può 
dire  che  né  il  ^lora  né  lo  Sterleto  furono  così  gran 
personaggi  come  il  D'Avalos  fu;  ma  v'è  egli  cosa 
più  credibile  di  questa,  che  un  de'  promotori  d' una 
grammatica  provenzale  fosse  un  cavaliere  amico  del 
provenzaleggiante  Guittone  ?  di  quel  Guittone  che, 
piangendo,  un  altro  amico  suo,  Giacomo  da  Leona, 
gli  faceva  gran  merito  che  di  francese  e  proven- 
zale avesse  saputo  dar  saggi  ancor  più  che  d'are- 
tino ?  2). 


vecchi  (C),  giustamente  congettura  che  il  grammatico,  do- 
vendo allegare  un  esempio,  ci  abbia  messo  il  nome  suo  pro- 
prio. Tuttavia  mi  par  sempre  notevole  che  dove  non  è  il 
nome  dell'  autore  e'  è  quello  d'  uno  dei  due  amici  :  sia  poi  che 
ciò  provenga  da  ondeggiamenti  dell'  autore  stesso  o  dai  copisti, 
il  che  non  si  ha  modo  di  decidere. 

1)  Vedasi  la  pubblicazione  fattane  dal  Rajna  (Giornale  di 
fiìoì.  romanza,  n"  7,  p.  34  sgg.),  e  le  ottime  osservazioni  con 
cui  1'  ha  accompagnata.  * 

2)  Francesca  lingua  e  Provenza!,  labore 

Più  dell'Artina  ebbono  in  te,  che  chiara 
La  parlasti  e  trovasti  in  modi  tutti. 

Codesto  passo,  della  canz.  XXII,  l' avevo  io  riferito  nella 
forma  accolta  dal  non  mai  abbastanza  rimpianto   amico    Ga- 
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Che  se  nel  Cinquecento  la  dilfìcoltà  d'intendere 
il  provenzale  senz'aiuto  di  lessici  e  granniiatiche 
si  doveva  esser  fatta  di  molto  nìaggiore,  egli  è  pur 
vero  d'altronde  che  l'obbligo  di  sapere  il  proven- 
zale era  nel  Dugento  assai  più  forte  e  comune. 
Nel  s.  XII,  è  vero,  l'obbligo  era  stato,  iu  un  certo 
senso,  ancora  più  forte.  Sennonché,  allora  l'Italia 
era  talmente  imbevuta  di  provenzale;  questo,  in- 
sieme colla  lingua  d'oìl,  ci  aveva,  non  essendosi 
ancor  preso  a  ben  coltivare  il  volgar  nostro,  un 
così  pieno  e  incontrastato  dominio;  le  due  lingue 
di  Francia  erano  insomma  così  esclusivamente  dap- 
pertutto l'organo  di  ogni  coltura  volgare,  che  la 
conoscenza  del  provenzale  era  tra  noi  piuttosto  un 
fatto  passivo  e  inevitabile  che  un  desiderio  sensi- 
bile. Ma  nel  s.  xiii,  ingagliarditasi  la  coltiu'a  del 
volgare  italiano,  specie  nell'Italia  meridionale  e 
centrale,  e  insieme  fattosi  viepiù  abbondante,  specie 
nella  zona  galloitalica  della  Penisola,  la  partecipa- 
zione degl'Italiani  al  poetar  in  lingua  provenzale, 
i  due  volgari  vennero  a  più  diretto  incontro  e  iu 
amichevole  rivalità;  sicché  dovè  sentirsi  sempre 
più  vivo  il  bisogno  di  conoscer  anche  teoricamente 


spary  (op.  cit.,  p.  16),  cioè  con  la  lezione  è  iono,  che  daA'Ji 
luogo  a  un  curioso  modo  d' esprimersi,  e  obbligava  a  unir 
labore  con  provenzal,  curiosa  espressione  anch'  essa.  La  lezione 
che  pongo  oggi  la  debbo  a  un  suggerimento  del  Rajna.  Non 
ne  viene  un  costrutto  ben  piano  ed  armonico,  ma  ciò  è  colpa 
di  Guittone  ;  laddove  1'  altra  lezione  era  colpa  nostra,  e  riu- 
sciva così  incongrua  e  sgangherata  da  far  torto  anche  ad  un 
Guittone. 
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quel  provenzale  che  tanto  si  scriveva  tra  noi,  e 
a  cui  tanto  si  mirava  pur  da  elii  poetasse  in  ita- 
liano ^). 


Eppure,  quella  così  esplicita  dichiarazione  che 
chiude  il  Donato  (  «  librum  composui  precibus  la- 
cobi  de  Mora  etc.  »),  e  quell'illustrazione  e  con- 
clusione che  ne  ha  fatta  e  tratta  il  Galvani,  non 
hanno  incontrato  generalmente  tutta  la  fede  che 
meritavano.  Alcuni  tiran  di  lungo  addirittura  ;  altri, 
senza  fermarcisi  troppo,  non  si  peritano  di  contrap- 
porvi subito  prove  vaghe  e  incerte.  Ora  dunque 
bisogna  ch'io  mi  faccia  a  esaminare,  non  che  tutti 
i  dubbii  che  la  cosa  ha  finora  sollevati,  altresì 
quelli  che  potrebbe  suscitare  in  me  stesso. 

Guardiamo  più  da  vicino  la  chiusa  del  libro 
nel  ms.  A.  —  Finito  il  rimario  vengono  le  sacra- 
mentali parole:  «  Explicit  liber  donati  provincia- 
«  lis  ».  E  poi:   «  Et  hec  de  ritimis  dieta  sufificiant, 


1)  Furono  forse  considerazioni  simili  a  queste  mie  quelle 
che  indussero  il  Gaspary  a  dire  (p.  17)  non  verosimile  che 
gl'Italiani  avessero  fin  dal  secolo  xii  una  grammatica  pro- 
venzale fatta  per  loro  ?  Io,  ad  ogni  modo,  ho  voluto  solo 
mostrare  che  la  verosimiglianza  intrinseca  della  cosa  è  for- 
tunatamente maggiore  giusto  per  quell'  epoca  in  cui  gli  ar- 
gomenti estrinseci  vogliono  metterla.  Che  del  resto  nessuno 
può  dichiarar  cosa  assurda  che  una  grammatica  provenzale  si 
scrivesse  anche  prima.  Il  fatto  è  che  essa  non  e'  è,  e  che,  a 
rifletterci,  si  trova  naturale  che  non  ci  sia. 
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«  non  qiiod  j>/«)-e.s  adhuc  nequeant  iuveniri,  sed, 
«  ad  vitandum  lectoris  fastidiuni,  finem  ojjeri  meo 
«  volo  imi)onere,  sciens  procul  dubio  librum  meum 
«  emulorum  vocibus  lacerandmn,  quorum  est  pro- 
«  prium  reprebendere  que  ignorant.  Sed  si  quis 
«  invidoruni  in  mei  presentia  hoc  opus  redarguere 
«  presumpserit,  de  scientia  mea  tantum  confido, 
«  quod  ipsum  convincam  coram  omnibus  manifeste, 
«  sciens  quod  nullus  ante  me  tractavit  ita  perfecte 
«  super  bis  ^)  nec  ad  unguem  ita  singula  declara- 
«  vit.  Cuhis  Ugo  nominor,  qui  librum  composui  pre- 
«  cibus  I.  d.  ]\r.  et  d.  C.  (^.  d.  S.,  ad  dandam  doc- 
«  trinam  vulgaris  Provincialis  et  ad  discernendum 
«  verum  a  falso  in  dicto  vulgare  » . 

Qui,  in  primo  luogo,  fa  un  po'  specie  cbe  dopo 
le  parole  «  explicit  1.  d.  pr.  »,  che  parrebbero  ter- 
minative, l'autore  ripigli  a  parlare  subito,  e,  sulle 
prime,  non  dell'opera  tutta  ma  dell'ultima  parte- 
di  essa,  del  rimario;  ed  è  perciò  che  il  Guessard, 
bensì  con  troppa  libertà,  trasferì  le  quattro  parole 
«  explicit  1.  d.  pr.  »  in  fin  di  tutta  la  chiusa.  Sen- 
nonché, cessato  il  primo  sgomento,  si  vede  che  non 
è  alla  fin  fine  una  così  grande  stranezza,  che  dopo 
aver  detto,  con  una  formula  sacramentale,  che  qui 
finisce  il  libro,  cioè  la  parte  obiettiva  di  esso,  l'au-. 
tore  ritorni  un  passo  indietro,  e  ritocchi,  per  im- 
pulso subiettivo,  del  rimario;  il  quale,  per  essere 


1)  C  erano  dunque  stati  prima  di  lui  grammatici  del  pro- 
venzale, anche  se  meno  perfetti?  Accenna  a  Eaimondo  Vidal? 
Leghiamocela  al  dito. 
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"l'ultima  parte  del  libro,  è  quella  che  gli  sta  più 
in  mente,  e,  per  essere  la  più  elastica  (che  in- 
vece la  dottrina  della  declinazione,  della  coniuga- 
zione e  degl'  invariabili,  aveva  limiti  essenzialmente 
prestabiliti),  era  pur  quella  della  cui  ampiezza, 
come  dipendente  più  dalla  sua  volontà  e  soler- 
zia, gli  pareva  di  poter  venir  chiamato  a  rendere 
conto  ^).  Ed  essendovi  poi  tra  mezzo  quell'  et,  non 
si  può  dir  che  vi  manchi  ogni  segno  formale  della 
ripresa.  Egli  dice  insomma:  «  Qui  finisco,  e,  quanto 
alle  rime,  n'avrei  potute  dar  di  più  (plnres)  ma  mi 
tardava  di  por  fine  all'opera  mia  ecc.».  E  con 
quest'  «  opera  mia  » ,  si  badi,  egli  torna  così  a  par- 
lar subito  del  libro  tutto  intero;  come  n'è  prova 
anche  il  largo  finale  «  librum  composui  ad  dandam 
(loctrinam  Vnlgaris  Provincialis  etc.  »,  le  quali  nes- 
suno certo  vorrebbe  credere  allusive  al  solo  rima- 
rio! E  quest'ultima  considerazione  serve  anche  a 
remuovere  l'infernale  sospetto,  che  a  taluno  po- 
trebbe allacciarsi,  non  il  rimario  fosse  per  avven- 
tura d'un  autore  diverso  dall'autor  del  Donato  o 
grammatica:  il  che  farebbe,  ohimè,  cadere  tutte  le 
belle  prove  che  dal  rimario  abbiam  cavate  per  la 
italianità  e  per  l'età  del  Donato.  Contro  al  qual 


1)  Difatto  parecchie  rime  mancano  al  Donato.  P.  es.  -ona, 
come  s'è  già  avvertito,  e  -eri,  -os,  -erma,  -acha,  -aire,  -arie, 
-ori,  -ici,  -issi,  che  sono  invece  quelle  prese  in  considerazione 
dalle  Leys.  Fare  un  inventario  completo  delle  rime  mancanti 
nel  Donato,  ed  un'  indagine  sulle  ragioni  che  possano  averne 
determinata  1'  omissione,  sarebbe  cosa  attraente,  ma  di  nes- 
suna utilità  per  la  questione  di  cui  ora  ci  occupiamo. 
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sospetto  stanno  anche  due  altre  gravi  considera-  ' 
zioni  :  V  una,  che  le  parole  «  explicit  liber  donati 
provi ìicialis  »  stanno  giusto  alla  fine  del  rimario  ; 
l'altra,  che  il  pensiero  coraggioso  di  fare  in  fin 
del  libro  un  inventario  delle  rime,  si  addice  mi- 
rabilmente ad  un  grammatico  che  anche  nel  corpo 
stesso  della  grammatica  credette  suo  dovere  di  fare 
un  bellissimo  inventario  dei  verbi  provenzali  (Sten- 
gel,  28-37),  laddove  nulla  di  simile  è  nel  Yidal,  e 
solo  una  larga  esemplificazione  si  trova  ogni  tanto 
per  certe  voci  verbali   nelle  Leys  (II,  354-406). 

E  sia  pure,  mi  si  dirà,  ma  come  poi  si  spiega 
che,  mentre  tutto  il  Donato  è  in  provenzale,  la 
chiusa  è  in  latino?  ^)  Ora,  prescindendo  per  adesso 
dalla  questione,  sulla  quale  torneremo,  se  la  tra- 
duzione interlineare  latina  che  accompagna  tutto 
il  Donato  sia  o  no  dell'autore  medesimo,  a  me  pare 
che,  appunto  perchè  si  tratta  d' una  chiusa,  si  capi- 
sca benissimo  perchè  essa  sola  sia  in  latino  -).  Essa 
non  fa  parte  integrante  del  libro  :  è  uno  sfogo  contro 
i  presunti  emuli  invidiosi,  ed  è  un  commiato  e  un 
appello  ai  dotti,  e  perciò  sta  bene  che  sia  scritto 
nella  solita  lingua  dei  dotti.  Tanto  piìi  che  le  pa- 
role «  explicit  liber  etc.  »,  le  quali  era  di  rito  che 
fossero  in  latino,  e  la  continua  traduzion  latina 
dei  paradigmi  provenzali  e   dei  verbi   allistati,  e 


1)  La  cosa  sgomentò  un  po'  il  Galvani  stesso  (Stengkl,  130). 

-)  E  par  così  anche  allo  Stkngel  (ib.),  il  quale  però  si  appog- 
gia troppo  più  del  necessario,  e  fors'  anche  più  che  non  sia  pru- 
dente, alla  identità,  cui  egli  crede,  del  traduttore  e  dell'autore. 
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delle  parole  rimanti,  aveano  già.  messo  l'autore 
sulla  via  del  parlar  latino  ^).  Mentre  d'altra  parte 
era  pur  naturalo  che  latineggiasse  un  uomo  ancora 
tanto  legato  alla  latinità,  da  intitolare  il  suo  libro 
Donato  ~),  e  da  calcare  effettivamente  il  suo  libro 
sulla  traccia  delFJ^r.v  minor  di  Donato,  e,  in  ge- 
nerale, della  grammatica  minore  latina  ^). 


1)  E  così  pure  Incipit  Donatus  provincialis,  è  scritto  in  capo 
al  libro  uel  ms.  A.  Solo  in  un  ms.  più  recente  (C)  si  trova 
l' intestazione  in  provenzale  {Aquest  es  le  Donatz  proensals 
faitz  per  la  raizo  de  trohar),  la  quale  anche  ha  subito  l' in- 
flusso del  titolo  del  libro  del  Vidal,  che  è  nel  medesimo  ms. 

2)  Veramente,  quanto  al  titolo,  e  all'  incipit  etc.  e  all'  ex- 
jylicif  etc,  ed  anche  a  un  curioso  attacco  in  latino  che  c'è 
tra  il  paragrafo  della  1^  coniugazione  e  quello  delle  altre, 
explicit  .1.  declinano  (non  dice  ooniugatio,  o  per  distrazione,  o 
servendosi  d' una  promiscuità  di  termini  che  risalo  fin  al- 
l'età  classica),  son  cose  che  potrebbero  non  rimontare  all'au- 
tore. Non  è  che  debbano  però  ;  anzi  qui  par  proprio  il  contrario. 

3)  Buoni  richiami  dal  Donato  (Ars  minor  etc.)  ha  fatto 
Paul  Meyer  a  proposito  delle  primissime  pagine  del  Donato 
Provenzale  da  lui  inserite  nel  Eecueil  de  textes  has-latins,  pro- 
ven^aux  etc,  a  p.  149  sgg.  Naturalmente  si  potrebbero  essi 
estendere  a  tutta  l' opera.  Io  mi  contenterò  di  aggiungere  a 
quelli  del  Meyer  un  altro  confronto  solo.  La  grammatica  la- 
tina trattava  il  participio  dopo  1'  avverbio,  per  fare  che  que- 
st'  ultimo,  che  è  come  l' aggettivo  del  verbo,  venisse  subito 
dopo  il  verbo,  come  l'aggettivo  vien  subito  dopo  il  sostan- 
tivo. Ebbene,  questa  sequela  che  a  noi  oggi  riesce  strana, 
di  '  verbo,  avverbio,  participio,  congiunzione  ecc.  ',  la  ritro- 
viamo tal  quale  nel  nostro  Donato  Provenzale  ;  come  pure 
nelle  Leys,  sulle  quali  ritorneremo.  Il  Vidal  invece  fa  più  a 
suo  modo:  nel  nominare  le  parti  del  discorso  dice,  nell'or- 
dine   tradizionale,    '  verb,    averbi,  particip....  '    (p.    71),    ma 


382  IL   DONATO   PROVENZALE 

Dell'appartenenza  della  cliiusa  latina  all'autor 
provenzale  si  avrebbe  una  certa  conferma  —  della 
quale  però,  lo  ripeto  con  insistenza,  non  v'è  ne- 
cessità — ,  dove  fosse  certo  che  da  lui  stesso  pro- 
venga la  traduzion  latina.  Il  Guessard  prima  in- 


poi  mette  in  un  fascio  (p.  81)  tutti  gì'  invariabili,  '  averbi, 
coujuuetiu,  prepositin,  interjectiu  ',  e  se  ne  sbriga  in  due  pa- 
role prima  del  verbo.  [Così  è  anche  nel  ms.  del  Biadene]. 
—  Trovandomi  tra  mano  i  sette  ponderosi  volumi  dei  Gram- 
matici Latini  del  Keil,  li  ho  scorsi  tutti,  per  verificare  se 
per  avventura  la  chiusa  o  commiato  del  Donato  Provenzale 
non  avesse  un  addentellato  in  simili  chiuse  che  i  gramma- 
tici latini  solessero  porre.  Ma  forse  non  ho  fatto  '  operae 
pretium  ',  dappoiché  ho  trovato  che  in  generale  finiscono  sec- 
camente (come  appunto  V Ars  minor  e  VArs  grammatica  di  Do- 
nato, V Institutio  di  Prisciano,  i  Catholica  di  Probo  ;  e  Pompeo, 
Eutichide,  Vello  Longo,  Agostino,  Beda....),  almeno  stando 
a  come  i  ms.  ce  li  danno;  ovvero  son  proprio  mozzi  in  fine 

(Carisio,  il  Prisciano  maggiore ),  e  il  caso  ha  talora  voluto 

restassero  tronchi  dove  forse  essi  meno  avrebbero  voluto 
(Carisio  è  interrotto  là  dove  parlando  di  verbi  costruibili  con 
l' accus.  e  con  l'abl.  dà  l'esempio  :  puteo  stercus  et  stercore). 
Puro,  alcuni  terminano  invocando  la  benevolenza  del  lettore 
(Diomede  :  «  ....  sperans  me  profecto  legentiura  gratum  testi- 
«  monìum,  si  non  laboris,  certe  simplicitatis,  consecuturum  »  ; 
o  Servio  nel  De  centitm  metris:  «  habes,  lector,  in  compen- 
«  dio  discendi  nianualem  libellura,  quem  magis  probabis,  si 
«  usus  scribendi  [versus?]  pretium  voluptatis  exolvat  »),  o  si 
scusano  della  brevità  (Terenzio  Scauro,  De  orthogr.,  Keil, 
VII,  33),  o  si  mostrano  lievemente  preoccupati  d' esser  parsi 
troppo  brevi  (Probo,  Imtituta,  Keil,  IV,  192).  Anzi  Eemmio 
Palkmoxe  (Keil,  V,  547)  accenna  appunto  alla  cosa  trattata 
da  ultimo,  alle  preposizioni  («  abunde  dictum  sit  de  praepos., 
«  nam  etc.  »),  proprio  come  il  nostro  autore  del  Donato  Pro- 
venzale alle  rime  !  Parecchi  anche  hanno   prefazioni   dedica- 
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clinò  a  crederlo,  poi  lo  discredette.  Lo  Stengel,  pur 
riconoscendo  la  bontà  di  certe  ragioni  del  Gues- 
sard,  sta  in  conclusione  per  il  si.  A  me  pare  che 
non  si  possa  asseverar  nulla,  ma  in  fondo  sarei 
piuttosto  con  lo  Stengel. 


torie  (Capro,  Agreco....),  pertino  in  versi  (Foca).  Cassiodoro, 
in  un  certo  senso  il  più  medievale  di  tutti,  ha  così  lunga 
prefazione  come  lungo  commiato  ai  suoi  coui'ratelli,  elio  rac- 
comanda a  Dio  {Valete  fratres  etc.  :  Keil,  VII,  209-10).  Mal- 
Lio  Teodoro  {De  metris)  finisce  lodando  1'  opera  sua  (Keil, 
VI,  600-601),  proclamando  per  suprema  forma  l' eufonia,  e  non 
respingendo  per  massima  ogni  novità  metrica.  —  Prima  di 
lasciar  costoro,  ci  sia  lecito  di  manifestare  un  desiderio,  seb- 
bene nulla  abbia  che  fare  col  proprio  argomento  nostro. 
Leggendo  questi  antichi  grammatici  latini,  vi  si  trovano,  in- 
sieme a  parecchie  goflaggini,  molte  osservazioni  acute  e  giu- 
ste ;  eppoi  v'  è,  se  non  altro,  quel  non  so  che  di  fresco,  di 
vivo,  di  nativo,  che  nelle  odierne  grammatiche  latine,  tanto 
del  resto  superiori  per  metodo,  non  vi  può  mai  essere  :  v'  è 
quell'  attrattiva  indefinibile  che  nasce  dal  vedere  come  siensi 
la  prima  volta  formulate  certe  norme,  abbozzate  certe  dot- 
trine, avviate  certe  sistemazioni,  incoati  certi  pregiudizio  E 
non  di  rado  anche  v'  incontriamo  con  istupore  intuizioni,  con- 
siderazioni, confronti,  terniini,  che  non  avremmo  mai  creduto 
si  fossero  affacciati  a  quelle  menti,  tanto  ci  paiono  usciti  dal 
nostro  pensare  d'oggi:  qual  è,  p.  es.,  l' accenno  all' allunga- 
mento compensativo,  che  proprio  così  è  in  Aulo  Gelilo, 
giusta  avvertì  un  dotto  tedesco.  E  ci  avvedianio  qual  deca- 
denza sia  stata  quella  della  grammatica  dopo  di  loro,  fin 
quasi  al  secolo  xix.  Ma  d'altra  parte,  il  copiarsi  che  essi 
fanno  di  continuo  l' un  l' altro,  e  il  loro  ripetere,  anche  per 
necessità  della  materia,  le  medesime  cose,  spesso  con  le  stesse 
parole,  recano  un  fastidio  da  stancare  qualunque  pazienza. 
Credo  dunque  che  una  bella  impresa  sarebbe  quella  di  chi  dalla 
stupenda  raccolta  del  Keil,  come  pure  da  Gellio,  Quintiliano, 
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L'antichità  della  traduzione  è  assicurata  dal  fatto 
che  essa  sta  gi<\  nel  ms.  A  i)  ;  e  poi  sta  nel  B, 
senza  il  testo.  E  s'aggiunge  che  nell'A  la  tradu- 
zione, che  v'è  interlineare  ed  in  caratteri  più  pic- 
coli, è  però  della  stessa  mano  —  almeno  cosi  pare 
a  un  uomo  assai  esperto  —  del  testo  e  della  chiusa. 
E  questo,  se  l'A  fosse  autografo,  basterebbe  a  mo- 
strare che  la  traduzione  è  dell'autore  stesso.  INIa 
se  l'A  è  un  apografo  ? 

Ha  dato  da  pensare  una  curiosa  glossa  che  si 
trova  sul  foglio  8**  del  ms.  A  (=  p.  18,  lin.  15-6, 


Vairone,  da  certi  scoliasti  ecc.,  si  provasse  a  cavarne,  mercè 
una  larga  e  ingegnosa  '  contaminatio  ',  una  bella  gramma- 
tica (e  grammatica  nel  vasto  senso  d'allora),  composta  tutta 
di  passi  di  quegli  antichi,  abilmente  innestati  così  che  dal- 
l'un  canto  non  vi  fosse  alcuna  inutile  reiterazione,  dall'altro 
neppur  la  minima  di  loro  esatte  o  inesatte  testimonianze,  o 
di  lor  buone  o  cattive  concezioni,  andasse  perduta.  Sarebbe 
*  la  grammatica  latina  dei  latini  ',  e  serAàrebbe  come  di  base 
classica  agli  alti  studii  grammaticali  ;  darebbe  una  larghezza 
di  sguardo  che  manca  a  chi  contempla  una  disciplina  solo 
neUa  sua  ultima  fase,  sia  pure  questa  la  piìi  splendida  ;  con- 
durrebbe a  verificare  quanto  vi  sia  d' incerto  o  di  poco  pro- 
fondamente fondato,  in  cose  che  per  tradizione  si  ripetono 
con  grande  asseveranza,  e  così  via.  —  Devo  ora  soggiungere 
che  a  cotal  mio  disegno  appena  di  lontano  arieggia  il  Ubro, 
assai  pregevole  in  sé,  di  C.  K.  Reisig,  Vorlesungen  iiber  la- 
teiìiisehe  Sprachioissenschaft,  I  ;  Berlin,  Calvary,  1881. 

1)  [Manca  nel  ms.  del  Biadene,  ma  ve  ne  avanzano  delle 
tracce  qua  e  là  jier  entro  al  testo  provenzale  ;  il  che  già  allo 
stesso  Biadene  è  parso  dimostrare  che  il  copista  ebbe  presente 
un  codice  che  portava  anche  la  traduzion  latina,  e  lui  deli- 
beratamente non  volle  trascriverla,  non  senza  però  inciam- 
pare in  qualche  distrazione.] 
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dello  Stengel).  Nel  testo  è  dato  quest'esempio  di 
Ottativo:  «  per  ino  voi  eu  augues  estat  aiiiat  »  ; 
e  in  margiue,  fra  una  cerchia  rossa,  v'è  scritto: 
«  credo  velit  dicere  :  mo  rolges  deus  quc  agues  estat 
«mat  »,  Pensa  il  Guessard  cbe  questa  glossa  margi- 
nale sia  del  traduttor  latino,  il  quale  così,  con 
quel  «  credo  quod  velit  dicere  » ,  venga  a  mostrare 
d'esser  una  persona  diversa  dall'autore.  Ma  che 
la  glossa  sia  del  traduttor  latino,  qui  è  la  que- 
stione! Se  la  glossa  fosse  di  mano  identica  alla 
traduzione  interlineare,  e  diversa  da  quella  del 
testo  provenzale,  allora,  certo,  il  ragionamento 
del  Guessard  avrebbe  non  poco  valore.  Ma  se  que- 
sto non  è,  se  testo  provenzale,  version  latina  e 
glossa  marginale  sono,  come  pare,  della  stessa  mano, 
allora  si  può  bensì  far  la  supposizione  che  chi 
scrisse  il  ms.  A  abbia  copiato  il  testo  proven- 
zale e  v'abbia  aggiunto  una  sua  traduzion  la- 
tina, più  la  nota  marginale;  ma  tutto  questo,  per 
quanto  non  impossibile,  è  sempre  una  mera  sup- 
posizione, e  resterebbe  sempre  egualmente  possi- 
bile che  lo  scrittor  del  codice  avesse  copiato  e 
testo  e  traduzione,  e  di  suo  non  avesse  aggiunto 
che  la  glossa.  Che  se  poi  la  glossa  fosse  di  mano 
diversa  da  quella  di  tutto  il  resto,  allora  piii  che 
mai  non  proverebbe  nulla  :  sarebbe  una  di  quelle 
correzioni  o  schiarimenti  che  ogni  possessore  d'un 
codice  ha  potuto  fare  sul  codice  ^).  E,  se  mai,  vista 


1)  Ed  è  in  questo  caso  una  goifa  correzione.  Il  glossatore 
ha  trovato  ostica  la  forma  d' Ottativo  «  per    mo    voi    eu    au- 
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la  grande  antichità  del  codice,  sarebbe  un  cotale 
indizio  a  favore  della  ipotesi,  che  l'A  sia  l'auto- 
grafo del  testo  e  della  traduzione,  o  un  apografo 
all'  autografo  vicinissimo  ^). 

Un'altra  glossa  si  ha  pure  nel  ms.  A,  sui  foglio  14'', 
{=  p.  35,  lin.  17),  consistente  nella  frase  «  sermo 
meus  »  che  succede  a  uno  dei  verbi  messi  a  cata- 
logo {caher  capere)  ;  ma  né  io,  né  lo  Stengel,  che 
v'ha  richiamata  l'attenzione,  riusciamo  a  intenderne 
il  senso. 

Ad  ogni  modo,  se  codeste  due  glosse,  e  in  ispecie 


gues  estat  amai  »,  la  quale  del  resto  occorreva  già  alcune 
linee  prima,  «  per  mo  voi  eu  seria  amatz  »,  ed  egli  non  ci 
badò  ;  e  che  ha  un  bel  riscontro  nell'  altra  forma  che  dan  le 
Leya  (II,  240,  244),  «  am  mo  voi  seria  bos  clercs  ».  E  son 
chiarissime  ;  che  am  {=  ab)  ovvero  2>e»"  fno  voi  (voi  è  notis- 
simo come  sostantivo  d' antico  francese  e  provenzale,  e  v'  è 
già  nei  Giuramenti  di  Strasburgo,  ed  è  come  se  noi  avessimo 
cavato  un  sost.  ^ vuoto  da  '  volere  '  )  viene  a  dire  con  o  per  mio 
volere  sarei  ecc.  ;  ossia  '  vorrei  essere  ecc.  '.  Il  glossatore,  non 
vedendoci  chiaro,  la  volle  non  so  bene  se  spiegare  o  sosti- 
tuire con  1'  altra  mo  volges  deus  etc.  Ma  codesto  «io,  che,  nella 
glossa,  di  pronome  possessivo  che  era  nel  testo,  diventa  un 
avverbio,  e  che,  come  avverbio,  è  bensì  italo-valacco  (v. 
DiEZ,  Gramm.,  II,  Formazione  degli  avverbii ;  Zes«.,  11^,8.  v.), 
ma  non  provenzale,  chiarisce  che  la  glossa  h  d' un  Italiano. 
Anzi,  considerando  che  mo,  nella  funzione  esortativa  che  nella 
glossa  ha,  sa  piuttosto  di  emiliano-romagnolo,  s'  argomente- 
rebbe che  il  glossatore  fosse  propriamente  di  quella  regione. 
1)  Ormai,  dopo  la  pubblicazione  del  Biadene,  è  sempre  più 
chiaro  che  il  codice  A  è  un  antico  apografo,  non  iscevro  di 
errori  di  trascrizione,  quantunque  migliore  del  codice  L,  che 
pure  è  abbastanza  antico. 
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la  prima,  appartenessero,  come  volle  il  Giiessard, 
al  traduttor  latino,  couìe  mai  di  esse  non  si  tro- 
verebbe più  traccia  nella  riproduzione  clie  della 
traduzion  latina  ci  dà  il  ms.  B'ì 

E  uno  capace  di  far  quella  buona  traduzione, 
si  sarebbe  trovato  così  corto  poi  in  faccia  a  quella 
forma  d'Ottativo?  La  traduzione  è  da  chi  sappia  bene 
il  provenzale,  e  può  ben  venirci  dall'autore  stesso, 
a  cui  abbiam  già  riconosciuta  molta  familiarità  col 
latino.  Dà  solo  un  pocliin  da  pensare  qiiesto:  se 
poteva  scriver  latino,  come  non  iscrisse  addirittura 
in  latino  la  grammatica  provenzale,  che,  avendo  a 
servire  per  insegnar  il  provenzale  a  degl'Italiani, 
era  molto  piìi  opportuno  fosse  stesa  in  latino  che 
non  in  provenzale  f  Ma  questa  difficoltà  è  tutt'  altro 
che  insormontabile,  e  possiam  concludere  che  la 
traduzione  è  certo  antica  e  di  uomo  esperto  ;  dell'au- 
tore stesso  può  essere,  ma  può  anche  non  essere:  seb- 
bene nulla  dimostri  in  contrario  quella  tal  glossa, 
che  non  v'è  ragione  di  creder  fatta  dal  traduttore 
stesso.  Ad  ogni  modo,  di  chi  sia  la  traduzione  e'  im- 
porta poco;  e  strologar  poi  tanto  sul  come  e  perchè 
un  grammatico  medievale,  sia  pur  di  lingua  volgare, 
uscisse  a  parlar  latino,  è  da  un  lato  una  sottigliezza 
sofistica,  e  dall'altro  una  grossolanità  ingenua. 


VI. 


Eipigliamo  ora  la  chiusa  che  pivi  sopra  (p.  377-8) 
riferimmo  per  esteso.  I  due  primi  periodi  di  essa 
(«Et  hec  de  ritimis  dieta  sufficiant....  ad  unguem 
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ita  siugula  declaravit  »)  sono  comuni  ai  mss.  A  e  B; 
e  la  lezione  anzi  che  ivi  ne  demmo,  seguendo  lo 
Stengel,  risulta  dal  confronto  dei  due  codici,  seb- 
bene lì  per  non  far  confusione  la  dessimo  come  di 
A.  Ma  il  terzo  periodo  («  Cujus  Ugo  nominor.... 
viilgare  »  ),  che  è  come  dire  la  chiusa  della  chiusa, 
manca  al  B.  Di  ciò  non  è  da  far  gran  caso  ;  e  non 
bisogna  subito  correre  a  credere  che  il  terzo  pe- 
riodo sia  un'aggiunta  fatta  sull'A,  la  quale  man- 
casse nell'  archetipo  comune  di  A  e  B.  Il  B,  che  è 
pure  più  recente,  è  in  tutto  piìi  magro  e  monco, 
giacché  omette  una  buona  metà  del  rimario,  oltre 
che  so])prime  tutto  il  testo  provenzale,  come  già  s'è 
detto;  e  forse  non  trovò  nulla  d'interessante  in  que- 
st'ultimo periodo  perciò  che  è  tutto  personale  ^). 
Del  rimanente,  non  manca  a  codesto  periodo  ogni  rin- 
calzo d'altro  codice.  L'ambrosiano  (D),  eh' è  molto 
aflQne  ad  A  ma  non  ne  proviene  (Stengel,  XXIY), 
scrive  i^er  intestazione:  «  Incipit  liber,  quem  com- 
posuit  Ugo  Faklitus  precibus  lacobi  etc.  » 

Certo  è  bensì  che  il  periodo  finale  di  A.  ha  qual- 
che cosa,  nelle  prime  parole  (  «  Cujus  Ugo  nominor, 
qui  librum  composui  etc.  »),  di  duro  e  di  manche- 
vole. Intanto,  quel  cujus  è  un  po'  troppo  lontano 
dall' /<oc  opus  del  periodo  antecedente,  a  cui  solo 
può  andar  riferito;  ed  è  anche  troppo  asciutto  ri- 


1)  Anche  altri  codici  si  mostrano  tendenti  ad  eliminazioni 
e  abbreviazioni  :  al  C  manca  la  lista  dei  verbi  e  il  rimario  e 
la  version  latina  ;  il  D  ometto  la  spiegazione  latina  dei  verbi 
allistati. 
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spetto  alle  parole  susseguenti:  si  vorrebbe  almeno 
un  cujufi  UKctor,  come  supplì  il  Guessard.  Il  Gal- 
vani avrebbe  preferito  correggere  etijus  in  Faidi- 
tufi  ;  ma  la  trasposizione  che  ne  verrebbe  del  pre- 
nome doj)0  il  cognome  («  Faiditus  Ugo  n.  »)  mi 
riesce  dura,  olti-ecliè  la  frase  che  ne  risulterebbe 
(«F.  U.  nominor»)  non  farebbe  che  sostituire,  ad 
un  i)rincipio  di  periodo  stentatamente  collegato  al 
periodo  antecedente,  un  principio  brusco  e  slegato. 
Comunque  siasi,  giova  avvertire  che  qualunque 
conciero  si  voglia  escogitare,  esso  deve  fondarsi 
sempre  sul  presujiposto  che  V  amanuense  di  A  ab- 
bia saltato  o  franteso  qualche  parola  dell'origi- 
nale, o,  se  A  fosse  V  autografo,  che  V  autore  avesse 
scritto  male  per  distrazione;  non  già  considerare 
come  incerta  la  lettera  del  codice,  così  da  poterla 
diversamente  interpretare.  Che  la  lezione  di  A, 
mi  si  assicura,  è  chiarissima:  il  cìijus  è  evidente, 
né  v'è  lacuna  prima  o  dopo  di  esso,  o  fra  Ugo  e 
nominor. 

Ma  non  bisogna  esagerare  le  asprezze  che  questo 
periodo  i)resenta.  Suppergiìi  esso  corre,  e  in  sostanza 
dice  chiaro  che  l'autor  del  Donato  è  un  Cgo,  a  che 
il  D  aggiunge  eh'  egli  è  un  Ugo  Faiditus.  E  un  Faidit 
de  Belestar  i)  si  trova  in  alcuni  codici  di  poesie  pro- 
venzali, come  autore  di  certe  poesie  che  in  altri 
codici  sono  ascritte  ad  altri.  Può  egli  esser  pro- 
prio il  nostro  grammatico;   ad  ogni   modo  basta, 


1)  Oggi    Belestà  :  Arrondissement    de    Foix.    Anche    codesto 
Faidit,  quindi,  uu  Catalano.  Vedi  Stkxgel,   130-31  n. 
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insieme  con  Gaucelmo  Faidit,  a  dimostrare  il  nome 
Fuidìt  appartenente  alP  onomastica  provenzale. 

Dice  lo  Steugel  che  il  Fuiditus  di  D  potrebbe 
pur  essere  una  mera  congettura  dell'amanuense; 
e  che  perfino  iTVyo  pericola,  giacché  la  chiusa  ultima 
dell'A  potrebb' essere  un'aggiunta  posteriore.  Ma 
per  fortuna  il  valentuomo  non  si  ferma  a  codesti 
dubbi i,  benché  non  se  ne  allontani  quanto  a  me 
parrebbe  giusto.  Tutte  quelle  possibilità,  che  egli 
del  resto  fa  bene  a  rilevare,  non  sono  che  possibi- 
lità! L'esagerare  il  valor  di  queste,  per  tema  di 
non  addormentarsi  troppo  fiduciosamente  nei  rag- 
guagli dei  due  codici,  non  sarebbe  cauto.  Lo  scet- 
ticismo (non  dico  questo  precisamente  contro  lo 
Stengel  così  benemerito  delle  due  grammatiche)  in 
tanto  è  prudente,  in  quanto  non  imjDedisca  poi  di 
ricomporre  quella  poca  o  molta  certezza  che  le 
prove  consentono;  e  la  circospezione  non  istà  nel 
sogguardare  di  mala  voglia  le  ragioni  positive  e 
affisarsi  con  gTan  compiacenza  in  quelle  negative  : 
sta  nel  pesare  '  eadem  trutina  '  le  une  e  le  altre, 
e  fermare  con  esattezza  le  giuste  proporzioni  tra 
la  prova  e  il  dubbio.  Che  un  Ugo  Faidito  sia  l'au- 
tor del  Donato  non  è  di  così  assoluta  certezza  com'è 
che  il  Vidal  è  l'autore  del  Easos:  chi  lo  può  ne- 
gare? Ma  Ugo  ci  è  dato  dalla  chiusa,  paleografica- 
mente punto  sospetta,  intrinsecamente  punto  as- 
surda, di  un  codice  arcaicissimo  (ne  l'essersi  poi 
ritrovati  altrove  i  due  nomi  di  mecenati,  che  la 
chiusa  pure  contiene,  è  cosa  così  insignificante 
come  lo  Stengel  la  dice);  e  Ugo  Faidito,  nome  in  sé 


IL    DONATO    PROVENZALE  391 

provenzalissimo  ^),  e'  è  dato  da  un  codice  del  Ciu- 
quecento,  che  può  avere  attinto  a  più  auticLe  fonti, 
e  che  nulUi  ci  mostra  menzognero  o  gofto  :  a  noi 
dunque  non  resta  che  tenere  codesto  nome  d'au- 
tore, se  non  con  fede  cieca,  certo  senza  sfiducia  2). 


VII. 


Un  nome,  del  resto,  che  non  c'insegna  nulla. 
Quando  codesto  Ugo  vivesse  non  si  sa  ;  o  per  dir 
meglio,  s' induce  solo  dall'età  del  Donato  stesso 
o  de'  suoi  due  promotori.  Ma  quei  che  non  danno 
fede  alla  chiusa  del  ms.  A,  vorrebbero  appunto  far 
risalire  il  Donato  ad  età  piìi  antica  di  quella  in 
cui  noi  lo  mettiamo,  o,  meglio,  lo  lasciamo.  E  la 
ragione  che  principalmente  li  muove  si  è,  che  il 
Donato  ha  colore  più  arcaico,  sì  per  l'orditura,  e 
sì  per  la  lingua  esemplata,  che  non  il  Easos  :  al 
quale  perciò  debba  avere  anteceduto  di  più  anni, 
appartenendo  dunque  probabilmente  al  s.  xii. 

Incomincio  dal  dire  che  l'età  del  Rasos  non  si 
sa  con  precisione  ;  cosicché,  posto  che  il  Donato 
dovess' esser  più  antico,  non  per  questo  si  verrebbe 
a  ben  determinarne    la   data.   Che   il  Easos   fosse 


1)  Cfr.  pr./aMiJ-  baudire;  dalla  germanica  '  faida  '  :  v.  Diez, 
Less.  n,  8.  faide. 

2)  [La  fiducia  crebbe  poi  subito  e  di  molto,  in  grazia  del 
codice  pubblicato  dal  Biadene,  che  i)ortando  in  cima  Ugo 
Faidicus,  venne  a  mostrare  la  legittimità  di  quel  che  risul- 
tava da  due  dei  codici  già  conosciuti  :  su  che  ritorno  nella 
Poscritta.] 
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scritto  sui  prijili  del  s.  xiii,  alla  corte  di  Pietro  II 
d'Aragona,  fu  un'ipotesi  che  il  Meyer  i)  enunciò 
di  sfuggita,  senza  conforto  di  ragioni,  benché  sia 
intrinsecamente  non  inverosimile.  Che  poi  il  Vidal, 
poeta  novelliere,  il  quale  anche  in  poesia  die  prova 
di  tendenze  critiche  ed  erudite  cantando  della  de- 
cadenza della  poesia  2),  fosse  tutt'uno  con  l'autore 
del  Kasos,  è  oramai  cosa  fuori  d' ogni  dubbio  ')  ; 
ma  è  insieme  dubbio  quando  quel  poeta  vivesse. 
Cioè  dire,  nel  s.  xiii  di  certo:  come  si  vede  dai 
trovatori  che  cita  nella  detta  poesia  e  nella  gram- 
matica, di  alcuni  de'  quali  la  vita  sta  a  cavaliere 
dei  due  secoli  xii  e  xiii;  e  dal  narrare  ch'egli  fa 
in  una  poesia  un  certo  aneddoto  seguendo  un  giul- 
lare della  corte  di  Alfonso  di  Castigiia,  il  quale, 
poiché  la  moglie  ne  è  detta  Leonora,  non  può  esser 
che  Alfonso  IX  che  regnò  tra  il  1188  e  il  1214;  e 
dal  darsi  che  fa  egli  stesso  per  contemporaneo  (non 
dico  coetaneo)  di  Ugo  di  Metaplana,  nobile  catalano 
della  prima  metà  del  s.  xiii  ^).  Ma  tutto  ciò  non 
basta  a  farci  argomentare  se  p.  es.  verso  la  metà 
del  s.  XIII  il  Yidal  fosse  già  morto,  o  fosse  vec- 
chio, e  di  quanto;  sicché  resta  egualmente  possi- 


1)  Romania,  II,  348. 

2)  Bartsch,  Grundrias  d.  prov.  Liit.,  p.  21;  Guessard, 
Gramm.  prov.,  p.  xi  sg. 

3)  Oltre  GuESSARD,   1.  e,  cfr.  Diez,  Gramm.,  P,  106. 

4)  DiEZ,  Lében  u.  TV.  etc,  ed.  1882,  Indice  de' trovatori, 
sotto  Raimondo  ed  Ugo.  Ivi  h  esplicitamente  ammesso  che  il 
Vidal  possa  aver  anche  di  molto  sopr-iwissuto  ad  Ugo  di  Me- 
taplana. 
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bile  che  il  Kasos  fosse  composto  in  un  decennio 
o  nell'altro  della  prima  metà  del  secolo.  Onde  il 
Donato  potrebbe  averlo  preceduto  d'una  genera- 
zione, eppur  restare  ancora  nell'ambito  del  s.  xiii. 
Ma  risulta  proi)rio  necessaria  codesta  precedenza  I 
È  innegabile  che  l'orditura  del  Donato  è  più  ar- 
caica, più  medievale,  cioè  più  conforme  alla  gram- 
matica minore  latina,  e  stretta  al  tipo  scolastico; 
e  il  Easos  è  più  disinvolto,  più  emancipato. .  Ma 
quelli  che  una  tal  differenza  interpretano  subito 
come  diflerenza  cronologica,  muovono,  senz'avve- 
dersene,  da  un  presupposto  che  per  loro  stessi  non 
è  vero,  cioè  che  i  due  libri  siano  sorti  nel  mede- 
simo ambiente!  Fossero  stati  scritti  tutti  e  due  in 
Provenza  o  Catalogna,  o  tutti  e  due  in  Italia,  al- 
lora sì  il  più  arcaico  sarebbe  il  più  antico  :  e  anche 
allora  non  escluderei  assolutamente  la  possibilità 
del  contrario.  Ma  poiché  l'uno  è  un  libro  catalano, 
l'altro  italiano,  non  potrebb' essere  la  loro  diver- 
sità effetto  dell'  ambiente  ?  !  O  non  è  noto  che  l'Ita- 
lia fra  tutti  i  paesi  romanzi  fu  il  più  stretto  alla 
latinità,  il  più  restìo  a  svincolarsi  dalla  tradizione 
classica  ì  O  chi  saprebbe  immaginare,  p.  es.,  un  Pro- 
venzale, che  nell'ultimo  decennio  del  s.  xiii,  im- 
prendendo a  scrivere  una  storia  d' amore,  dubitasse 
se  dovesse  mettervi  del  latino,  e  allegasse,  come 
fece  Dante,  l' esortazione  del  i)rimo  dei  suoi  amici 
per  tenersi  al  solo  volgare  ?  Io  mi  spiego  perfet- 
tamente che,  mentre  in  Provenza  o  Catalogna  si 
scriveva  già  una  grammatica  svelta  come  il  Easos, 
in  Italia  si   scrivesse   contemporaneamente,  o 
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anclie  dopo,  ima  grammatica  più  rigida  e  scola- 
stica ^). 

Quanto  al  colorito  più  arcaico  che  il  Douato  ab- 
bia nella  lingua,  e'  si  riduce  a  questo,  che  per  i 
nominativi  derivanti  da  imparisillabi  latini  {empe- 
raire,  beveire  e  sim.;  wie«re  =  minor  e  sim.)  il  Do- 
nato registra  codeste  forme,  che  son  le  piìi  stori- 
che e  corrette,  avvertendo  espressamente  che  non 
vi  si  aggiunga  1'  s  finale  propria  degli  altri  nomi- 
nativi ;  mentre  il  Easos  espressamente  non  dice 
nulla,  ma  registra  solo  appunto  le  forme  analogi- 
che e  posteriori  emiìeraires,  menres  ecc.  La  stessa 
divergenza  c'è  pei  nominativi  dei  pronomi  :  il  Do- 
nato dà  aquel,  aquest  ecc.,  e  il  Easos  dà  aquels  ecc. 


1)  Potrei  del  resto  avvertire  che  le  stesse  Leya,  sebbene 
scritte  in  Provenza,  sono  molto  più  strette  al  tipo  gramma- 
ticale latino  (in  parte  se  n'è  toccato  anche  piìi  su)  che  non 
le  Rasos  a  cui  pur  sono  posteriori  di  più  d' un  secolo.  Che 
se  le  Leys  trattando  lungamente  di  metrica,  di  ligure  retto- 
riche,  dei  vizii  di  stile  ecc.,  hanno  un  non  so  che  di  largo, 
tutto  questo  però  non  è  che  fedeltà  allo  schematismo  della 
grammatica  latina  maggiore  (Carisio,  Donato  maggiore, 
Mario  Vittorino,  Plozio  Sacerdote,  Prisciano  maggiore),  che 
conteneva  appunto  metri,  vizii  e  figure  !  Forse  ajtpunto  nel- 
l' attenersi  alla  maggiore  grammatica  latina,  anziché  alla  mi- 
nore, le  Leys  mostrano  il  loro  lato  più  moderno;  ed  è  per 
questa  considerazione  che  io  non  insisto  di  più  sopra  Tin  ar- 
gomento che  ognun  vede  di  quanta  forza  sarebbe  per  la  jìiia 
tesi.  Ma  nonostante  la  mia  discrezione,  della  forza  gliene  riman 
sempre.  Il  libro  del  Vidal  per  quel  suo  fare  spigliato  resta 
isolato  da  tutti  gli  altri,  ed  è  certo  men  latineggiante  e  sco- 
lastico d' un  libro,  qual  è  le  Leys,  che  certo  gli  è  posteriore. 
Questo  nessuno  lo  potrà  invalidare  ! 
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Il  Guessard  dubitò  non  forse  simili  divergenze  siano 
aftar  di  manoscritti  e  non  risalgan  ai  due  autori; 
ma  lo  Stengel  gii  oppose  che,  essendo  l'-.s*  in  tutti 
i  codici  del  Rasos  e  mancando  in  tutti  quelli  del 
Donato,  il  fatto  apparisce  certamente  non  casuale  ^). 
Lo  stesso  ms.  C,  p.  es.,  che  contiene  insieme  l'uno 
e  l'altro  libro,  e  tutti  e  due,  si  badi,  in  una  re- 
dazione molto  molto  diversa  da  quella  dei  codici 
laureuziani,  serba  pure  tra  i  due  libri  la  solita 
divergenza  su  quel  punto.  Tuttavia,  un  piccolo 
dubbio  sul  valore  di  questo  fatto  si  potrebbe  sol- 
levare. Il  Donato  si  trovava  d'avere  espressa- 
mente avvertito  che  emjìeraire  ecc.  e  aquel  ecc. 
vanno  senza  -s  ^),  e  questo  potè  essere  un  preser- 
vativo contro  la  posteriore  infezione  analogica  che 
i  copisti  tendessero  ad  attaccarvi  ;  alla  quale  in- 
vece il  Rasos,  posto  che  esso  pure  avesse  in  ori- 
gine scritto  emperaire  ecc.,  non  avrebbe  avuto  alcun 
modo  di  sottrarsi,  perciò  che  non  portava  alcuna 
norma  epplicita.  ]Ma  su  questo  dubbio  non  voglio 
insistere.  Consento  ben  volentieri  che  la  divergenza 
risalga  ai  due  autori.  Tutto  sta  a  fissare  che  cosa 
veramente  essa  significhi. 

Ai  nostri  due  grammatici  non  è  lecito  applicare 
scusso  scusso  quel  criterio  che  si  tiene  pegli  scrit- 
tori  delle  fasi  prische  di    una   letteratura,  per   i 


1)  P.  xvi-xvii  e   XXI.   —  Anche   nel   ms.   del   Biadenc   la 
cosa  non  procede  diversamente  (p.  364,  365,  372). 

2)  Stengel,  p.  4,  lin.  8  sg.  ;  e  p.  5,  lin.  36  sg.  -  E  ora  cfr. 
p.  372  del  Biadene. 
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quali  maggior  arcaismo  nella  lingua  vuol  subito 
dire  (e  anche  allora  è  desiderabile  cLe  vi  s'uniscano 
indizii  d'altra  specie!)  maggiore  anzianità  dell'au- 
tore. ]S^on  si  possono  quei  due  considerare  senza 
più  quasi  fossero  p.  es.  l'uno  lo  scrittore  deWAle- 
xis,  l'altro  della  Chunson  de  lìoland.  Quei  gram- 
matici appartengono  sempre,  per  quanto  si  voglia 
disputare  sul  decennio  di  piìi  o  di  meno,  all'età 
finale  della  letteratura  occitanica  :  e  già  il  solo 
fatto  che  son  grammatici  lo  direbbe.  Appartengono 
a  quell'età  in  cui  già  l'antinomia  tra- il  purismo 
e  il  neologismo  era,  come  suole,  nata,  e  faceva 
discordi  gli  scrittori  e,  più,  i  critici  ed  i  gramma- 
tici. E  questo,  che  deve  ammettersi  come  a  priori, 
ci  risulta  anche  effettivamente,  in  persona  del  Vi- 
dal.  Basterebbe  quel  poco  che  più  sopra  riferimmo 
di  sue  appassionate  proclamazioni  dell'uso  limo- 
sino, e  di  polemiche  del  Molinier  contro  di  lui,  a 
farci  intravedere  che  il  Vidal  vivamente  e  consa- 
pevolmente rappresentava  nella  «  questione  della 
lingua  »  priucipii  determinati.  E  conformi  a  que- 
sti ultimi  erano  appunto  i  nominativi  in  -aires  ecc. 
che  egli  ha  adottati;  i  quali  dunque  tanto  possono 
mostrare  il  Vidal  più  giovane  del  Faidit,  quanto 
i  nominativi  hii  e  lei  dei  Promessi  Sposi  potreb- 
bero dimostrare  che  il  loro  autore  sia  morto  un 
mezzo  secoletto  dopo  il  Mamiani  ! 

Ma  torniamo  a  quello  che  testé  si  diceva.  Se 
queste  considerazioni  sarebbero  sempre  da  fare  an- 
che quando  il  Vidal  ed  il  Faidit  avessero  scritto 
tutti  e  due  in  Provenza,  esse  acquistano  poi  vie- 
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più  ili  valore  dal  semplice  fatto  ohe  l'un  dei  due 
ha  composto  il  suo  libro  in  Italia.  Il  Vidal  trat- 
tava del  provenzale  sopra  luogo,  partceii>ando  alle 
agitazioni  vive  e  fresche  <li  quella  lingua;  chi  in- 
vece, come  il  Faidit,  scrive  una  grammatica  all' 
estero,  è  sempre  un  po'  arretrato,  è  sempre  piìi  ligio 
alla  tradizione  più  antica  e  più  rigorosa. 

Ad  ogni  modo,  anche  qui  le  Leys,  che  a  me  sem- 
bra si  dovrebbero  tener  d' occhio  piti  costantemente 
che  non  si  faccia,  c'inculcano  di  andar  cauti  a 
non  pareggiare  subito  le  differenze  linguistiche  a 
differenze  cronologiche.  Esse  insegnano  tutte  e  due 
le  forme,  emperayre  e  emperai/res  e  sim.,  e  insistono 
che  layres  non  sia  l'unica  forma,  bensì  s'abbia  an- 
che layre  e  simili  (II,  166  e  168);  e,  quel  ch'è  più, 
pel  pronome  non  danno  che  aquel  aquest  ecc.  (216), 
e  solo  pel  jìossessivo  nostre  nostres  ecc.  ammettono 
la  duplice  forma  (230).  Esse  dunque  hanno  in  tutto 
ciò  un  colorito  piii  arcaico  delle  Easos,  a  cui  pur 
sono  di  tanto  posteriori.  So  bene  quel  che  mi  si 
potrebbe  opporre:  le  Leys  sono  tanto  tardive,  che 
oramai  studiano  la  lingua  provenzale  più  pram- 
maticamente, onde  in  esse  il  ritorno  all'arcaico  è 
più  facile  a  spiegare.  Né  io  voglio  negare  ogni  va- 
lore a  questa  considerazione;  a  patto  che  non  le 
si  voglia  dall'altra  parte  attribuire  un  valore  as- 
soluto, esorbitante.  Il  modo  come  gl'imparisillabi 
e  i  pronomi  sono  considerati  dalle  Leys  è  sempre 
tale  da  dover  togliere  il  coraggio  di  argomenta- 
zioni cronologiche  precipitose. 

Ed  in  conclusione,  al  dato  cronologico  che  ci  ri- 
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sulta  dalla  chiusa  del  nis.  A  ho  mostrato  che  nes- 
suna vera  ragione  sta  contro;  onde,  sino  a  vera 
prova  in  contrario,  vi  presto  fede  ^).  E  quel  che 
mi  par  naturale  è  che  i  due  grammatici  abbiano, 
il  pili  disinvolto  prima,  il  più  austero  dopo,  trat- 
tata la  lingua  d'oc  in  quel  diverso  modo  che  il 
diverso  ambiente,  e  la  diversa  tempra  del  loro  in- 
gegno e  le  diverse  opinioni,  portavano.  E  forse  al 
Yidal,  come  già  sospettammo  (p.  378),  allude  Ugo 
come  a  suo  imperfetto  precursore:  che  se  il  Easos 
è  più  disinvolto,  il  Donato  è  assai  più  completo  e 
minuzioso  e  denso. 


1)  Il  rimpianto  Paoli  mi  scrìsse  che  il  ms.  A,  paleografi- 
camente parlando,  potrebbe  spettare  anche  al  s.  xii  «  perchè 
«  il  carattere  è  poco  o  punto  angoloso,  e  e'  è  molta  discre- 
«  zione  nelle  abbreviature  e  semplicità  nella  interpunzione  ». 
Però,  lasciando  anche  stare  che  il  manoscritto  è  parso  gene- 
ralmente del  XIII,  lo  stesso  Paoli  consentiva  che  possa  essere 
del  XIII,  lasciando  alle  ragioni  diverse  dalle  paleografiche  la 
decisione  dell'  età. 
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POSCRITTA  SUL  DONATO 


-  Tostochè  fu  divulgata  la  mia  dissertazione,  soprag- 
giunse un  breve  articolo  del  Gròber,  nella  Zeitschrift 
fiir  rom.  Philol.,  Vili,  112-17,  ov' egli  era  arrivato  ap- 
pena in  tempo  a  dar  un  po' di  ragguaglio,  in  un  po- 
scritto, di  ciò  in  cui  riuscissimo  concordi  o  discordi. 
Concordavamo  nella  italianità  del  Donato,  e  faceva  ei 
pure  un  accenno,  quantunque  fugace,  al  gran  numero 
di  nomi  locali  italiani  nel  rimario  (salvochè  errò  con- 
getturando cbe  Pontremolés  significasse  del  Ponte  Molle 
presso  Roma,  non  ricordandosi  di  PontrèmoU  .alle  Alpi 
Apuane)  ;  e  notava  finamente  come  lo  stesso  titolo  di 
Donato  provenzale,  e  il  «  dandam  doctrinam  vulgai'is 
jirovincialis  »,  rivelino  che  il  libro  fu  scritto  fuor  della 
Provenza,  dove  allora  sarebbe  bastato  volgare  senz'al- 
tro. A  che  potremmo  anzi  aggiungere  che  in  realtà  i 
trattatisti  provenzali  sul  suolo  nativo  non  iscesero  nean- 
che, nei  loro  titoli,  a  far  lampeggiare  sotto  qualunque 
forma  l'idea  del  volgare  né  l'idea  di  grammatica,  ma 
le  nascosero  sotto  il  titolo  svenevole  di  leggi  d' amori, 
o  ambizioso  e  quasi  graviniano  di  ragioni  o  principii  di 
poesia  :  significativo  contrasto  all'  austero  e  preciso  ti- 
tolo del  libro  scritto  in  Italia.  Se  il  pisano  Terrama- 
gnino  intitolò  Doctrina  de  cori  il  suo  trattatello  gram- 
maticale versificato,  non  fece  che  seguire  il  Vidal  anche 
nella  scelta  di  un  titolo  vago  e  ambiziosetto  ;  rincarando 


}(»(>  IL    DONATO    PROVENZALE 

anzi  sul  modello,  come  già  col  ricorrere  al  verso  aveva 
flato  indizio  di  non  molta  propensione  alla  severità. 
(i>uindi  il  caso  suo  non  dice  nulla,  o  al  più  ribadisce  quel 
che  abbiam  detto  dei  trattatisti  iirovenzali,  all'un  dei 
quali  egli  aderiva. 

Il  Gròber  poi  faceva  capitale  egli  pure  della  chiusa 
del  ms.  A  e  dei  due  personaggi  ivi  nominati  ;  ma  per 
il  de  Mora^  scartando  1'  identificazione  tentatane  dal 
Galvani,  preferiva  un  personaggio  che  nella  Storia  della 
Marca  Trevigiana  del  Verci  apparisce  qual  testimone  in 
un  documento  dell'  ottobre  1243.  Felice  fu  questo  de- 
viamento, che  presto  fruttò  altre  scoperte;  non  altret- 
tanto giusto  invece  il  conato  di  scartare  l'altra  identi- 
ficazione galvaniana,  circa  Corrado.  Qui  il  Gròber  fu 
ti'aviato  dalla  poca  chiarezza  in  cui  tutti  allora  eravamo 
su  quel  benedetto  Corozuchii,  la  quale  gli  die  coraggio 
a  cercar  un  Zucchi  nel  territorio  Veneto.  E  ciò  gli  ser- 
viva, come  pur  gli  giovava  il  de  Mora  del  Verci,  a  pun- 
tellar una  congettura,  la  qual  era  il  pernio  di  tutto  il 
suo  discorso  :  che  fosse  da  sfrattare  quell'  Uyo  Faiditus 
non  altrimenti  conosciuto,  e  da  sostituirgli  il  notissimo 
trovatore  Uc  de  Saint  Gire,  che  il  1239  era  ammogliato 
in  Treviso  e  avrebbe  potuto  stringervisi  con  quel  Mora 
e  con  quel  Zucchi.  Non  istò  a  riassumere  gli  sforzi  pa- 
leografici e  grammaticali  del  Griiber  per  render  verosi- 
mile un  Soiìfcircus  che  dicesse  Sancircese  (del  castello  di 
San  Cirico),  e  per  render  credibile  che  quello  fosse  il 
vero  vocabolo  di  cui  sopravvivesse  la  seconda  parte  (Cir- 
ciis)  nel  ms.  A  frantesa  in  cuius,  e  l' intero  stesse  nel 
ms.  D  travisato  in  Faiditus.  A  sforzi  così  ingegnosa- 
mente accumulati  e  molteplici  non  credo  che  l'illustre 
uomo  vorrebbe  appigliarsi  anc'oggi,  dopo  eh' è  sbollito 
il  calore  della  ricerca,  e  che  il  ms.  L  ha  cresciuta  lena 
al  nostro  Faidit. 
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Ma  nel  tempo  niedesiiiio  flie  il  (Ti<'il)ei'  si  teneva  1'  r<jo 
scacciando  il  Faidit,  al  di  <iua  delle  Alpi  il  mio  povero 
amico  Pietro  niello  s'attaccava  al  Faidit  e  buttava  via 
VUgo,  mettendo  in  campo  Gaucdm  Faidit.  Questo  tro- 
vatore, notissimo  anclie  lui,  gli  parve  acconcio;  sicché 
s' ingegnò  di  far  combaciare,  più  clie  non  paresse  da  quel 
che  se  n'era  scritto  fin  allora,  la  cronologia  biografica 
e  le  peregrinazioni  di  Gaucelmo  con  le  circostanze  vere 
o  supi)onibili  del  Donato.  L"  L^r/o  ci  voleva  poco  a  mu- 
tarlo in  ego  !  Gli  articoli  del  Merlo  si  posson  vedere  nel 
voi.  Ili  del  Giornale  storico  d.  l.  i.,  o  nel  secondo  dei 
due  volumi  postumi  nei  quali  furono  raccolte  le  reliqiaie 
del  suo  colto  intelletto.  Gli  replicò  il  Griiber  in  esso  Gior- 
nale (IV,  203-208),  mostrando  giustamente  come  la  sup- 
posizione sua  fosse  più  appoggiata  ai  fatti  e  più  meto- 
dicamente costruita  che  non  quella  del  Merlo.  Sennonché 
nelle  calzanti  obiezioni  che  a  questo  ei  rivolse  ve  n'è 
una,  la  quarta  (p.  205),  che  feriva  in  parte  anche  l'idea 
sua  pi'opria  :  «perchè  si  dovrà  il  Donato,  anziché  ad  un 
autor  sconosciuto,  ma  pur  nominato  in  D,  attribuire  al 
noto  G.  Faidit,  se  parecchi  altri  autori  provenzali  non 
ci  son  noti  se  non  perchè  nominati  in  un  solo  codice?». 
Certo,  la  posizione  del  Gròber  era  migliore  anche  in  ciò, 
eh'  egli  aveva  voluto  cavar  un  costrutto  dalle  monche 
parole  del  ms.  A,  cuius  Ugo  noininor,  e  conciliarle  alla 
meglio  con  quelle  di  D  ;  laddove  il  Merlo  doveva  far 
sparire  1'  Ugo  da  due  codici  diversi,  e  preporre  un  G. 
che  mancava  in  entrambi  e  tornava  inverosimile  in  sé 
stesso  come  sigia  abbreviativa  di  Gaucelmo.  Ma  insomma 
tutti  e  due  eran  troppo  restii  a  rassegnarsi  alla  genuina 
lettera  dei  codici;  e  al  Gròber  poi  si  sarebbe  potuto 
chiedere  perchè  non  gli  paresse  più  facile,  nel  ms.  A, 
che  egli  medesimo  dichiarava  lacunoso  e  sparso  di  non 
pochi  errori  di  trascrizione  (p.  207),  ammetter  possibile 
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la  l;u•un()^^a  trascrizione  d'una  frase  elie  nell'esemplare 
sonasse:  «  Cuiiis  «Hc/or  Ugo  F«/r7//»s  noininor  »,  la  (piai 
frase  avrebbe  stabilita   piena  concordia  <*ol  D. 

Diciamo  il  vero  :  le  due  ipotesi,  eliminandosi  a  vi- 
cenda, misero  meglio  in  mostra  quel  clie  v'è  d'ecces- 
sivo e  di  rischioso  nel  motivo  che  le  fece  spuntare.  Il 
quale  in  fondo  in  fondo  era,  anclie  nel  valentissimo  ro- 
manista tedesco,  la  sodisfazione  di  surrogare  ad  un  au- 
tore sconosciuto  uno  ben  conosciuto.  È  una  tendenza 
natiirale  del  nostro  spirito,  di  correre  a  simili  surroga- 
zioni, quando  e' inil)attiamo  in  un  nome  di  cui  ci  sia  già 
noto  o  il  casato  o  il  prenome:  e  la  tendenza,  raffinata 
nei  critici  daires])erienza  dei  casi  in  cui  l'imjtulso  spon- 
taneo apparve  i»oi  giustiticato  dalla  ritlessione,  li  sosi)iuge 
a  far  largo  uso  d'acume  e  di  dottrina  per  venir  a  capo 
di  spegnere  un  personaggio  presumibilmente  fittizio.  Sta 
benissimo:  ma  una  tale  sellerina,  spesso  non  inutile  pur 
quando  non  coglie  nel  segno,  contiene  in  se  il  pericolo 
del  far  violenze  d'ogni  specie,  e  ingiuria  alla  verità  effet- 
tuale. Nel  caso  nostro,  poniamo,  senza  negare  ai  due  cri- 
tici la  lode  che  meritano,  si  può  domandare:  dov'è  la 
precisa  necessità  che  l'autor  del  Donato  fosse,  o  un  Faidit 
a  noi  già  ben  noto  come  Gauceluio,  o  un  Ugo  a  noi  già 
ben  noto  come  De  Saint  Ciro?  che  cosa  impedisce  che  vi 
sia  stato  un  grammatico  che  fosse  non  meno  Faidit  del  pri- 
mo e  insieme  non  meno  Ugo  del  secondo?  Esiste  un'altra 
tendenza  del  nostro  spirito,  specialmente  dello  spirito 
critico,  la  quale  è  di  star  in  guardia  contro  le  omoni- 
mie, a  fin  di  schivare  o  rettificare  la  comune  spensiera- 
tezza, di  fermarsi  subito  al  personaggio  più  celebre  per- 
dendo di  vista  o  non  cercando  un  più  o  meno  oscuro 
omonimo  che  quadri  meglio  al  caso.  Ma  altresì  questa 
])reoccupazione,  se  talvolta  conduce  a  sciogliere  proì)lemi 
duri  e  tal  altra  è  almeno  incentivo  a  ricerche  non  inutili. 
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jmò  alle  volte  dar  nel  violento:  come  allorché  si  j)ensò 
che  il  Sordello  del  Purgatorio  dantesco  non  fosse  il  tro- 
vatore, sibbene  un  podestà  di  Mantova!  Ilo  paragonato 
codeste  due  inclinazioni  diverse  e  qnasi  opi)oste,  non 
tanto  perchè  la  loro  antitesi  smascheri  il  possibile  ec- 
cesso di  ciascuna,  ma  piuttosto  per  richiamare  il  carat- 
tere soggettivo  di  entrambe.  Soggettiva  è  l'impressione 
che  un  ignoto  Ugo  Faidit  abbia  ad  essere  o  un  Ugo  o 
im  Faidit  che  già  conoscevamo  ;  come  soggettivo  è  il 
sospetto  che  un  Sordello,  che  tutti  prendon  pel  solito 
trovatore,  possa  essere  in  un  dato  caso  un  tutt' altro 
Sordello.  All'impressione  e  al  sospetto  può  talora  cor- 
rispondere la  verità  reale,  e  guesta  con  buone  ino  ve  o 
ragioni  venir  chiarita  ;  ma  l' impressione  e  il  sospetto 
Ijossoiio  pur  essere  fallaci,  e  l' insufficienza  o  l'artificio- 
sità delle  ragioni  o  delle  prove  deve  risospingerci  in- 
dietro, e  ricondurci  ad  ammettere  che  nessuna  necessità 
oggettiva  e'  era  sotto  la  pretesa  di  annullare  la  grossa 
verità.  Mi  dorrebbe  di  parer  saccente  con  queste  ritles- 
si(mi  di  metodo,  suggeritemi  dall'occasione  che  mi  si  è 
presentata,  ma  che  son  ben  lontano  dal  rivolgere  con- 
tro a  chicchessia.  Torno  all'  assunto  particolare,  e  rido- 
mando :  perchè  non  è  credibile  vi  sia  proprio  stato  un 
Ugo  Faidit,  quantunque  ci  fosse  ignoto  per  altra  via? 
Forse  perchè  chi  scrisse  e  fu  pregato  di  scrivere  una 
grammatica  provenzale,  dovrebbe  per  forza  esserci  già 
noto  per  poetiche  produzioni?  Ma  possiamo  noi  presumer 
di  conoscere  tutte  le  jjoesie  provenzali  e  tutti  i  nomi  dei 
Provenzali  che  poetarono?  Capisco  bene:  che  un  Proven- 
zale passasse  le  Alpi  per  recitare  o  comporre  versi  in  casa 
nostra,  è  cosa  ovvia,  laddove  sarebbe  strano  che  ci  ve- 
nisse per  scrivere  una  grammatica.  Ma,  lasciando  anche 
stare  che  di  qualche  altro  Provenzale  o  non  poeta  o  ignoto 
come  poeta  si  ha  traccia  fra  noi,  coin'è  il  Guglielmo  Can- 
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celino  nel  1205  uu  dei  rettori  dell' uuiversitù  di  Viceuza 
(cfr.  Crescini  in  fin  del  lavoro  che  citeremo  nella  seguente 
Appendice);  ma,  dico,  e  se  il  Faidit  fu  poeta  mediocre  o 
poco  fortunato,  e,  A'enuto  più  o  meno  ])er  poetare,  mentre 
aveva  più  attitudine  al  lavorio  dottrinale,  finì  col  sodi- 
sfarci jn  questo  e  col  passare  inosservato  nell'altro?  Chi 
vorrà  dire  che  ciò  torni  assurdo  ?  Certo  è  che  il  Donato  è 
un  bel  lavoro,  che  indica  nna  non  volgare  capacità  nella 
materia.  Mi  pento  di  non  essere  stato  abbastanza  esplicito 
quando  rilevai  anch'io  la  maggior  disinvoltura  del  Rasos, 
senza  troppo  insisteie  sul  rovescio  della  medaglia.  Disin- 
voltura sì,  in  ()uant».  sconfina  un  po' dalla  grammatica 
propriamente  detta,  o  in  quanto  sconfina  dall'enuncia- 
zione del  puro  precetto  grammaticale  col  notar  (jucsto  o 
quel  trovatore  che  lo  abbia  o  no  applicato  ;  ma  disin- 
voltura, intendiamoci,  pur  nel  senso  nien  buono  della 
parola,  dacché  il  Rasos  è  nella  sostanza  più  spiccio,  meno 
completo,  e  non  ha  il  rimario.  Nel  Vidal  ci  si  vede  più 
il  trovatore  che  fa  il  grammatico,  nel  Faidit  ci  si  vede 
meglio  il  grammatico  vero,  che  prende  ancor  più  sul  se- 
rio l'ufficio  suo.  Bene  starebbe  che  il  grammatico  valente 
fosse  uu  mediocre  e  dimenticabile  poeta. 

Vi  è  chi  si  ostina  a  ripetere  la  vecchia  sentenza  che  il 
Donato  ha  la  patina  d'una  maggiore  antichità,  e  mi  co- 
stringe a  pensare  che  siano  buttate  al  vento  tutte  le  con- 
siderazioni eh'  io  feci  per  mostrar  che  il  divario  tra  i  due 
libri  nacque  solo  da  differenza  d'ambiente  e  d'umore, 
oltreché  si  riduce  in  fondo  a  ben  poca  cosa.  Se  non  mi  si 
vuol  dare  ascolto  ci  vuol  pazienza,  ma  per  parte  mia  sog- 
giungo :  che  la  maggior  comjjiutezza  del  Donato  é  an- 
ch'essa  un  indizio  che  l'autore  venne  dopo  del  Rasos,  e 
si  i^ropose,  come  forse  si  vantò,  di  superarlo,  e  vi  riuscì; 
e  il  Rasos  ha  esso  l' aria  d' essere  il  più  antico,  perché  ha 
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le  debolezze  d'  un  primo  tentativo.  Del  resto,  oggimai 
è  tanto  certo  che  il  Donato  fu  scritto  verso  la  metà  del 
s.  XIII,  che  chi  lo  vuol  per  forza  piii  antico  del  Kasos  do- 
vrà mettersi  Ini  nel  beli'  impegno  di  dimostrare  che  Kai- 
niou  Vidal  era  ancor  vivo  e  verde  nel  1270  o  giìi  di  lì! 

E  non  vorrei  clie  a  far  credere  pili  recente  il  Rasos  ci 
avesse  contribuito  il  vederlo  trascritto  dopo  il  Donato  in 
quei  codici  che  li  contengono  tutti  e  due  !  Primamente,  il 
sopravvenuto  testo  del  Biadeue  incomincia  invece  col  Ra- 
sos; il  che,  tanto  più  se  si  considera  la  molta  antichità  di 
esso  testo,  scema  assai  l'importanza  di  ciò  che  s'aveva 
nei  codici  anteriormente  conosciuti,  e  dovrebbe  scemare 
altresì  l' imin'essione  che  probabilmente  uè  derivò  e  pro- 
babilmente sopravvive  alla  causa  che  la  potè  determi- 
nare. Eppoi,  concedendo  pure  una  tal  quale  importanza  al 
fatto  che  i  più  dei  codici  cominciano  col  Donato,  forse 
che  l'unico  modo  di  spiegarlo  è  di  porre  che  l'ordine 
della  trascrizione  rispecchi  l'ordine  cronologico  delle  due 
opere?  Fu  in  ogni  caso  la  italianità  del  Donato  che,  come 
ce  lo  fa  trovare  senza  compagnia  in  due  codici,  così  ce 
lo  fii  in  tutti  gli  altri  trovare  in  prima  linea,  col  Rasos 
accodatogli  come  una  specie  d'  appendice.  Piuttosto  ci 
sarebbe  da  chiedersi,  perchè  i  due  signori  italiani  pre- 
garono il  Faidit  di  scrivere  una  grammatica  se  già  ve 
n"  era  un'  altra.  Ma  un  tal  perchè  non  è  diflBcile  a  in- 
tendere. Il  Donato  è  più  ricco,  ed  ha  nientemeno  che  il 
rimario;  e  i  due  signori,  se  pur  sapevano  l'esistenza  del 
Rasos,  poterono  però  appunto  desiderare  quel  che  v'  è 
di  più  e  di  meglio  nel  Donato.  Ricordiamoci  che  il  Faidit 
appunto  al  rimario  attacca  l' elogio  di  sé,  la  sfida  agli 
emuli,  il  vanto  che  nessuno  prima  di  lui  aveva  trattato 
così  perfettamente  la  materia.  Ed  a  chi  mai,  ce  lo  di- 
cano una  buona  volta  i  ricantatori  della  posteriorità  cro- 
nologica  del  Rasos,  si  può   riferire  la   bottJi  di  Ugo  se 
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non  al  Vidal  ?  Non  fo  questione  di  anno  più  o  anno 
meno,  e  poco  mi  premerebbe  se  ([iialcuno  riuscisse  a 
spostare  il  Kasos  dai  primi  anni  del  s.  xiii,  ove  incli- 
nava a  porlo  il  Meyer,  a  ben  pochi  anni  prima  del  Do- 
nato. Se  furou  contemporanei  o  quasi,  niente  di  male; 
tixnto  meglio  anzi,  che  così  si  spiega  ancor  più  agevol- 
mente la  rivalità  del  Faidit  e  la  stizzetta  con  cui  asse- 
vera :  «  nullus  ante  me  tractavit  ita  perfecte  super  his 
nec  ad  unguem  ita  siugula  declaravit  >>.  Quel  che  a  noi 
preme  è  che  non  si  facciano  più  argomentazioni  preci- 
pitose di  cronologia  fondate  sulP  arena,  non  si  dichiari 
con  tanta  spensieratezza  più  anziano  il  libro  più  com- 
pleto, né  si  rinunzii  inoltre  a  capire  con  chi  se  la  prenda 
il  Faidit  dove  accenna  a  predecessori  menò  abili  di  lui. 
Si  è  data  un'importanza  enorme  al  fatto  che  il  Donato 
registra  i  nominativi  come  emperuirc  e  il  Rasos  quelli 
come  emperaires,  per  indurne  che  il  secondo  rappresenti 
una  fase  più  moderna  del  linguaggio  ;  e  non  si  è  badato 
che  lo  stesso  zelo  che  il  Faidit  ha  di  vietare  espressamente 
j)er  tutti  codesti  nominativi  la  tinaie  s,  e  di  sceverarne 
alcuni  nomi  che  paion  dello  stesso  tipo  e  non  sono,  come 
albires,  è  una  prova  che  il  Faidit  aveva  1'  occhio  a  un 
grìxmmatico  facilone  che  registrava  gli  emperaires  !  Il 
Faidit  era  purista,  fastidiva  i  neologismi  grammaticali 
che  l'altro  accoglieva,  ne  avr.à  forse  mormorato  coi  due 
amici  italiani  ;  e  perciò  pure  potè  mettersi  «  ad  discer- 
nendum  verum  a  falso  in  dicto  vulgare  ».  Un  falsnm 
notevolissimo  sarà  stato  per  lui  giusto  la  serie  degli 
emperaires .'  E  proprio  (jui  dove  s' intravede  una  discre- 
panza consapevole,  un  concreto  esempio  di  quel  che  si 
tocca  astrattamente  nel  finale  latino  del  libro,  s'avrà 
a  scorgere  invece  un  indizio  di  successione  cronologica 
alla  rovescia  ?  ! 
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Un  altro  erticacc  toiitiihuto  ci  tornì  il  (,Trober  poco  dopo 
(Zeitschri/t  ecc.,  Vili,  290-98),  pubblicaiulo  ciò  che  lo 
Schetìer-Boichorst  gli  volle  conuinicare  circa  Jacobus  de 
Morra.  È  iiua  serie  di  documenti ,  o  di  passi  di  cronidìe, 
non  inediti,  nni  da  uiinio  adocchiati  o  cercati  i)er  motivi 
di  storia  letteraria,  ^'alln(»  dalP  aprile  1239,  quando  Fede- 
rico II  in  Treviso  lo  lece  i»()destù  per  compiacere  al  desi- 
derio di  quel  popolo,  al  marzo  1246,  che  colui  prese  parte 
alla  congiura  contro  Federico,  e  quindi  fu  dichiarato  tradi- 
tore. Egli  era  di  Morra  Irpina  (la  patria  del  De  Sanctis!), 
e  qualilicato  Appulo  :  giustamente  anche  nel  senso  ri- 
stretto, secondo  la  geogralìa  d'  allora.  Fu  altresì  capi- 
tano del  Dticato  di  Spoleto  e  vicario  generale  della  Marca 
d'Ancona.  Compare  in  più  carte  imi)eriali  come  testi- 
mone, e  in  una,  dell'ottobre  1243,  «  ante  Viterbum  in 
castris  »,  per  via  di  Corraduccio  da  Sterleto,  al  quale 
l'Imperatore  concede  il  distretto  di  Massa  nella  contea 
di  Sinigaglia,  in  compenso  della  rinunzia  dei  suoi  diritti 
ereditarli  sulle  contee  di  Sinigaglia  e  Cagli.  Percivalle 
Doria,  vicario  generale  di  Manfredi  in  Spoleto  e  Roma- 
gna, gli  confermò  nel   1259  la  concessione  di  Federico. 

Quanto  importi  ora  a  noi  il  ritrovare  i  due  personaggi 
del  Donato  sulla  stessa  striscia  di  territorio,  e  i  loro  nomi 
combinati  in  un  documento  imperiale  del  1243  al  pari 
che  nella  chiusa  del  Donato,  è  manifesto.  Vien  proprio 
da  pensare  che  il  Faidit  fosse  da  loro  pregato  in  quel 
decennio  anteriore  alla  morte  di  Federico,  anzi  in  quegli 
anni  che  precedettero  il  tradimento  del  Moriva  e  la  sua 
fuga  da  Grosseto  nel  marzo  1246.  Dopo  codesta  burra- 
sca è  diffìcile  ch'egli  avesse  la  testa  al  provenzale,  com'è 
diiKcile  che  s'accozzasse  più  con  quel  Corraduccio  che  dovè 
restare  in  grazia  degli  Svevi,a  giudicarne  dal  contegno  di 
Manfredi  verso  di  lui  nel  1259.  A  Giacomo  di  Morra,  il 
Papa,  ospitale  in  tutti  i  modi  ai  traditori  di  Federico, 
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donò  l'olicastro,  e  decretò  j^li  si  lestitui.ssero  i  beui  clie 
r  Iiiipeiatore  gli  aveva  tolti;  ma  la  restituzione  ebl)e  di 
certo  a  rimanere  li  per  lì  lettera  morta,  e,  quando  l'An- 
gioino reintegrò  nei  suoi  feudi  Ruggiero  di  Morra,  nel 
documento  a  ciò  relativo  si  accenna  a  Giacomo  e  ad  uu 
altro  lor  fratello  semplicemente  come  a  devastati  al  teu)po 
della  ribellione.  Vei'c  tracce  insomma  della  vita  di  lui 
dopo  ch'ei  fu  «devastato»  non  se  n'hanno;  salvo  una 
lettera  indirizzatagli  dal  cardinale  Capocci,  legato  aposto- 
lico nella  Marca,  Umbria  e  Toscana,  nel  triennio  1249-51, 
dalla  (jual  lettera  ajipare  come  il  Morra  seguitasse  ancora 
in  quegli  anni  ad  osteggiare  da  quelle  parti  la  causa  degli 
Svevi.  L'ha  messa  in  vista  il  Novati  (a  p.  5-6  n.  dello 
scritto  onde  parleremo  nell'Appendice),  che  con  molta 
sodisfazione  vedo  esser  però,  e  lui  e  il  Frati,  del  mio 
stesso  odierno  pensiero  circa  la  cronologia  del  Donato 
Provenzale.  E  in  verità  tutto  prova,  o  congiura  a  far  parer 
verosimile,  che  le  sollecitazioni  al  Faidit  in  compagnia  di 
Corraduccio  siano  poco  o  tanto  anteriori  all'anno  fatale 
che  spezzò  il  cuore  di  Federico  e  la  bella  vita  cortigiana 
del  Morrese,  Se  poi  egli  è  tutt'  uno,  come  assai  ragio- 
nevolmente opinò  il  Torraca  {Studi  su  la  lirica  italiana 
del  Duecento,  p.  119-24)  col  rimatore  Giacomo  Pugliese, 
divien  sempre  più  naturale  che  uu  tal  uomo  desiderasse 
una  giammatica  provenzale.  Che  la  richiesta  al  Faidit 
avvenisse  nell'Italia  di  mezzo,  ha  una  piccola  riprova 
anche  nella  forma  in  cui  ci  apparisce  il  cognome  o  la 
patria  di  Giacomo  nei  tre  codici  (A,  D  e  L)  del  Donato. 
Nel  Mezzogiorno  difficihneute  si  sarebbe  scritto  altro  che 
Morra,  mentre  si  capisce  bene  che  fuor  del  Reame  e  ai 
confini  tra  le  Marche  e  la  Romagna  o  nella  zona  cen- 
trale a  nord  di  Roma  si  tendesse  a  scriver  Mora,  come 
pur  si  trova  in  qualche  altro  testo  Mora  e  Moro,  oltre 
Morrò.  Far  grande  assegnamento  su  una  tale  inezia  sa- 
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ivbl».'  un  attaccarsi  a  un  capclh»,  di  clic  (juì  non  e'  e  il 
luenoino  bisogno  :  ma  mi  par  giusto  osservare  che  que- 
st'inezia va  tracct)rdo  con  tutto  il  resto.  E  il  resto  è 
quello  che  s'è  già  veduto,  e  che  iniò  riassumersi  in  altri 
termini  così  :  1'  atteggiamento  di  studioso,  e  quel  di  me- 
cenate, a  cui  inoltre  s'accompagna  come  secondo  mece- 
nate (secondo  è  in  tatti  e  tre  i  codici)  un  nobile  conte, 
s' addice  bene  agli  anni  fortunati  di  Giacomo  gran  perso- 
naggio nella  corte  imperiale,  e  dedito  alla  poesia  insiem 
con  altri  gran  personaggi  e  con  lo  stesso  sire;  mentre 
poco  o  nulla  si  concilierebbe  con  lo  stato  e  le  vicende 
del  ribelle  perseguitato  e  fuggiasco,  del  quale  neppuv 
sappiamo  come  e  dove  e  quando  finisse.  Starei  per  dire 
die  tutto  ci  mena  a  collocare  la  composizione  del  Do- 
nato ti'a  il  1240  e  il  '45  all'  incirca.  Si  potrebbe  certa- 
mente risalire  anclie  al  decennio  anteiùore,  ma  con  meno 
jirobabilità  e  minor  concorso  d' iudizii  favorevoli  e  sug- 
gestivi. Come  viceversa  si  potrebbe  supporre  che  l'esor- 
tazione dei  due  signori  producesse  più  tardi  i  suoi  ef- 
fetti, ed  Ugo  componesse  o  terminasse  il  libro  dopo  il 
marzo  '46  o  dopo  qualche  anno  ancora;  ma  rimai'rebbe 
in  tal  caso  da  spiegar  come  mai  Ugo  avesse  lo  zelo  di 
ricordare  un  mecenate  già  travolto  da  una  disgrazia  col- 
pevole. 

GÌ'  insufficienti  ragguagli  del  Galvani  sulla  coppia  dei 
mecenati  indussero  lui  a  porre  il  libro  del  Faidit  nella 
seconda  metà  del  s.  xiii,  e  me  a  non  abbandonare  tale 
assegnazione  e  a  immaginarmelo  composto  forse  nel  set- 
timo decennio  del  secolo.  Il  non  grave  spostamento  al 
quinto  decennio  è  stato  il  solo  punto  sul  quale  abbia 
avuto  a  ricredermi  o  a  temperarmi;  che  del  resto  sui 
rapporti  intrinseci  e  cronologici  con  1'  altra  grammatica, 
sulla  definitiva  dimostrazione  dell'italianità  del  Donato, 
su  ciascun  altro  particolare,  non  ho  avuto  di  che  pen- 
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tinni,  E  (leir  avt'V  tenuto  ^^t)(l<)  suU"  autcìiTicitii  del  iioiiM' 
dell*  autore  ebbi  un  premio  insperato,  clie  fu  la  i)ubbli- 
caziono.  per  opera  del  Biadeue.  del  codice  tiorentino  Lan- 
dau {Studj  di  filologia  romanza  del  Monaci,  I,  335-402), 
dal  quale,  come  o<>ni  altro  conforto  i<])icciolo,  così  ebbi 
quello  elle  mi  venne  dalla  intestazione  sua  :  -  Incipit 
liber  (juem  composuit  Vgo  faidicus  precibus  domini  la- 
cobi  de  Mora  et  domini  Corazuchii  de  sterleto,  ad  dandam 
doctrinam  vulgaris  proviucialis,  et  ad  discernendum  jnter 
veruni  et  falsum  vulgare.  -  Il  premio  fu,  spieghiamoci, 
tutto  intimo,  quale  può  darcelo  la  conferma  di  un  vero 
da  noi  propugnato  ;  perchè  in  quanto  alla  compiacenza 
che  ci  può  venir  dal  sentirci  dire  che  avevamo  dunque 
ragione,  essa  mi  è  mancata.  Se  la  mia  condizione  fosse 
stata  quella  di  chi,  scalmanatosi  a  sostenere  un  errore, 
si  vedesse  poi  ben  presto  smentito  da  una  schiacciante 
prova  di  fatto,  non  altra  pena  ne  avrei  dovuto  ricevere 
se  non  l'obblio  clie  taluni  hanno  ostentato  verso  tutt^ì 
le  mie  speculazioncelle  sulle  due  grammatiche  provenzali. 


APPENDICE 


IL  DOCTOR  PROEXZALIUM 

Fin  dal  1772  era  a  stampa  un  documento  vicentino,  sul 
quale  il  suo  primo  editore  e  dipoi  altri  storici  locali  fon- 
daron  questa  affermazione  :  che  nella  lor  città  esistesse, 
il  1305,  una  pubblica  scuola  di  provenzale.  Per  gran 
tempo  non  vi  badarono  i  provenzalisti  :  e  il  Novati,  che 
lìnalniente  n'ebbe  contezza,  esitò  a  richiamarvi  l'atten- 
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/.ione  altrui  :  non  tanto  peivlii'  yli  appaiis.se  incredibile 
sitt'atta  scuola  in  quel  tempo  e  in  quel  paese,  quanto 
perchè  gli  riusciva  strano  il  documento  in  sé  medesimo. 
Ma  venne  il  giorno  di'  ei  lo  riprodusse  in  una  Nota  liei 
ììendivonti  del  lì.  Istituto  Lombardo  del  1897,  contor- 
nandolo di  erudite  ritlessioni,  e  contidando  con  onesta 
schiettezza  i   suoi   dubbii  ai  compagni  di  stndio. 

Adunque,  in  un  registro  della  Fraglia  (latinamente 
Fvatalia)  dei  Notai  di  Vicenza,  si  legge  una  delibera- 
zione dell' 8  gennaio  1305,  mercè  la  quale  il  detto  Ca- 
pitolo, col  voto  contrario  di  soli  cinque  de'  suoi  membri, 
autorizzava  il  proprio  Sindaco  a  sborsare  per  grazioso 
prestito  sessanta  soldi  di  denari  piccoli  a  Maestro  Tui- 
sio  (mayistro  Tuyxìo  doctori  proengalimn  de  V incenda), 
che  li  avrebbe  dovuti  restituire  dopo  venticinqu'anni. 
In  fondo  alla  deliberazione  è  trascritta  la  supplica  di 
lui,  che  suona  o  stuona  così  :  A  vniz  miseris  ancianiz 
(jastaldiz  e  segnoritiz  de  iutaiz  la  fraiatiz  di  notariz, 
Joijz  tuixiz  si  requeriz  e  si  demandiz  per  deoyz  qualche- 
tiz  colsetiz  o  dinariiiz  i  qualitiz  dinaritiz  piaxetiz  a  tutayz 
la  fraiatiz  di  notarez  i) . 

Gli  storici  vicentini  se  lo  bevvero  per  ])rovenzale, 
come  presero  alla  lettera  il  doctor  :  quindi  ne  trassero 
la  conseguenza  che  s' è  detta.  11  Novati  ravvisò  nella 
supplica  «  un  miscuglio  di  voci  dialettali  e  di  parole 
artefatte,  a  cui  il  Vicentino  ha  appiccicate  delle  desi- 
nenze fantastiche,  in  guisa  da  far  credere  a  gente  igno- 
rante o  per   lo   meno  assai   poco   pratica  de'  linguaggi 


1)  Nel  testo  che  diede  il  Novati  ho  qui  introdotte  antici- 
paramente  le  due  rettificazioni  che  v'apportò  il  Crespini,  ma 
vi  serbo  il  distacco  di  (juelle  parole  che  nel  manoscritto  sono 
aderenti. 
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oltreinontani,  ch'ei  si  giovasse  d'una  lingua  a  lor  sco- 
nosciuta »  (p.  10).  Ne  trasse  che  il  postulante  «  non  sa- 
peva briccica  »  dì  provenzale,  e  doveva  essere  ben  sicuio 
che  nella  Fraglia  nessuno  fosse  in  grado  di  smascherale 
la  sua  impostura,  poiché  osava  presentarle  un  così  bel 
saggio  della  sua  valentìa.  Ma,  se  lui  e  loro  erano  ugual- 
mente digiuni  di  quella  lingua,  perchè  mai  egli  s'av- 
volgeva «  nella  i)oniposa  toga  »  dì  doctor  ecc.,  e  perchè 
la  Fraglia  lo  assecondava  in  ciò  ?  A  (luesto  dubbio  met- 
teva capo  il  Novati,  non  pensando  che  si  potesse  trattar 
d'  uno  scherzo,  o  nella  sostanza  o  nella  forma.  Sennon- 
ché, nelle  pagine  anteriori  alla  sua  conclusione  così  piena 
di  sgomento,  smaltiva  ragguagli  utili  e  considerazioni 
notevoli.  Dal  primo  editore  del  documento  cavava  che 
un  notaio  Tuyxio  Gtimbertini  de  Costosa  trovasi  ricordato 
in  una  carta  vicentina  del  1312.  Osservava  come  nella 
latinità  medievale  tra  ì  varii  sensi  di  doctor  rimanesse 
prevalente  quel  di  maestro,  come  lìroen^-almm  non  dev' 
essere  che  neutro,  e  come  quindi  nulla  fosse  più  natu- 
rale che  tradurre  :  maestro  della  dottrina  e  dell'  arte  dì 
Provenza.  E,  richiamato  il  provenzal  labore  di  Guittone 
(della  cui  insussistenza  però  abbiam  toccato  più  sopra 
a  p.  375  n.),  e  l'applicazione  che  allora  facevasì  in  Italia, 
e  andava  generalizzandosi  anche  oltralpe,  del  termine 
provenzale  nel  senso  di  tutte  le  jjarlate  occitaniche,  o 
del  linguaggio  trobadorìco  in  ispecìe,  passava  a  mostrare 
come  non  fosse  inverosimile  che  per  incarico  datogli  dal 
collegio  de'Notai,  o  per  lo  meno  sotto  l'alto  suo  patrocinio, 
qualcuno  impartisse  allora  colà  un  insegnamento  dì  pro- 
venzale :  bensì  ristretto  in  modesti  contini,  cioè  qual 
insegnamento  libero,  sussidiario  dei  corsi  di  gramma- 
tica e  d'  ars  dictandi,  i  quali  «  saranno  certo  stati  man- 
tenuti anche  dopo  il  declinar  dello  Studio  »  di  Vicenza. 
All'  uopo  ricordava  la  parte  grandissima  che  i  notai  eb- 
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belo  nello  svolgimento  della  nostra  jìoesia  volgare,  e 
altresì  nella  eonoseeuza  dei  due  idiomi  transalpini  (Bru- 
netto, F.  da  Barberino.  D.  da  Maiano)  ;  rassegnava  le 
grammatiche  provenzali  d'Italia,  togliendone  occasione 
a  giusti  accenni  (cfr.  qui  sopra  a  p.  408)  ;  additava  i 
segni  anteriori  e  posteriori  della  coltura  provenzale  e 
francese  nella  regione  veneta.  Se  una  tal  coltura  abbon- 
dava, è  probabile  non  mancasse  il  piìi  diretto  mezzo 
d'acquistarla,  che  è  la  scuola;  e  «  se  v'erano  gramma- 
tiche, vi  saranno  stati  anche  de'  maestri  ».  Il  guaio  dun- 
que era  soprattutto  nelle  sgrammaticature  di  colui  che 
in  questo  caso  aveva  da  essere  il  maestro  ! 

Al  cortese  appello  che  in  ultimo  il  Novati  faceva,  che 
altri  l'aiutassero  a  sciogliere  il  groppo,  rispose  imme- 
diatamente lo  Scherillo  (Rassegna  critica  <J.  leti.  itaì. 
del  1897,  p.  28-31),  il  quale  nella  supplica  di  Tuisio 
riconobbe  semplici  parole  venete  con  l'aggiunta  di  un 
z  o  iz  o  tiz.  Tuisio,  diceva,  avrà  voluto  velare  un  poco 
l'incresciosa  domanda,  e  in  un  simile  caso  vien  molto 
opportuno  lo  scherzo,  che  «  salva  il  pudore  di  chi  chiede 
e  forza  un  po'  la  mano  di  chi  deve  concedere  ».  Forse, 
soggiungeva,  colui  avea  fama  d'uomo  allegro,  e  ora 
insomma  nello  stender  la  mano  adombra  la  domanda 
adombrando  ogni  parola  con  una  coda,  come  soglion 
far  per  gioco  i  fanciulli.  Quello  scherzo  non  sarebbe 
mai  potuto  passare  come  lingua  provenzale,  lingua  che 
allora  generalmente  si  conosceva,  fosse  pure  con  poca 
grammatica,  né  quindi  mirava  ad  un  inganno;  né  esclude 
che  magari  Tuisio  sapesse  e  insegnasse  davvero  il  pro- 
venzale. 

Appena  scorso  1' articoletto  dello  Scherillo,  gli  scrissi 
alcune  righe  di  cui  riproduco  qui  le  meno  superflue. 

Anch'  io,  gli  dicevo,  compresi  subito  le  parole  venete 
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e  l' intt'uzione  sclieizosii,  e  siamo  (raccordo.  Al  vostro 
arguto  ragiouaiueuto  vi  sarà  da  aggiungere,  ma  non  v'  è 
nulla  da  togliere.  Aggiungere,  dico,  perchè  resta  sempre 
da  indagare  o  strologare  se  lo  scherzo  riguardi  soltanto 
la  t'orma  della  petizione,  o  non  investa  alcunché  di  più 
intimo.  Non  so  se  vi  siate  accorto  che  il  verbale  stesso 
dei  signori  Notai  ha  rxno  spunto  di  celia  dove  è  lì  lì 
per  trascrivere  la  supplica,  poiché  dice:  «  Tenor  autem 
peticiouis  dicti  niagistri  Tuìjxiz  doctoris  proenzaliuin  de 
Yincencia  hic  est  ».  A  i>rincipio,  dove  il  nome  capita 
in  dativo,  si  ha  regolarmente  Thìjxìo,  ma  in  line,  dov' 
esso  capita  in  genitivo,  scappa  fuori  codesto  Tnyxis. 
che  prelude  alla  pioggia  degli  zeta  i).  Chi  ha  redatto  il 
verbale  è  stato  in  vena  di  metterci  un  jilzzico  di  celia 
anche  lui.  E  badate:  mentre  si  tratta  d'una  piccola 
somma,  cinque  dei  membri  della  corporazione  non  1'  han 
votata.  Soverchia  pretesa  sarebbe  voler  sapere  perchè 
la  negassero  :  ci  accade  tante  volte  di  non  riuscir  a 
capire  il  motivo  del  voto  di  uno  che  ci  siede  a  fianco  ! 
Ma  non  è  temerario  il  sospettare  che  ai  cinque  non  pa- 
resse serio  raccogliere  una  petizione  così  buffonesca. 
Che  a  qnei  tempi,  e  in  quel  goldoniano  angolo  d' Italia, 
e  in  quel  ceto  dei  notari  tanto  gaio  allora  e  simigliato 
e  letterato  quanto  oggi  è  plumbeo  e  pedestre,  il  buon 
umore  facesse  presa,  si  capisce  j  eppoi  in  ogni  tempo  e 
luogo  una  bizzarria  può  piuttosto  allettare  che  non  sde- 
gnare iin  sinedrio  pur  d'  uomini  gravi.  Ma  si  comprende 
del  pari  che  anche  allora,  e  anche  là,  qualcuno  più  au- 


1;  Da!  Crosciui  altbiaiu  poi  appreso  che  la  formula  riappari' 
anche  nel  margine  del  verbale  come  intitolazione  di  questo, 
e  col  nome  in  genitivo,  ma  sotto  la  forma  Tiiysij  :  il  che  non 
guasta  il  mio  ragionamento,  anzi  1"  avvalora. 
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stero  o  tioiilio,  o  più  mal  dis[K)sto  verso  il  licliiecleute, 
torcesse  il  muso  allii  bulibueria  di  Tuisio  e  all'  iiidul- 
genza  dei  colleglli  per  essa.  Oltre  il  resto  non  ci  deve 
sfuggire  che  lo  scherzo  di  Tuisio  non  si  limita  a  quello 
s])olvero  di  zeta  ed  all'  uso  del  vernacolo  anziché  del 
latino,  ma  lia  una  punta  d'ironia:  «  i  quali  danari  piac- 
ciono a  tutta  la  fraglia  dei  notari  ».  Anche  a  voi,  mes- 
seri anziani,  gastaldi  e  signori  di  tutta  la  fraglia  dei 
notari,  i  danari  piacciono;  e  compatite  dunque  il  po- 
vero Tuisio,  che  vi  domanda  o  (jualche  cosa  o  danari 
addirittura  !  Or  tutto  questo  complesso  di  giocosità  e 
petulanza  bonaria  da  una  parte,  e  di  condiscendenza, 
dall'altra,  non  solo  alla  richiesta,  ma,  con  quel  Tuijxiz, 
pure  alla  forma  della  richiesta,  ci  costringe  a  riflettere 
se  per  avventura  nelle  dizioni  magistro  Tuyxio  doctori 
proenzallum  e  dicti  magistfi  Tuyxiz  doctoris  pìoensalinm 
non  s' annidi  un'  altra  burletta  :  in  quanto  i  largitori 
desser  forma  esagerata  e  solenne  ai  rapporti  che  Tiiisio 
avesse  con  la  scienza  provenzalesca,  o  ripetessero  una 
specie  di  nomignolo  canzonatorio  che  al  pò  ver  uomo  si 
fosse  venuto  appiccicando.  Il  Novati  si  chiede  perchè 
mai  Tuisio  s'  avvolgesse  nella  pomposa  toga  dottorale  ; 
ma  dal  documento  non  risulta  che  se  l' affibbiasse  lui  ! 
Dice:  «  Io  Tuisio  (T)ii/.ri:)  sì  richiedo  e  sì  domando  per 
Dio  qualche  cosa  o  danari  ».  Non  si  qnalitìca  nemmeno 
maestro  !  Se  dopo  tutta  la  petizione  ci  volesse  anche 
una  vera  firma  lo  ignoro,  e  a  buon  conto  nel  verbale 
altra  firma  non  e'  è.  Dunque,  o  il  titolo  gli  spettava 
ufficialmente  ;  o  1'  uomo  era  popolare  con  quel  titolo  più 
o  meno  canzonatorio  ;  o  glielo  applicarono  in  quel  ]3unto 
che  gaiamente  gli  laigivano  qualcosa.  Certo  è  però  che, 
se  tutto  si  riduce  a  una  caricatura  o  tradizionale  o  im- 
provvisata, essa  è  in  correlazione  con  la  qualità  dei 
suoni    da    lui   apposti    per   maschera    al    vernacolo    ve- 
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lieto.  Sta  beile  che  hi  maschera  sia  del  genere  di  cui 
si  dilettano  i  fanciulli  j  ma  qui  essa  consiste  in  <juegli 
e  (o  ts)  che  spesseggiano  nel  provenzale  e  non  di  rado 
vi  soii  preceduti  da  i  o  da  ti,  come,  poniamo,  in  par- 
tUz,  nominativo  singolare  o  obbli(iuo  plurale  di  partito  o 
equivalente  a  partiste.  Al  qual  proposito  permettetemi 
un'emondazioncelhi,  dove  dite  che  Tuisio  aggiunge  un  z 
alla  parola  veneta  che  termini  per  i,  un  ys  a  quella  in 
consonante,  un  ti:  a  quella  in  vocale.  La  vostra  fo- 
nologia tuisiana  non  è  perfettissima,  che  si  trova  yz  o 
iz  aggiunto  a  tuta,  a  io,  a  (ìeo,  che  non  sono  in  con- 
sonante ;  e  si  trova  aggiunto  tiz  a  segnori,  dinari,  quali, 
che  non  terminano  con  vocale  diversa  da  i  :  a  tacer  del 
tinaie  notarcz  che  per  l'è  stuona  dal  precedente  notariz, 
che  solo  contiene  la  giusta  vocale  veneta.  Insomma,  se 
la  colpa  non  è  di  chi  scrisse  il  verbale,  Tuisio  fu  sciatto 
anche  nell'  esecuzione  del  suo  capriccio  :  non  seguì  in 
tutto  la  regola  che  voi  dite,  né  alcun' altra.  Sulle  prime, 
illudendomi  anch'  io  che  una  ferma  regola  ci  fosse,  so- 
spettai che  in  segnoritiz  e  dinaritiz  s' avesse  un  dimi- 
nutivo ;  ma  qualitiz  mi  fece  subito  ricredere.  Sennonché 
l' irregolarità  e  la  sciatteria,  che  parrebbero  indicare 
un  ignorante,  neppur  dicono  molto,  trattandosi  d'uno 
scherzo  ;  sebbene  di  certo  non  e'  incoraggino  a  prestar 
fede  che  quello  fosse  un  vero  maesti'o  di  provenzale. 
E  la  conclusione  è  che  il  vostro  bel  codicillo  alla  Nota 
dell'  amico  libera  la  questione  dall'  incertezza  quasi  tra- 
gica, che  derivava  dal  suppor  che  Tuisio  fosse  un  im- 
postore, e  i  Notai  capissero  il  latino,  ossia  il  veneto, 
del  postulante,  e  insieme  si  lasciassero  intinoccliiare  a 
incenderlo  per  provenzale  ;  ma  non  la  risolve  essenzial- 
mente, perchè  non  ci  libera  dal  dubbio  se  sotto  alla 
forma  scherzevole  non  ci  sia  (jualcosa  di  serio.  Voi  giu- 
stamente vi  contentate  per  oggi  di   afl'erniare   che  ben 
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avieblte  potuto  Tuisio  insegnar  davvero  il  provenzale, 
nonostarite  che  la  supplica  sia  uua  mera  bizzarria;  ma 
è  altrettanto  giusto  il  desiderio,  se  non  la  speranza,  di 
schiarire  se  e  che  cosa  risponda  in  effetto  a  quella  pos- 
sibilità. 

Ben  presto  il  soggetto  Io  rivendicò  a  sé  il  Crescini 
(negli  Aiti  e  Memorie  della  R.  Accademia  di  Padova, 
voi.  XIII),  ritrattandolo  come  daccapo,  approfondendone 
ogni  particolare,  portandovi  una  sicura  incredulità  verso 
la  pretesa  scuola.  Emendò  in  due  vocaboli  la  lezione 
del  Novati.  Mostrò  come  la  petizione  vernacola  ricalchi 
il  modello  consueto,  in  (|uel  registro  e  in  altri  consi- 
mili, delle  petizioni  latine.  Per  esempio:  —  A  rohis  di- 
screiis  viris  (loininis  yastaldionibus  consiliariis  et  sindico 
fratalic  notariorum  ciritatis  Vincentie  necnon  ejusdeni 
capitalo  dictus  SoretuN  hnmiliter  supìicando  requirit....  — 
A  robis  dominis  gastaldionibus  consiliariis  et  sindico  ac 
ab  universo  capitulo  fratalie  notariorum  civitatis  Vincentie 
humiUter  et  devote  suplicat  et  requirit  dictus  Adam....  — 
Notò  che  il  testo  della  supplica  veniva  introdotto  sem- 
pre con  una  formula  di  quel  genere,  e  così  in  un  ma- 
noscritto padovano  si  ha  Cuiiis  peticionis  tenor  talis  est.... 
Il  tenore  tuisiano  ei  lo  spiegò  non  diversamente  dallo 
Scherillo,  salvochè  le  ultime  parole  le  intese  come  se 
dicessero  :  «  datemi  qualche  cosa  o  del  denaro,  secondo  il 
piacer  vostro  »;  il  che  però  è  contro  la  lettera,  e  possiamo 
aggiunger  contro  lo  spirito,  se  pigliam  questo  nel  senso 
di  punzecchiatura  maliziosetta.  Mostrò  non  esser  unico  il 
caso,  nei  registri  notarili,  di  capestrerie  che  non  s'aspet- 
terebbero in  mezzo  al  formalismo  ufficiale.  Alcuni  no- 
tai preferivano  fare  la  propria  soscrizione  ai  rogiti  in 
esametri  leonini  ;  e  un  Enrico  Campesani  nel  1339  do- 
mandava in  distici  latini  non  iscevri  d'arguzia  d'esser 
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reintegrato  a  Vicenza  nel  suo  i)osto  notarile,  e  nella 
deliberazione  del  Capitolo  son  trascritti  i  distici  e  in- 
trodotti con  la  nota  forinola  Cuius  peikionis  ecc.  Al 
notaio  Tuisio  Gumbertini  del  Nevati  aggiunse  il  Crescini 
un  altro  pur  notaio  e  de  Vostoza  e  del  1312,  Tufììxius 
Petri  Jionvini  :  a  tacer  che  il  nome  api)arisce  come  patro- 
nimico in  un  notaio  Oldrkus  Tuisii  nel  1288  e  1311,  e 
come  nome  locale  in  un  Bertramc  de  Tndiso  e  Benvenuto 
de  Tiiixana.  Che  il  Tuisio  che  preme  a  noi  fosse  notaio, 
astrazion  fatta  dalla  sua  possibile  identificazione  con  un 
di  quei  due  o  con  altri,  parrebbe  naturale,  a  vederlo  in 
così  spigliate  relazioni  con  la  Fraglia;  e  se  si  consideri 
che  nei  registiù  di  questa  vi  sono  altre  sovvenzioni  o 
prestiti  a  suoi  membri,  e  che  nei  registri  padovani  si 
trovan  decretate  sovvenzioni  a  notai  resi  inetti  dall'  età 
<)  da  malattie.  Ma,  dice  il  Crescini,  tali  sovvenzioni  non 
discendono  fino  alla  miseria  di  quella  accordata  in  Vi- 
cenza a  Tuisio,  che  si  riduce  a  un  nove  lire  delle  no- 
stre, le  quali,  vista  la  differenza  dei  prezzi  da  (]uei 
tempi  ai  nostri,  arricchirono  suppergiù  il  lìostulante 
come  oggi  lo  arricchirebbero  trenta  lire  !  Si  trattava  d'un 
finto  prestito  con  la  restituzione  a  lunga  scadenza,  lar- 
vante una  vera  e  propria  elemosina.  Che  se  egli  fosse 
stato  un  notaio,  questo  titolo  forse  sarebbe  registrato  nel- 
l'Atto, mentre  il  magister  che  v'  è  può  indicar  un  sem- 
plice maestro  di  grammatica.  Doctor,  nel  suo  senso  utfi- 
ciale,  potrebbe  convenirsi  a  un  doctor  grammaticae ;  ma 
per  il  provenzale  che  grado  potrebbe  seriamente  indi- 
care, e  dove  conseguito?  Al  più  può  essere,  per  onore 
o  per  ischeruo,  un  vago  titolo  significante  perito,  eru- 
dito ;  come  Alfonso  X  di  Castiglia  voleva  si  desse  ai 
poeti  dell'alta  lirica,  e  come  Fra  Pacifico  era  detto 
valde  cìirialis  doctor  cantor.  oltreché  rex  versimm.  Per 
r  insegnamento   sarebbe  forse  convenuto  piuttosto  2)ro- 
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fesso)-  1).  Del  resto,  doctor  proen::alium  {ore  il  Crescini 
rileva  la  proveuzalesca  mancanza  del  -v-)  è  ben  coniato, 
secondo  V  analogia  di  doctor  ìeguin  o  decretorum  o  decre- 
inliuin,  o  pertin  trìvialiinu,  che  è  «  delle  arti  del  Trivio  ». 
Ma  coniato  l)ene  non  viiol  di  per  sé  dire  applicato  sul 
serio.  Vero  è  che  dalla  petizione  traspare  un  po'  di  fami- 
liarità di  colui  col  provenzale,  non  solo  per  gli  zeta,  ma 
per  la  frase  si  rcqueri^  e  si  demandiz,  che,  pur  traducendo 
il  suppìicat  et  requirit  delle  corrispondenti  forraole  latine, 
sembra  insieme  ricalcare  la  stereotipa  locuzione  occita- 
nica quier  e  deman  :  al  che  mi  i)ar  che  il  Crescini  avrebbe 
potuto  soggiungere  come  il  duplice  si  pleonastico  au- 
menti il  sapore  ti'ovatoresco  di  tutta  la  frase.  Ma  la 
questione  è  sempre  lì  :  se  la  qualunque  familiarità  di 
Tuisio  col  provenzale,  e  il  quasi  pubblico  riconoscimento 
di  essa,  implichi  nulla  di  serio.  Il  Crescini  risolutamente 
lo  nega  :  per  la  evidente  pochezza  dell'uomo;  per  la  nota 
propensione  dei  notai  a  ogni  brioso  spasso  letterario, 
onde  i  lor  memoriali  sono  tempestati  di  amenità  e  di 
poesie  volgari  alte  e  basse  ;  per  non  esser  verosimile  che 
giusto  allora,  e  giusto  in  Vicenza,  s'avesse  l'insegna^- 
mento  d'  aua  lingua  che  si  era  sempre  appresa  tra  noi 
per  vie  non  scolastiche  né  ufficialmente  tracciate. 

Nel  dar  l)reve  conto  di  codesta  dotta  Memoria  nella 
Sassegna  critica  ecc.  (p.  140-41)  lo  Zingarelli,  menando 
buono  il  resto,  giudicò  tuttavia  soverchio  lo  scetticismo 
del  Crescini  per  ogni  accenno  di  scuola  propriamente 
detta.  Osservava:  —  «  Che  i)er  un  Italiano,  a  comporre 
in  detta  lingua,  vi  fosse  bisogno  di  apprenderla  da  chi 


1)  Forse,  e  non  voglio  contradire;  ma,  si  badi,  un  doctor 
(jramatice,  trecentista,  l'abbiamo  p.  es.  nel  proemio  del  Rajna 
all'edizione  maggiore  del  De  V.  El.,  a  p.   CIL. 
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la  sapeva,  questo  è  fuori  di  dubbio.  Certo  le  gramiua- 
ticbe  che  ci  sono  pervenute,  hanno  intento  puramente 
pratico.  Non  si  saranno  fondate  nei  pubblici  .Studi  cat- 
tedre di  provenzale,  ma  che  vi  fossero  dei  maestri  come 
potrebbe  dubitarsi?  Il  doctor  proensalium  è  un'ironia, 
indubbiamente,  e  forse  si  spiega  con  V  umiltà  dell'  in- 
segnamento stesso,  ma  questa  ingenua  ironia  non  esclu- 
derebbe che  Tuisio  realmente  insegnasse  il  provenzale. 
Non  lo  insegnava  forse  in  Ferrara  il  maestro  Ferrarino? 
Questa  forma  mi  par  preferibile  a  quella  di  Ferrari 
adottata  dal  Crescini.  E  il  piccolo  conto  che  si  fece  di 
tale  ufficio  spiega  abbastanza  quella  decadenza  nella  quale 
vediamo  ben  presto  piombare  lo  studio  del  provenzale 
tra  noi,  con  l'ignoranza  clie  mostrano  di  esso  i  copisti 
e  commentatori  delle  opere  di  Dante  ».  — 

Giustissimo.  Non  si  piiò  dir  a  priori  impossibile  un 
insegnamento  di  provenzale  a  Vicenza  sol  perchè  non 
se  n'  hanno  indizii  per  altre  città  prossime.  Fortuito  e  in- 
diretto è  l'indizio  vicentino,  e  potrebb' essere  un  even- 
tuale spiraglio  di  luce  per  altri  luoghi  circa  i  quali  nulla 
e'  è  giunto.  E  fortuito  è  pure  se  in  una  città  si  trova 
l' uomo  adatto  o  proclive  ad  un  insegnamento  straor- 
dinario, o  se  vi  si  trova  l' uomo  o  l' ente  che  abbia 
l'estro  di  j)romuoverlo.  Sicché,  se  per  Vicenza  avessimo 
un  documento  chiaro,  non  solo  gli  c'inchineremmo  per 
la  deferenza  che  è  dovuta  al  fatto  j)ositivo  ancorché 
strano,  ma  lo  avremmo  ad  accogliere  senza  stupore, 
senza  tacciarlo  di  stranezza.  Ma  resta  la  questione  con- 
creta, poiché  la  sproporzione  fra  il  titolo  appioppato  a 
Tuisio  e  il  modesto  grado  che  é  solo  presumibile  per 
un  insegnamento  di  quel  genere,  e  1'  aria  di  scherzo  che 
v'é  da  parte  di  lui  e  de' Notai  a  lui  compiacenti,  ci 
mettono  in  perplessità,  e  apron  l'adito  a  supposizioni 
varie.   Una   delle    quali,   da   nessuno  messa    in    rilievo, 
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volli  iuculcaiT  con   un  articoletto  nella   intdesiiiui    Has- 
segna  (244-5),  che  qui  trascrivo  quasi  tutto. 

....  Evidentemente  il  pover  uomo,  scrivendola  in  pa- 
role venete  con  posticci  affissi  aiieggianti  le  desinenze 
provenzalesche,  e  ricalcando  la  formula  solita  delle  pe- 
tizioni latine,  ma  appiccandovi  per  coda  unMnsinuazion- 
cella  un  po' impertinente,  intese  di  dare  alla  supplica  un 
tono  scherzoso.  Né  se  ne  cava  se  il  provenzale  egli  poi 
lo  sapesse  molto  o  poco,  o  ne  fosse  appena  infarinato. 
Al  più  può  argomentarsi  che  egli  ne  attribuisse  una 
semplice  infarinatura  a  coloro  cui  tendeva  la  mano  ; 
ma  nemmen  questo,  a  rigore.  L'  uso  intenzionale  e  umo- 
ristico del  maccheronico  non  implica  mai  l' ignoranza 
di  nessuno.  Del  resto,  qui  ci  troviamo  proprio  nella 
regione  dell'  ibridismo  franco-veneto  e  un  pocbinino  an- 
che italo-provenzale  ;  e  nella  regione  che  ci  darà  poi  il 
Folengo.  La  scappata  di  Tuisio  non  si  può  dire  fuor  di 
clima.  La  questione  vera  è  per  quel  titolo  dottorale 
inaspettatamente  addetto  a  cosa  che  può  essere  stata 
bensì  oggetto  d' insegnamento  alla  buona,  ma  non  ma- 
teria di  laurea.  Forse  i  Notar,  assecondando  P  umore  del 
petente  o  del  pezzente,  misero  una  punta  di  scherzo 
anch'  essi  nella  loro  riformagione  gabellando  lui  per 
dottore  di  cose  provenzali?  Tuttavia  sarebbe  da  consi- 
derar meglio  se  quel  dottorato,  o  sul  serio  o  per  burla, 
non  possa  prendersi  in  un  senso  meno  universitario  o 
didattico.  Nel  De  vulgari  eloquentia  i  dociores  sono  i 
poeti.  Eìoquentes  doctores  e  trilingues  dociores  (I,  9)  sono 
i  poeti  dei  tre  volgari  romanzi:  i  pezzi  grossi  però,  ben- 
ché ricordati  per  il  proposito  molto  elementare  di  av- 
vertir che  tutti  adoprano  la  parola  amore,  e  in  generale 
che  le  tre  lingue  di  cui  le  lor  poesie  son  documento 
concordano  in  multis  vocabidis.  Nel  capitolo  seguente  è 
allegato   come   titolo    di   preminenza  pel    volgare   d' oc 
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l'avere  poetato  in  esso  i  più  auticlii  vulfiares  eloquentvs, 
ut  pula  Petrus  de  Alvernia  et  alii  antiquiores  doctorcs. 
Nel  capo  XII  una  delle  cause  della  preminenza  del  vol- 
gar  siciliano  è  1'  avere  perplures  doctores  indigenns  grji- 
veniente  cantato.  Nel  XV,  dopo  accennata  la  schiera  dei 
poeti  bolognesi  col  Guinizelli  alla  testa,  Dante  conclude  : 
qui  doctores  fuerunt  Ulustres  et  vulgarium  discretione  re- 
pleti.  E  nel  XIX  il  volgare  illustre  è  battezzato  volgare 
di  tutta  Italia,  perchè  di  esso  usi  sunt  doctores  Ulustres 
qui  lingua  rulgari  poetati  sunt  in  Italia.  Più  oltre  (II,  5), 
notata  la  superiorità  dell'endecasillabo,  se  ne  trova  il 
segno  anche  in  ciò.  che  con  esso  dan  principio  alle  can- 
zoni illustri  omnes  doctores.  Si  tratta  sempre,  è  vero, 
dei  poeti  più  alti,  come  lo  stesso  soggetto  del  Trattato 
importa,  sicché  si  direbbe  che  il  dantesco  doctores  rima- 
nesse fermo  a  quel  grado  a  cui  lo  aveva  destinato  Al- 
fonso di  Castiglia  col  suo  don  doctor  de  trohar,  ricor- 
dato opportunamente  dal  Crescini  i).  Però,  nulla  vieta  di 
credere  che  il  titolo  avesse  già  rimesso  alquanto  della  sua 
prima  alterigia,  e  ne  sarebbe  perfino  indizio  la  frequente 
aggiunta  dell'  epiteto  eloquentes  od  Ulustres  che  Dante  vi 
fa,  non  forse  per  semplice  pleonasmo  o  sfogo  d'ammira- 
zione. E  soprattutto  nulla  vieta  che  in  (juegli  auuì  appunto 
in  cui  egli  registrava  le  norme  dell'alta  poesia  lirica  tenute 
Ani  doctores  pari  suoi,  una  corporazione  di  notai  gratifi- 
casse, per  condiscendenza  e  per  celia,  del  titolo  medesimo 
uno  strimpellatore  di  chi  sa  quali  poesie  provenzali.  Che 


1)  Il  quale  ha  ora  la  bontà  d'  iudicaruii  pure  un  beli'  escm- 
])[(>  provenzale  : 

N'Aimerics,  ab  un  tal  doctor 
C'onosc  (ine  vos  t'tz  enpoiitratz 
Don  a  tot  drech  seretz  sobratz. 

(Zenkek,  Die  Tenzone,  p.  55  ;  e  cfr.  De  Lollis,  in  Stud.  di 
Jìl.  rom.,  fase.  21,  p.  167  u.)- 
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oltre  il  resto  mi  st'iiihra  che  nessuna  seria  ragione  sin- 
tattica e' inipedist-a  d'intendere  doctor  proencaliunì  per 
«  poeta  di  cose  provenzali,  poeta  in  lingua  proA'enzale  ». 
Il  legame  sintattico  sarehlie  lo  stesso  di  quello  che  è  iu 
maestro  <li  musica,  (imindo  lo  diciamo  d'un  semplice  com- 
positore, senza  annettervi  alcun' idea  scolastica.... 

LiìX  frai/lia  dei  romanisti  non  lui,  di' io  sappia,  deli- 
berato nulla  nel  dodicennio  trascorso  dalla  mia  ipotesi, 
buttata  lì  senza  pretesa.  Un  de'  suoi  gastaldi  mi  obiettò 
in  privato  che  doctor  poteva,  sì,  valer  quanto  rimatore, 
ma  in  un  senso  alto  che  non  può  convenir  a  Tiiisio.  Si- 
curo, e  1'  ho  detto  ;  ma  non  gli  può  convenir  nemnianco 
(loctomeì  senso  didattico,  anzi  sconverrebbe  pur  alla  ma- 
teria dell' insegTiameuto  !  Accade  spesso,  anche  ai  sommi, 
di  chieder  conto  ad  una  singola  congettura,  di  una  certa 
difficoltà  a  cui  va  incontro  del  pari  ogni  altra  congettura 
che  sia  stata  fatta:  e  ciò  non  è  giusto.  Qui  lan' identica 
difficoltà,  l'altezza  del  titolo  di  dottore,  sta  né  più  né 
meno  così  contro  l' ipotesi  che  Tuìsio  fosse  un  inse- 
gnante, come  couti'o  quella  che  fosse  un  rimatore.  E 
la  difficoltà  si  elude  iu  egual  modo  e  grado  per  1'  una 
e  per  l'altra  ipotesi,  con  la  semplice  considei'azione  che 
qui  tutto  è  intinto  di  facezia,  dallo  pseudoprovenzale 
della  supplica  di  Tuisio  allo  pseudotitolo  di  maestro  in 
provenzaleria.  0  fosse  egli  un  notaio,  come  mastro  Bur- 
netto,  o  un  maestro  di  grammatica  latina,  pizzicava  di 
provenzalista,  e  potè  così  scribacchiar  dei  versi  come 
insegnar  un  po'  di  grammatica  provenzale,  e  come  tutte 
e  due  le  cose  insieme.  Se  fosse  piuttosto  insegnante  che 
scribacchino  o  viceversa,  o  se  per  far  nei  crocchi  il  sa- 
putello in  cose  provenzali  s' attirasse  un  soprannome 
quale  sarebbe,  poniamo,  quel  di  professore  di  sciarado- 
logia  che  regalassimo  a  un  capo  ameno  o   a  im  dispe- 
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rato  che  avesse  la  mauia  delle  sciaiade  o  la  velleità 
d' iuteiulersene  più  degli  altri,  chi  lo  può  decidere?  A 
Napoli  si  motteggia  come  professore  di  trastologia  chi 
ha  la  riputazione  di  far  tràsiole,  che  vai  truffe.  Biso- 
gnerebbe saper  qualcosa  di  più  de'  fatti  tuisiani  e  delle 
scuole  vicentine,  per  venir  in  chiaro  se  e  quanto  ci  sia 
di  serio  in  quell'  intreccio  di  facezie.  E  non  tanto  queste 
fanno  argomentare  eli'  ei  fosse  uomo  di  poca  levatura, 
quanto  la  miseria  del  soccorso  concedutogli. 

Ma  devo  ancor  toccare  d'un' altra  breve  Nota  del  Cre- 
scinì,  negli  stessi  Atti  dell'Accademia  di  Padova  (XIV). 
Il  Suchier  ricordò  1'  usanza  scolastica,  antica  e  medie- 
vale, di  stigurare  il  latino  in  strani  modi  da  ridurre 
p.  es.  nepos  a  neniz,  cardinalis  a  karinz;  sicché  per  lui 
Tuisio  non  avrebbe  fatto  che  seguir  tale  usanza.  Giu- 
stamente il  Crescini  replicò,  che  gli  stìguramenti  tuisiani 
non  rendono  irreconoscibile  la  parola  vicentina,  e  che 
si  limitano  ad  ai)piccicature  che  sanno  di  provenzale,  e 
che  queste  van  messe  in  connessione  col  titolo  affibbia- 
togli di  provenzalista  ;  e  che  dunque  tutt'  al  più  lo  scherzo 
di  lui  potè  essere  un' imitazione  e  una  speciale  applica- 
zione di  quell'usanza  scolastica.  Allo  Ziugarelli  poi  obiettò 
che  il  dovervi  pur  essere  maestri  di  provenzale  non  im- 
plica che  l' insegnamento  loro  fosse  altro  che  privato  e 
libero,  atfatto  diverso  quindi  dalla  scuola  regolare,  pub- 
blica, latina;  e  dimostrò  che  del  maestro  Ferrarino  la 
biografia  non  dice  nulla  che  lo  indichi  cattedrante  di 
grammatica  e  prosodia  provenzale.  Se  il  suo  titolo  di 
maestro  accennasse  a  ufficio  didattico,  significherebbe 
solo  eh'  ei  fosse  maestro  di  grammatica  latina.  Ed  io 
concludo  che  di  Tuisio  ò  dubbio  perfino  se  davvero  in- 
segnasse privatamente  un  ])o'  di  provenzale. 

^    


SUL  TEATTATO  DE  VULGARI ELOQUENTIA 
DI  DANTE  ALIGHIERI 


Ho  bisogno  di  dire,  cou  uu  proemietto  nuovo  al  lavoro 
vecchio,  come  questo  nascesse.  Nel  marzo  del  1868,  la 
Relazione  manzoniana  sulla  lingua  stuzzicò  iin  vespaio. 
Non  mancarono  i  plaudenti  in  privato  o  altresì  in  pub- 
blico, ma  più  abbondarono  le  mormorazioni  nei  croccM, 
o  le  pubbliclie  confutazioni  :  varie  nella  quantità  o  qualità 
del  dissenso,  nel  grado  dell'assennatezza  o  dell'erudi- 
zione, nella  mole  del  discorso,  nei  motivi  personali,  e 
tìuanclie  neir  urbanità  delle  maniere.  Se  il  Manzoni 
fosse  stato  uomo  da  illudersi  e  da  presumer  di  sé,  e  si 
fosse  immaginato  di  non  raccogliere  clie  un  plauso  osse- 
quente, avi-ebbe  avuto  di  che  disingannarsi.  Non  s'erano 
ancora  resi  conto  gl'Italiani,  da  pochi  in  fuori,  a  qual 
vertiginosa  altezza  poggiasse  l' ingegno  di  lui.  Di  un 
grande  scrittore  non  sogliono  i  contemporanei  misurar 
tutto  il  pregio,  siiecialmente  se  si  tratti  di  grandezza 
vera,  scevra  di  ogni  orpello  atto  a  suscitar  la  moda  e 
V  ammirazione  convenzionale.  E  in  ogni  caso  quell'uomo, 
anehe  per  ragioni  peculiari  a  lui  e  all'età  sua,  non  aveva 
suscitato  mai  cotale  idolatria  e  fanatismo  prepotente, 
ma  solo  un'ammirazione  schietta,  spontanea,  libera,  pu- 
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tlicii  :  ed  ora  ila  troppo  tempo  tacendo,  aveva  (|iia.si 
perduto  il  contatto  col  gran  pubblico,  il  clie,  se  per 
un  verso  aumentava  il  suo  fascino,  per  un  altro  <j;li 
scemava  l'efficacia.  Inoltre  la  coltura  italiana,  sebben 
fosse  in  sul  rifiorire,  e  animata  da  spiriti  nuovi,  durava 
tuttavia  scarsa  generalmente  e  arretrata  :  piena  di  vieti 
pregiiidizii,  piena  di  fumi  nazionali  e  regionali,  o,  sennò, 
di  vaporose  aspirazioni  a  sconfinati  ideali  di  progresso; 
sicché  i  più  non  si  trovavano  in  grado  di  seguire  la 
finissima  dialettica  d' un  tanto  ragionatore  e  filosofo, 
o  la  sapienza  storica  di  un  critico  così  profondamente 
addottrinato,  né  di  comprendere  tutte  le  gentili  ansie 
d' uu  artista  così  squisito.  Eppoi.  T  unificazione  dell'Ita- 
lia essendo  troppo  recente  e  imperfetta,  non  ancora 
avevau  ripreso  le  sue  stirpi  a  ben  rimescolarsi  e  affia- 
tarsi, deponendo  la  ruggine  delle  abitudini  e  i^reconcetti 
locali;  e  Firenze  non  aveva  per  molti  cessato  d'essere 
un  paese  lontano  lontano,  quantunque  vi  si  fosse  ac- 
campata da  qualche  anno  la  capitale  del  Regno.  La  To- 
scana stessa  non  aveva  lucida  e  viva  coscienza  de'  suoi 
diritti  e  de'  suoi  doveri  letterarii  verso  la  nazione.  Come 
nel  Cinquecento  s'  era  sdegnata  contro  i  Lombardi  che 
troppo  attenuavano  il  privilegio  suo  nella  lingua,  ma  non 
affrettata  a  concedere  o  aiutare  quegli  espedienti  pra- 
tici che  assicurassero  a  lei  il  privilegio  e  alT  Italia  il 
mezzo  di  tenersi  meglio  avvinta  alla  toscanità  ;  così  ora 
provava  giusto  dispetto  per  chi  negasse  i  meriti  storici 
e  le  intrinseche  prerogative  della  sua  favella,  ma  in- 
sieme non  si  sentiva  d'  assecondare  tutte  le  impazienze 
fiorentinesche  d'un  così  diverso  Lombardo.  C'entrava 
un  po'  la  pigrizia  e  l' amor  della  (juiet^,  un  po'  la 
modestia  e  il  senso  della  misura,  ed  un'  istintiva  ripu- 
gnanza i)er  quel  pocolino  che  pur  v'era"  di  troppo  ri- 
gido e  assoluto  e  utopistico   nella    tesi    manzoniana.    Il 
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maestro,  è  vero,  la  teiiipcrava  cou  riserve  esplìcite,  e 
altre  riserve  sottiuteudeva  o  in  elt'etto  praticava  come 
scrittore;  ma  le  esplicite  uou  erau  del  tutto  sufficieuti, 
le  implicite  insutìicienti  piu-e,  e  ad  ogni  modo  non  tali 
da  potersi  semplicemente  sottintendere  senza  dar  luogo 
a  equivoci,  ossia  ad  esagerate  imitazioni  dei  seguaci, 
a  esagerati  sospetti  degli  avversarli.  Né  gli  esenii)ii  che 
egli  aveva  dati  nel  rifacimento  del  suo  capolavoro,  o 
tanto  meno  (luelli  che  dava  nelle  sue  ultime  prose,  po- 
tevan  dirsi  immuni  da  qualche  eccesso.  Così  fu  che  in 
tutta  Italia,  e  niella  stessa  regione;  eh'  ei  metteva  in 
trono,  assai  più  che  orecchi  «  attenti  e  ben  disposti  » 
trovò  «  lingue  ribelli,  intrattabili  ». 

La  questione  da  lui  rinfrescata  ha  in  sé  due  aspetti, 
il  pratico  e  lo  storico.  La  tesi  pratica  è  :  per  raggiun- 
gere la  pei'fetta  unità  e  la  piena  compiutezza  della  lingua, 
uniformiamoci  alla  Toscana,  o  più  rigorosamente  a  Fi- 
renze, ove  il  dialetto  delle  persone  colte  dista  poco  o 
punto  dalla  buona  lingua  lette raiia,  che  nel  resto  della 
Penisola  apprendiamo  con  grande  stento  e  incompiuta- 
mente dai  libri.  La  tesi  storica  è  :  la  lingua  letteraria 
sorse  in  Toscana,  essa  fu  la  favella  nativa  scritta  dai 
grandi  poeti  e  prosatori  nati  colà,  e,  per  imitazione  delle 
loro  opere  e  per  altro,  adottata  via  via  dagli  scrittori 
non  toscani.  Le  due  tesi  non  son  da  confondere  tra  loro, 
benché  abbiano  un  intimo  legame  e  il  se^iararle  sia  in 
un  certo  senso  un  atto  di  astrazione.  Le  distingue  de- 
lìitamente  chi  dice  :  è  un  fatto  storico  innegabile  che 
la  lingua  letteraria  fu  il  toscano  che  si  proi^agò  in  tutta 
Italia,  sennonché  le  vicende  di  codesto  toscano  espa- 
triato furono  e  sono  tali  da  non  permetterci  di  dire 
senz'altro  che  il  toscano  parlato  di  oggi  coincida  in  tutto 
con  la  buona  lingua  nazionale  e  tradizionale,  o  che  debba 
questa  rendersi   coincidente  in  tutto  con  quello  a  fui'ia 
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(li  sforzi  artificiali.  11  toscano  parlato  c'è  prezioso,  ma 
nel  trarne  il  protitto  che  si  può  e  si  deve  ci  vuol  njolto 
garbo,  e  couvien  tener  ti'  occhio  molte  ragioni  sì  sto- 
riche e  sì  pratiche.  Ma  allora  le  due  tesi  che  diciamo 
si  confondevano  dai  piìi,  o  si  distinguevano  solo  in  modo 
istintivo,  implicito,  incerto.  Il  Manzoni  medesimo,  così 
dotto  e  così  fino  insieme,  non  sapeva  né  voleva  distin- 
guerle, che  dalla  giusta  premessa  storica  traeva  come 
logica  conseguenza  clie  l' italiano  dovesse  ad  ogni  costo 
pareggiarsi  all'  odierno  toscano,  e  che  il  secolare  dissidio 
e  1'  eterna  tenzone  sulla  lingua  non  movesse  se  non  da 
pervicace  stortura  di  giudizio  e  da  binitte  gelosie  re- 
gionali. Il  suo  fervido  patriottismo  unitario,  e  la  sua 
tendenza  ad  una  razionalità  inesorabile,  cospiravano  a 
fargli  scorgere  niente  piti  che  storture  e  gelosie  pur  là 
dove  s'  annidava  un  fondo  di  giudizioso  e  di  onesto. 

La  tesi  storica  era  fuor  di  Toscana  impugnata  da 
molti,  certo  non  senza  strascico  di  regionali  antipatie, 
ma  in  ispecie  per  deficienza  di  coltura  o  di  criterio  fi- 
lologico e  glottologico  :  impugnata  con  una  leggerezza, 
con  una  cecità,  con  una  perfidia,  che  oggi  non  paiono 
più  credibili.  Era  ovvio  sentir  dire  non  solo  che  a  Fi- 
renze si  parla  peggio  che  dapi)ertutto,  ma  che  i  grandi 
scrittori  del  Trecento  non  iscrissero  in  toscano,  bensì 
in  una  lingua  di  formazione  tutta  letteraria,  a  cui  tutta 
Italia  dal  più  al  meno  concorse.  Le  vacuità,  le  fatuità, 
le  falsificazioni  del  Perticari,  tenevan  sempre  il  campo, 
jier  quanto  minate  dal  Galvani,  e  costituivan  l'ispira- 
zione conscia  o  inconscia  di  molti  ignoranti  o  falsi  sa- 
pienti. Il  peggio  era  clie  il  famoso  trattato  dantesco 
seguitava  a  dar  ansa,  come  nel  Cinquecento,  ai  nega- 
tori della  fondamentale  toscanità  della  nostra  lingua. 
I  ragionamenti  dei  campioni  di  questa  s'appoggiavano 
per  tanta  parte  sulla  lingua   ben   toscana   di    Dante,   e 
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f>iiisto  Dante  pareva  intervenir  ili  persona  a  testimoniare 
in  prò  dei  talsitìcatori  della  storia!  Questo  l'osso  dnro 
che  non  si  riusciva  a  smaltire.  E  sempre  riiiuUulava  il 
dilemma  spuntato  più  secoli  innanzi  :  o  Dante  travide 
per  dispetto  contro  P  ingrata  patria,  o  il  libro  non  è  di 
Dante.  Sicuro,  pertìn  la  seconda  ipotesi,  benché  ormai 
stracca,  assurda,  da  non  più  avventurarsi  facilmente  in 
pubblico,  lampeggiava  talvolta  al  pensiero  di  chi  meno 
si  crederebbe. 

Vide  il  Manzoni  la  necessità  di  sciogliere  il  nodo 
magico,  e  vi  accostò  le  sue  dita,  non  inesperte  davvero 
di  magici  portenti  ;  e  come  se  si  fosse  accorto  di  una 
lacuna  della  sua  Kelazione,  o  raccogliesse  un  invito  o 
una  sfida  giuntagli  all'  orecchio,  s'  affrettò  a  scrivere  al 
suo  Bonghi  la  bella  Lettera  perchè  questi  la  stampasse 
nella  sua  Perseveranza.  Che  proprio  riuscisse  a  sciogliere 
il  nodo,  non  parve  a  tutti,  né  potrebbe  affermarsi  sen- 
z'altro. Aveva  mirato  troppo  più  al  secondo  libro  del  trat- 
tatello  dantesco  che  non  al  primo.  Per  giunta  non  aveva 
badato  che  il  sostantivo  Volgare  ai  tempi  di  Dante  si- 
gnificava la  parlata,  la  favella,  la  lingua  insomma  j  e 
come  quindi  non  fosse  lecito  asserire  che  non  ragio- 
nasse di  lingua  un'opera  che  batteva  tanto  sul  Volgare 
e  sui  A^'olgari  :  un'  ojtera  che,  rifacendosi  dall'  origine 
del  linguaggio  e  dalla  confusione  delle  lingue,  scruta 
il  perchè  della  progressiva  suddivisione  d' ogni  lingua 
in  altre  lingue  e  di  ciascuna  di  queste  in  dialetti,  clas- 
sifica le  lingue  d'Europa,  paragona  i  meriti  delle  varie 
lingue  romanze,  abbozza  una  classificazione  dei  dialetti 
italiani.  Fece  torto  al  Trissino,  quantunque  non  senz'  ap- 
parenza di  ragione,  apponendogli  d' aver  per  malizia  ri- 
ferito mutilo  un  passo  del  Boccaccio  ;  che  subito,  nel 
medesimo  giornale,  il  marchese  Gerolamo  d'Adda  dimo- 
strò come  già  mutilo  era  capitato  al  Trissino.   Per  co- 
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Stili  erudito,  il  Manzoni  (jui  non  dissimulava  (juel  pn»- 
foudo  disgusto  che  altrove  aveva  espresso  per  lui  poeta  ; 
e  il  disgusto,  non  ingiustitieato  certamente  uè  da  p(»clii 
partecipato,  deve  sembrar  oggi  un  po'  soverchio  a  chi 
consideri  le  intenzioni  benigne  del  gentiluomo  vicentino 
e  la  ragionevolezza  di  certe  sue  idee  o  propositi  lingui- 
stici. Non  ebbe  poi  il  Manzoni  tutta  la  sua  solita  esat- 
tezza là  dove,  fuorviato  dal  Corbinelli  e  non  guardando 
all'edizion  principe  della  versione  del  Trissiuo,  ch'ei 
pur  sembrava  avere  tra  mano,  toccò  del  capitolo  XIII 
come  se  fosse  l' ultimo  del  libro  ;  né  dove  tradusse  ri- 
thimorum  con  rUmi  anziché  con  rime.  Trascorse  tropp' 
oltre  là  dove,  rilevata  la  distinzione  dantesca  tra  i  vo- 
caboli pettinati  e  gì'  irsuti  e  via  via,  ne  concluse  che 
in  un  libro  che  proibisce  i  vocaboli  troppo  lunghi  o 
troppo  ruvidi  e  che  so  io  «  non  si  tratta  d'una  Lingua, 
ne  italiana,  uè  altra  qualunque  »;  come  se  uou  fosse 
invece  manifesto  che  quelle  distinzioni  Dante  le  apj)]i- 
cava  proprio  all'  italiano,  né  sarebbero  state  applicabili 
a  una  lingua  non  determinata.  Tutto  ciò  sta  bene,  ma 
intendiamoci  :  sarebbe  uno  siiroposito  e  un'  ingi'atitudine 
il  darsi  o  il  dare  a  credere  che  quella  Lettera  fosse  un 
aborto  e  lasciasse  il  tempo  che  trovava.  Tutt' altro.  Nulla 
diciamo  della  precisione  dei  concetti,  della  limpidezza 
dell'  esposizione,  della  vivacità  non  da  ottuagenario,  delle 
ironie  amabilmente  pungenti,  e  delle  altre  qualità  ovvie 
in  un  tale  scrittore.  Nulla  dell'argomentazione  spigliata 
e  disinvolta,  poiché  la  disinvoltura,  un  po'  solo  appa- 
rente, ma  un  po'  anche  sostanziale,  riuscì  jiertìn  troppa. 
Nulla  infine  della  signorile  sceltezza  dell'erudizione.  Ciò 
che  più  importa  é  che  un  pensiero  luminoso  e  nuovo 
vi  lampeggiava  :  il  volgare  illustre  é  lo  stretto  linguag- 
gio poetico  dell'  alta  lirica,  non  la  lingua  letteraria  ita- 
liana tutta  quanta    come  noi   la  intendianìo  ;   ed  é  un 
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trattato  d'arte  poetica  il  volumetto  dantesco,  nou  quel 
che  riiau  creduto  i  molti  agitatori  della  questione  della 
lingua.  Questo  pensiero  deviò  il  corso  paludoso  dell' in- 
terpretazione tradizionale  che  dava  baldanza  ai  nemici 
della  toscanità  e  sgomento  agli  amici.  Questo  pensiero, 
pur  nella  sua  forma  ]>olemica  e  jiaradossale,  poteva  essere 
il  geniK'  d' un'in terijretazione  pili  esatta  e  più  compren- 
siva, e  il  lievito  di  più  minute  ricerche  future. 

S' afli-ettò  a  fargli  eco  il  Capponi,  anche  per  metter 
al  sicuro  l'originalità  delle  speculazioni  sue,  pubblicando 
un  franjmento  della  sua  futura  Storia  di  Firenze  :  pre- 
ceduto nei  giornali  da  una  breve  lettera  al  Manzoni, 
modesta  e  arguta,  ove  felicemente  qualificava  come  j:>ro- 
ieiforme  il  libello  di  Dante.  In  questo,  il  frammento 
notava  trovarvisi  «  confuso  talvolta  la  Lingua  e  lo  Stile  », 
e  che,  (iuantun(iue  «  vi  si  alleghino  a  condanna  dei  dia- 
letti voci  triviali  e  plebee  »,  il  discorso  però  «  non  viene 
a  fermare  le  ragioni  della  Lingua,  ma  dell'Eloquenza». 
Il  volgare  illustre,  diceva,  era  il  linguaggio  dell'alto 
stile,  il  linguaggio  degno  dei  sommi  uomini  e  delle 
somme  cose,  «  né  già  una  lingua,  ma  una  scelta  o  pe- 
safiira  delle  voci  o  dei  modi,  che  sono  degni  di  quegli 
uomini  e  di  quelle  cose  :  era  un  camminare  con  passo 
dantesco  per  le  sommità  d'un  Idioma,  non  già  un  pi- 
gliarlo sin  giù  dal  fondo  :  era  un  ristringerlo  anziché 
ampliarlo  ».  Avvertiva  (precorso  in  ciò  da  un  rapido 
cenno  del  Balbo  nella  Vifa^  a  p.  264)  il  perchè  Dante 
chiamasse  Commedia  il  poema,  coerentemente  alle  dot- 
trine del  trattato  :  «  perché  non  poteva  sempre  in  esso 
discorrere  di  alte  cose;  e  le  usuali  pure  dovendo  trat- 
tare, A'edeasi  costretto  spesso  allo  scrivere  usuale  ».  Il 
Capponi  intuiva  pure  lui,  come  il  Manzoni,  il  valore  del 
fatto  che  nel  trattato  dantesco  son  considerati  promi- 
scuamente i  lirici  provenzali  e  gl'italiani,   e   ne    desu- 
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iiieva  come  1*  luitore  si  ponesse  innanzi  «  una  foiina  di 
alto  Linguaggio  per  l'alta  Poesia,  la  (jnale  torma  sia 
comune  alle  Nazioni  di  sangue  latino,  avendo  però  cia- 
scuna di  esse  una  espressione  tutta  sua  propria,  che  sia 
per  l'Italia,  dalla  Sicilia  all'Alpi,  l' illustre  Linguaggio 
dei  maggiorenti  della  Nazione  ».  Di  qua  bensì  il  Cap- 
poni moveva  a  dare  al  termine  latinum  per  italiano 
un  significato  intimo  e  un  peso  che  non  ha,  non  avve- 
dendosi com'ei  si  riduca  a  un'espressione  geogratica, 
che,  comunque  nata,  non  è  in  diretto  legame  col  pen- 
siero linguistico  o  stilistico  di  Dante.  Del  resto  suU' 
importanza  che  per  Dante  aveva  il  latino,  sui  latinismi 
di  lui,  sull'abbondanza  di  essi  nel  Paradiso,  faceva  bei 
tocchi;  come  pure  sulla  maggior  conformità  del  toscano 
al  latino  qual  causa  del  trionfo  del  toscano  sugli  altri 
dialetti.  La  quale  conformità  (mi  sia  lecito  avvertirlo 
di  passata),  sebbene  anche  l'Ascoli  la  segnalasse  ed  io 
pure  sia  solito  muoverne  come  da  un  postulato  ragio- 
nevole e  utile,  non  si  può  ammettere  senza  certe  restri- 
zioni, pai'ecchi  essendo  i  casi  in  cui  gii  altri  dialetti 
italiani,  come  le  altre  lingue  romanze,  restan  più  simili 
al  latino.  Un'osservazione  particolare  registi'ava  per  Vìn- 
trocqne:  usato  nel  poema,  «  né  so  perchè  »,  mentre  nes- 
sun altro  antico  1'  aveva  scritto.  Sarebbe  stato  bene  ri- 
cordasse che  è  nella  rima,  ma  è  ad  ogni  modo  notevole 
che  il  Capponi  non  lo  allegava,  come  si  fece  nel  Cin- 
quecento, per  rinfacciare  a  Dante  una  con  tradizione, 
poiché  anzi  metteva  in  vista,  secondo  abbiam  già  detto, 
il  senso  del  titolo  Commedia  rispetto  alla  lingua.  Non 
disconosceva  nell'Alighieri  «  la  passione  »,  ma  affermava 
che  il  libro  lo  scrisse  «  non  a  vendetta  contro  Firenze, 
ma  come  colui  che  le  incertezze  o  insutticieuze  quanto 
all'uso  della  Lingua  tentava  risolvere,  ad  essa  guar- 
dando, come    di   fuori,   per   dottrina  e   speculazione  ». 
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E  «  vagante  Italiano,  cercava  nn  Volgare  che  in  nessun 
luogo  riposasse,  tuttavia  ritenendo  nello  scrivere  quello 
medesimo  die  era  stato  cougiuf/nHore  de'  suoi  parenti  ». 

In  codesto  brano  di  Storia  non  iscarsi  gli  accenni 
sagaci  e  degni  di  svolgimento,  e  nel  tutto  insieme, una 
maggior  temperanza  che  nel  Manzoni,  più  studio  di  non 
oltrepassare  i  confini  del  vero,  più  consapevolezza  dello 
stato  di  confusione  e  di  vacillamento  del  pensiero  dan- 
tesco. Sennonché  appunto  lo  scrupolo  di  non  renderne 
più  del  vero  netti  e  taglienti  i  contorni,  le  riflessioni 
piuttosto  accumulate  e  divaganti  che  non  schierate  in 
beir  ordine  dialettico  per  la  dimostrazione  d'una  tesi, 
lo  stile  nobile  sì  ed  elegantemente  schietto  ma  non  bril- 
lante ne  caldo,  e  la  trattazione  tutta  incidentale  del 
soggetto  dantesco  in  un  tema  ])iii  largo,  avi-ebbero  sem- 
pre impedito  a  quelle  pagine  di  raggiunger  l' eflftcacia 
delle  manzoniane.  Ha  jiiù  presa  sugli  spiriti  un  para- 
dosso arguto  e  forte,  che  non  una  sequela  di  osserva- 
zioni guardinghe  e  tranquille.  Se  anche  le  pagine  del 
Capponi  fossero  uscite  prima,  non  avrebbero  avuto  l'ef- 
fetto che  ottenne  il  Manzoni  ;  venute  dopo,  parvero  un 
bello  strascico  o  una  conferma  autorevole,  mentre  in 
realtà  erano  in  parte  anche  una  correzione,  in  parte  un' 
aggiunta  d' idee  pur  esse  capaci  di  divenir  germe  e  lie- 
vito di  nuove  ricerche,  e  pm-  esse,  se  ancor  si  può  far 
uso  d'un  vocabolo  tanto  abusato,  suggestive. 

Dietro  ai  due  venne  il  Giuliani  «  a  cui  nessuno  badò  ». 
Eppure  il  brav'uomo,  nella  sua  lettera  al  Manzoni,  con 
tutto  il  rispetto,  lo  stringeva  fra  le  tanaglie  :  a  lui  po- 
ste in  mano,  se  non  dal  vigore  dialettico  o  dalla  potenza 
dello  stile,  certo  dalla  piena  e  amorosissima  familiarità 
con  le  parole  di  Dante.  Che  questi,  diceva,  non  abbia 
inteso  di  definire  quale  sia  la  Lingua  italiana  «  sarà  il 
vero  ;  ma  che  non  1'  abbia  a  modo  suo  definita  di  fatto, 
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e  che  anzi  in  esso  'i'iattato  uon  ai  parli  di  liniiua  ita- 
liana né  2)iinto  né  poco,  ni' è  impossibile  di  consentii- 
yelo,  se  già  non  vogliasi  far  quistione  di  parole  e  se 
io  non  devo  contraddire  alle  sentenze  i)iù  manifeste  ». 
All'  asserzione  manzoniana  che  nel  libro  si  tratti  solo 
del  linijua(igio  della  poesia,  anzi  di  un  genere  particolare 
di  poesia,  giustamente  contrapponeva  che  dall'  esordio 
del  libro  II  risulta  che  il  volgare  illustre  è  destinato 
pure  alla  prosa.  E  poiché  dal  Manzoni,  come  dal  Cap- 
poni e  come  generalmente,  si  seguitava  a  parlar  d'un 
De  tmlgari  eloquio  (la  qual  docilità  al  titolo  tradizionale 
accresce  del  resto  il  merito  dei  due  d'  essersi  accorti 
che  il  vero  tema  ne  fosse  l'Eloquenza),  il  Giuliani  ne 
trasse  occasione  a  ristabilire  il  titolo  genuino.  Quindi, 
dopo  avei'e  e  nella  medesima  opera  e  nelle  altre  notata 
la  franchezza  onde  vi  si  parla  di  loquela  italica  e  di 
volgare  italico,  soggiungeva:  «Né  il  Volgare  scritto  o 
grammaticale,  vogliasi  illustre,  mediocre  od  umile,  deve 
risguardarsi  se  non  com'esso  Volgare  parlato,  assog- 
gettato per  altro,  pili  o  meno,  a  quelle  condizioni  che 
la  sullodata  arte  richiede  da  chi  scrivendo  vuol  degna- 
mente adoperarlo  ».  Ma  di  certo,  se  tali  avvertenze  po- 
tevan  far  onore  al  Giuliani  e  giovare  in  qualche  modo 
a  chi  fosse  sulla  via  di  temperare  il  concetto  manzo- 
niano troppo  tagliente  e  troppo  puntuto,  non  avevan 
però  la  forza  di  maturare  la  risoluzione  del  problema, 
diluite  com'erano  in  un  discorso  languido  e  ristagnante 
qua  e  là  in  ripetizioni  o  richiami  di  cose  ovvie. 

Negli  ultimi  di  (luel  marzo  così  fecondo  di  pagine 
ispirate  e  autorevoli,  era  allestito  un  opuscolo  del  Puc- 
cianti,  ove  in  appendice  a  una  difesa  de'  principii  man- 
zoniani sulla  lingua  si  toccava  del  volgare  illustre,  plau- 
dendo al  Manzoni,  e  da  ultimo  al  Capponi,  e  lumeggiando 
con  senno  ed  acume   un    lato    particolare   del   pensiero 
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dautesco  :  cioè  il  processo  d'  astrazione  per  cui  il  tilosofo 
scolastico  arrivò  ad  alìerniar  un  volgare  di  tutta  Italia, 
al  quale  poi  il  poeta  pariticava  il  volgare  illustre  da 
lui  vagheggiato  con  amore.  Sta  bene,  ei  notava,  che  il 
volgare  illustre  o  tragico  non  è  una  lingua,  ma  una 
parte  d'  una  lingua,  ma  «  d'  onde  mai,  secondo  le  dot- 
trine di  Dante,  dovevano  toglierlo  gl'illustri  scrittori 
italiani?  da  un  dialetto  solo  o  da  i)iù?  ».  E  (jui  comin- 
ciava dair  osservare  che,  pur  essendo  un'arte  poetica 
o  dei  tre  stili  i)oetici,  e  non  un  vero  trattato  sulla  lin- 
gua italiana,  il  De  Y.  E.  però  «  discorre  nella  prima 
parte  assai  largamente  di  lingua,  per  venir  poi  alla  ma- 
teria che  i)iìi  strettamente  gli  è  propria  ».  Sebbene  le 
cose  generali  della  prima  parte  debbano  poi  applicarsi 
esclusivamente  alla  poesia  (il  Pucciauti  partecipava  all' 
errore  rimproverato  dal  Giuliani  al  Manzoni),  «  non 
cessano  per  questo  di  essere  cose  generali  su'  volgari 
delle  Provincie  e  sul  volgare  illustre  italiano».  Vagheg- 
giava Dante  un  tipo  ideale  di  elocuzione  nobile,  mas- 
sima, tutta  eletta  e  gentile,  un  tij)o  ideale  recato  in 
atto  specialmente  da  sé  e  da  Gino,  e  a  codesto  tipo 
ideale  di  elocuzione,  che  non  è  una  lingua  reale  par- 
lata, vuol  poi  che  tutti  gli  altri  volgari  italici,  cioè 
delle  vere  lingue  parlate,  si  misurino  e  comparino  !  Come 
ciò?  Ecco:  qui  saltava  fuori  lo  scolastico,  abituato  a 
paragonar  le  cose  a  ciò  che  è  semplicissimo  e  perfettis- 
simo nel  genere  di  ciascuna,  ossia  ad  una  idea  astratta.  Si 
mise  a  paragonare  ciascun  dialetto  con  quella  idea,  e, 
com'era  naturale,  trovò  che  nessuno  era  pari  all'idea. 
Se  lo  sdegno  contro  la  patria  rese  più  aspra  la  sua  con- 
danna del  tioreutino,  non  bisogna  dimenticare  che  an- 
zitutto la  ragione  della  condanna  stava  in  quel  voler 
jìaragonare  il  reale  all'ideale,  una  lingua  intera  a  un 
parlare  scelto.  Ma  scelto  di  dove?   A    questa    domajida 


436  SUL   TRATTATO 

il  poeta  lispoude  in  lui  modo  cogli  eseiupii  e  in  un  altro 
coi  precetti  :  due  modi  diversi  dunque,  perchè  gli  eseiu- 
pii  si  j)igliano  dai  fatti,  e  i  precetti  bene  spesso  da 
dottrine  astratte  e  rimote  dai  fatti.  Stando  agli  esempii, 
parrebbe  che  il  i)arlai"e  scelto  s'avesse  a  pigliar  da  Fi- 
renze o  dalla  Toscana;  stando  ai  precetti,  s'avrebbe  a 
sceglier  da  tutta  l'Italia,  perchè  come  c'è  nn  volgare 
proprio  di  Cremona,  così  se  ne  pnò  trovare  uno  proprio 
di  Lombardia,  e  di  mano  in  mano  uno  proprio  di  tutta 
Italia,  e  come  il  primo  si  chiama  cremonese  e  il  se- 
condo lombardo  e  via  dicendo,  l'ultimo  si  chiamerà 
italiano.  Val  quanto  dire  che  come  c'è  il  platano,  così 
c'è  l'albero,  e  così  il  vegetale,  e  così  il  corpo  orga- 
nico, e  così  il  corpo,  e  così  l'essere!  È  un'astrazione  in- 
somma questo  volgare  italico,  e  a  Dante  sorrideva  l' in- 
culcarlo anche  per  sentimento  nazionale,  mirando  a  quello 
che  di  tutte  le  nostre  loquele  è  il  fondo  comune,  la 
loro  italianità.  Il  Puccianti  corrèsse  senza  parere  alcune 
asprezze  del  Manzoni,  e  col  rilievo  dato  alla  parte  astratta 
e  scolastica,  e  all'equazione  violenta  dell'idea  astratta 
con  una  realtà  che  consisteva  nell'eletta  toscanità  delle 
canzoni  di  Dante  e  Gino,  buttò  lì  un  altro  efficace  appiglio 
a  speculazioni  piìi  analitiche.  Non  risolveva  interamente 
la  questione  fondamentale,  né  toccava  le  tante  questioni 
accessorie  ;  ma  la  sua  rapida  sintesi  dava  suppergiù  nel 
segno,  e  a  quelle  che  si  potrebbero  dire  le  idee  madri 
del  poeta  lombardo  e  dello  storico  fiorentino  ne  aggiun- 
geva un'  altra. 

Verso  l'estate  sopravvenne  di  Germania  un  opuscolo 
di  cinquanta  pagine  :  Veber  Dante'^s  Schrift  De  vulgari 
eìoqnentia,  nehst  einer  Uniersuvhnnci  des  Baues  der  I)an- 
teschen  Canzonen;  stampato  a  Halle,  dov'era  cattedra- 
tico insigne  di  filologia  romanza  l'autore,  Eduard  Boeh- 
mer.  Il  mio  venerato  maestro  Domenico  Comparetti,  al 
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cui  insegnameuto,  alle  cui  opere,  alla  cui  auvouoia,  non 
potrò  mai  professare  tanta  gratitudine  che  adegui  il 
beneficio,  mi  prestò  quell'  opuscolo  suggerendomi  di  farne 
un  cenno  per  la  Nuova  Antologia.  Ma  io  mi  diedi  in- 
vece a  farne  un  minutissimo  esame  critico;  il  quale, 
approvato  che  fu  da  un  altro  indimenticabile  maestro, 
il  D'Ancona,  sarebbe  potuto  uscire  ai  primi  del  1869, 
se  la  Fivista  Bolognese,  cui  lo  destinai,  non  avesse  avuto 
tali  vicende  da  non  poterlo  dar  fuori  se  non  nell'estate. 
Nello  stesso  periodico  inserii  poco  appresso  una  raccol- 
tina  di  emendazioni  congetturali  del  Boehmer  al  testo 
latino  di  Dante,  sparse  nella  detta  monografia,  o  pub- 
blicate nel  primo  volume  del  Jahrbuch  der  deutschen 
Dante-GeseUschaft  (1867)  :  della  quale  fa  cortese  menzione 
il  Rajna  a  p.  cui  dell'opera  sua. 

Il  dotto  tedesco  aveva  composto  il  siio  lavoro  prima 
del  dibattito  italiano,  o  ad  ogni  modo  nulla  sapendone, 
e  nulla  dicendo  della  questione  che  per  noi  era  la  più 
vitale.  Ond' io  ebbi  a  esprimermi  così  :  -  ....  Per  chi  de- 
siderasse di  vedervi  agitata  la  quistione  del  volgare  illu- 
stre, e  imparare  a  conoscere  l'opinione  d'  un  dotto  stra- 
niero su  di  essa,  questo  scritto  non  farebbe  proprio  al 
caso;  giacché  l'autore  non  trova  niente  di  strano  nel 
ritenere  che  il  volgare  illustre  sia  la  lingua  colta  d' Ita- 
lia, e  dà  questo  come  un  fatto  assodato,  senza  far  neppur 
vista  di  sapere  che  a  molti  già  da  gran  tempo  è  parsa 
invece  una  cosa  stranissima,  e  tanto  contraria  all'evi- 
denza storica,  da  far  seriamente  dubitare  dell'  autenticità 
del  V.  E.  Giunto  difatti  col  suo  compendio  al  capo  XIX 
del  I  libro,  nel  quale  Dante  identifica  il  volgare  illustre 
col  volgare  italiano  o  latinum,  come  lo  chiama,  l'Autore, 
fermandosi  a  dichiarare  con  molta  insistenza  il  vero  si- 
gnificato del  dantesco  latinnm,  annunzia  codesta  iden- 
tificazione come  cosa  naturalissima,   dicendo  :    «  Questo 
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volgare,  illustre,  cardine  d'  ogni  volgare  municipale,  au- 
lico e  curiale,  è  infine  il  volgare  italiano  :  vulyarc  Latinum. 
È  un  equivoco  l' intendere  clie  Dante  voglia  qui  porre  come 
lingua  i)ropria  di  tutta  la  nazione  italiana  (juel  che  noi  di- 
ciamo latino;  il  quale,  secondo  il  modo  di  vedere  di  Dante, 
è  la  lingua  comune  di  tutte  le  lingue  romanze,  ed  è  per 
lui  i\n  prodotto  dell'arte,  ed  egli  non  lo  chiama  né  v<d- 
gare  (piuttosto  grammatica),  e  neanclie  ìaiiìio.  Perchè 
Latiwm,  è  per  lui  Italia^  e  quindi  Latinum  viilyare  è  la 
lingua  che  noi  chiamiamo  italiana,  la  lingua  comune  di 
tutta  la  penisola  dell'Appennino..,,  »  Ma  il  lìoehmer  sa 
molto  bene  che  cosa  sia  una  lingua  nel  vero  senso  della 
parola,  e  quanto  bisogni  andar  cauti  a  non  lasciarsi  in- 
gannare da  certe  denominazioni  che  paiono  accennare  a 
un  individuo  e  non  dinotano  in  fondo  che  una  specie. 
Quando  oggi  si  dice  lingua  italiana  s'intende  la  lingua 
colta,  quella  lingua  che  essendo  prima  particolare  d"  una 
città  sola  è  stata  poi  diifusa  e  adottata  in  tutta  Italia 
ed  è  perciò  divenuta  italiana.  Ma  pigliando  la  cosa  in 
un  senso  un  po' diiferente,  e' si  può  anche  dire  lingua 
italiana  per  indicare  quel  complesso  di  favelle  che  sono 
parlate  in  Italia  e  che  hanno  tutte  certi  caratteri  comixni 
che  le  distinguono  dalle  altre  straniere;  a  quel  modo  che 
si  suol  chiamare  lingua  tedesca  non  solo  la  lingua  di  Les- 
sing  e  di  Gòthe,  ma  anche  ogni  favella  che  si  sente  al 
di  là  delle  Alpi,  e  francese  quel  parlare  che  si  sente  da 
Marsiglia  a  Parigi;  a  quel  modo  che  i  nativi  dell'alta 
e  della  media  Italia  battezzano  per  dialetto  napoletano 
il  calabrese,  il  lucano,  il  pugliese,  il  sannitico,  l'abruz- 
zese. Or  che  Dante,  dicendo  rulgare  laiiiinm,  pensi  al 
significato  generico  e  non  a  quello  individuale,  mi  par 
che  risulti  abbastanza  chiaro  dalle  sue  parole.  Come  si 
trova,  egli  dice,  un  volgare  proprio  di  Cremona,  così 
se  ne  può  trovare  uno  proprio  di  Lombardia,  e  così  in 
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ultimo  uno  proi)ii()  di  tutta  Italia.  Or  non  è  questo  un 
pixssaggio  da  iiulÌTÌduo  a  specie,  da  specie  a  genere,  da 
genere  a  famiglia,  da  tamiglia  a  classe?  Come  mai  dun- 
que il  Boelimer,  che  è  persuaso  che  il  volgare  illustro 
sia  una  lingua  vera  e  propria,  ha  potuto  trovar  così  sem- 
plice e  naturale  l'identificazione  di  esso  col  vulgare  La- 
tinum?  Ma  egli  è  risoluto,  si  vede,  a  lasciar  da  parte 
questa  quistione,  tanto  che  tutte  le  volte  che  le  parole 
di  Dante  nel  libro  successivo  lo  ricliiamerebbero  ad  essa, 
egli  la  evita  senz'  altro.  Difatti  ei  non  si  lascia  punto 
smuovere  dal  veder  più  giù  citati,  come  esempio  di  uo- 
mini illustri  che  han  trattato  le  i)iù  alte  materie  nel  vol- 
gare illustre, /ve  trovatori perigordìni  insìeniea  due  italiani. 
Né  gli  fa  neppur  specie  il  veder  i^oi  messo  accanto  a  un 
volgare  illustre  da  servire  per  le  canzoni  uno  mediocre 
ed  uno  umile  per  componimenti  meno  elevati,  e  quindi 
sorgere  la  necQSsith  di  ritenere,  quando  si  voglia  consi- 
derare il  volgare  illustre  come  una  vera  lingua,  che  Dante 
consigliasse  per  altri  generi  di  poesia  due  altre  lingue. 
Anzi  più  in  là  (p.  38  e  39)  egli  afferma  risolutamente  che 
Dante  «  siccome  per  volgare  illustre  intendeva  la  lingua 
comune  della  penisola,  così  per  medio  e  per  usuale  in 
Italia  intendeva  il  semilatium,  il  provinciale,  il  munici- 
pale, il  familiare,  e  propriamente  quest'  ultimo  per  vol- 
gare umile,  gli  altri  per  medio  »,  e  quindi  nella  Divina 
Commedia  «  ei  non  avrà  usata  la  lingua  illustre  della 
Canzone,  ma  mescolato  lingua  provinciale  e  municipale, 
insomma  l'avrà  scritta  non  in  italiano,  ma  in  parte  in 
toscano,  in  parte  in  fiorentino  soltanto  ».  Come  si  vede,  se 
l'Autore  non  esita  a  tornare  su  per  giù  a  Fernow  e  a  Perti- 
cari,  si  mostra  però  più  conseguente  di  loro,  e  più  corag- 
gioso nell' affrontare  le  illazioni  delle  proprie  dottrine. 
Ma,  lasciando  da  parte  l'affermazione  che  Dante  abbia 
adoperato  una  lingua  per  le  Canzoni,  e  un'altra,  anzi  due 
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altre  mescolate  iusienie,  per  il  Poema,  domanderò  solo  : 
come  va  che  l'Autore  ritiene  che  V nmiìe,  il  quale  mesco- 
lato col  medio  ha  luogo  nella  D.  Comuicdia,  sia  il  volgare 
municipale,  mentre  più  su  V  umile  mostra  d'intenderlo 
come  familiare?  E  come  s'immagina  egli  che  il  volgar 
medio  possa  essere  il  semilatinm,  il  volgai'e  della  sinistra 
parte  d'Italia,  che  Dante  pone  là  evidentcmiente  come  un 
passaggio  da  una  classe  più  ristretta  ad  una  i>iù  estesa,  dal 
Lombardo  all'Italiano,  più  indottovi  dalla  direzione  presa 
dal  suo  ragionamento  che  dall'  aver  potuto  nel  fatto  rav- 
visare una  speciale  affinitìi  fra  i  parlari  della  sinistra 
d'Italia?  Sulla  quistione  quindi  che  più  c'interesserebbe, 
noi  in  questo  libro  non  solo  non  troviamo  sostenute  le 
dottrine  che  più  o  meno  possano  andarci  a  genio,  ma  non 
ravvisiamo  ombra  di  discussione  in  sostegno  di  quella  qua- 
luuijue  dottrina  che  è  i^iaciuto  all'  Autore  di  esporre.  Che 
cosa  dunque  si  può  trovare  nel  lavoro  del  Boehmer?  Dap- 
prima un  compendio  abbastanza  esatto  del  trattato  dan- 
tesco j  dipoi  l'illustrazione  di  parecchi  luoghi  per  mezzo 
di  passi  paralleli  o  dell'  opera  stessa  o  delle  altre  del- 
l'Alighieri, o  di  brani  ricavati  sia  da  libri  medievali,  sia 
da  libri  oltramontani,  utili  a  rischiarare  le  dottrine  allora 
in  voga  sulla  lingua,  sidlo  stile,  sulla  poesia,  sulla  metri- 
ca; l'emendamento  di  alcune  lezioni  che  nello  stato  jjre- 
sente  o  non  danno  senso  o  ne  danno  uno  sconveniente  al 
contesto.  Sicché  il  libro  va  esaminato  propriamente  come 
una  raccolta  di  appunti,  di  tentativi  di  vario  genere....  — 
Ed  io  passavo  a  riassumere,  a  ratforzare,  a  confutare, 
quegli  appunti  e  tentativi  e  congetture  :  di  che  non  im- 
porta qui  parlare.  La  mia  fatica  trovò  biion'  accoglienza 
nei  dotti,  e  nello  stesso  Boehmer,  che  con  molta  sem- 
plicità mi  sciisse  dandomi  ragione  <iuasi  dovunque  gli 
avevo  dato  torto.  Il  Tommaseo  m'inviò  una  lunga  let- 
tera,   che    egli    luibblicò    poco    dopo   nel   Propugnatore, 
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lulla  (juaU-  mi  diceva  molte  cose  argute  o  coimmque  no- 
tabili ;  che  però  non  aprivan  la  via  a  nuove  indagini, 
anzi  miravano  a  volerle  tioneare,  insinuando  esser  tempo 
di  finirla  con  un  libro  che  Dante  stesso  aveva  interrotto, 
e  forse  per  isgomento.  Non  avrei  voluto  sentir  di  meglio, 
giacché  ini  tardava  di  chiudere  una  parentesi  di  distra- 
zione dagli  studii  greci  e  da  altri  atRni,  ai  quali  avrei 
voluto  essere,  ahimè,  sempre  pili  devoto!  Ma  dentro  mi 
rodeva  il  pensiero  che  dall' un  lato  le  scorrerie  erme- 
neutiche e  critiche  alla  maniera  del  Boehmer,  per  utili 
e  doverose  che  fossero,  non  investivano  il  nucleo  so- 
stanziale del  libello  dantesco,  e,  dall'altro,  che  i  lampi  di 
luce  volti  a  codesto  nucleo  dal  Manzoni  e  dai  suoi  non 
fossero  riusciti  a  illuminarlo  tutto,  né  iu  maniera  durevole. 
La  teorica  del  volgare  illustre,  se  per  un  verso  toccava 
nel  vivo  la  storia  del  pensiero  e  dell'arte  di  Dante,  per 
un  altro  minacciava  tuttora  il  più  vitale  bisogno  lette- 
rario della  nazione.  Alla  questione  della  lingua  avevo 
preso  un  grande  interesse,  rinfocolatomi  dalla  Relazione 
del  1868  e  dalle  dis^iute  che  ne  seguirono,  ma  già  ac- 
cesomi dalle  Lettere  del  Bonghi  e  dall'  entusiasmo  per 
il  Manzoni.  La  città  in  cui  vivevo  da  tre  anni,  appar- 
tenendo alla  regione  privilegiata  e  raccogliendo  scolari 
d'ogni  parte  di  questa,  m'aveva  dato  il  sentimento  vivo 
della  toscanità,  nella  quale  sgiiazzavo  con  la  piii  gTan 
gioia,  e  con  l'animo  sempre  teso  ad  assorbire  per  ogni 
via  il  toscanesimo.  I  sapientissimi  corsi  di  storia  lette- 
raria del  D'Ancona,  la  sua  insuperabile  efficacia  didat- 
tica, la  briosa  conversazione  che  continuava  e  ribadiva 
l'opera  della  scuola,  riuscivano  a  una  costante  demoli- 
zione delle  storture  perticariane,  a  una  dimostrazione 
rigorosa  e  multiforme  dell'  origine  toscana  dell'  italiano 
letterario.  Al  comando  che  mi  davo  io  medesimo,  di  scac- 
ciarmi dalla  testa  la  question  della  lingua  e  del  tratta- 
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tello  di  Dante,  non  sapevo  ubbidire;  e  intravedevo  che 
a  togliere  a  questo  il  suo  colore  enigmatico,  e  la  capa^ 
cita  di  nuocere  alla  question  della  lingua,  convenisse 
spiegare  a  fondo  la  teorica  del  volgare  illustre,  storica- 
mente e  psicologicamente.  Storicamente,  col  rifare  l'am- 
biente in  cui  lo  spirito  del  poeta  si  trovò,  lo  stato  in 
cui  gli  si  jnesentavano  i  fatti  letterarii  e  linguistici  an- 
teriori o  contemporanei  a  lui  ;  psicologicamente,  col 
penetrare  nell'animo  suo,  ingombro  di  tutti  i  pregiudizii 
che  l'assenza  della  glottologia  lascia  trionfare,  e  di  tutte 
le  impressioni  soggettive  di  toscano,  di  fiorentino,  di 
esule,  di  jjoeta  aristocratico,  e  di  tutte  le  illusioni  di 
filosofo  scolastico.  Il  D'Ancona,  gian  seduttore,  mi  pro- 
pose di  sceglier  il  libro  di  Dante  a  soggetto  della  mia  tesi 
normalistica  :  che  lì  se  ne  facevan  due,  ossia  oltre  quella 
di  laurea,  che  aveva  minore  importanza,  una  per  il  di- 
ploma d'abilitazione  nella  Scuola  Normale  Superiore,  ne 
questa  seconda,  grazie  al  cielo,  era  di  pedagogia  !  Ac- 
cettato quel  tema,  mi  ci  misi  intorno  con  tutta  la  buona 
volontà  d'illustrare  il  libro  sott'ogni  aspetto,  come  e 
la  scuola,  e  le  mie  disposizioni  personali,  e  1'  esempio  del 
Boehmer,  e  i  conforti  dell'  altro  mio  dottissimo  e  amore- 
vole maestro  Emilio  Teza,  m'imponevano;  ma  natural- 
mente col  maggiore  sforzo  rivolto  alla  parte  essenziale  e 
viva,  cioè  alle  cause  e  al  modo  di  formazione  e  al  vero  si- 
gnificato della  teorica  del  volgare  illustre.  Le  fonti  in- 
vece, per  esempio,  delle  idee  di  Dante  sull'  origine  del 
linguaggio  e  altre  simili,  erano  per  me  cosa  morta,  e  il 
bisogno  di  avviarne  la  ricerca  l'ho  sentito  solo  più  tardi, 
per  amor  d'  un  })iù  vasto  tema  quale  la  filosofia  del  lin- 
guaggio dall'  antichitii  ai  tempi  nostri  i) .  Questo  ho  dovuto 


1)  Cfr.  i  miei  Studii  nulla  l).   Cummtdia,  486  sgg.,  e  la  Me- 
moria Il  nome  di  Dio  nella   lingua   di  Adamo    ecc.  negli  Atti 
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metter  beue  iu  cliiaro,  acciocché  i  lettori  discreti  siano 
indulgenti  verso  le  parti  manchevoli  del  mio  lavoro. 

Devo  anche  soggiungere  che  via  facendo  mi  nacque 
il  desiderio  di  unirvi  una  traduzione  -  la  stesi  lino  al 
capo  IV  del  II  libro,  iu  lingua  allegramente  manzoniana, 
e  l'ho  ([ui  da  inviarla  a  dormire  con  quella  di  Celso  Cit- 
tadini, e  non  avrà  neanche  un  Enjua  che  fra  qualche  se- 
colo la  spolveri  -,  ed  una  nuova  edizione  del  testo,  che 
gli  lavasse  un  pò" la  faccia,  ed  un  commento  perpetuo, 
che  ci  liberasse  daUa  miseria  delle  uoterelle  sporadiche  e 
zopi)icauti  degli  altri  editori.  Ma  le  richieste  dell'Ascoli  pel 
nascente  Archivio  Glottologico  mi  costrinsero  a  dargli  la 
dissertazione  preliminare,  rinunziaudo  al  resto.  E  fii  una 
fortuna  per  tutti,  ma  resa  superlativamente  grande  da  ciò 
che  la  ristampa  del  testo  sorrise  poi  al  Eajna,  ed  egli  ne  ha 
fatto  il  capolavoro  che  tutti  sanno.  Di  fronte  al  quale,  con 
l'ammirazione  comune  ad  ogni  lettore  va  unito  in  me  un 
si'Utimento  tutto  pi'oprio,  che  arieggia  a  quello  di  chi  s'è 
risparmiato  iin  rimorso  e  ha  schivata  in  tempo  una  colpa. 
Facciam  conto  che  uno  abbia  in  gioventù  amata  una  fan- 
ciulla, e  i)er  casi  singolari  o  per  incostanza  non  si  sia  ri- 
soluto a  chiederla,  e  dopo  qualche  anno  se  la  veda  passar 
davanti  in  uno  splendido  cocchio,  fra  tutte  le  comodità 
e  gli  ornamenti  dell'agiatezza  e  del  lusso,  accanto  ad  un 
marito  illustre  e  dovizioso;  che  avrebbe  a  dire  il  povero 
pedone  se  avesse  un  po'  di  cuore?  Certo:  meno  male  che 
io  me  le  levai  di  torno!   che  vita  magra  avrebbe  fatta 


della  R.  AccadtMiiia  di  Scienze  morali  e  politiche  (Napoli  1909). 
Altri  pure  hanno  poi  voluto  guardare  il  libro  dantesco  da  di- 
versi rispetti,  cioè  come  pieno  di  presentimenti  d' idee  future  ; 
e  ricorderò  F.  Boffi,  Albori  di  modernità  nel  D.  V.  E.,  Rocca 
S.  Casciano  1908.  Ne  va  dimenticato  per  questa  parte  il  Dante 

dello    ZlXGARELLI. 


444  SUL   TRATTATO 

con  me  I  Ebl)eiie,  di  questa  sorta  souo  i  pensieii  che  mi 
iil)oll()U()  quante  volte  mi  vien  tra  maiu)  T  edizione  cri- 
tica del  Rajna. 

Essa  però  non  m'impaccia  la  ristampa  della  mia  vec- 
chia dissertazione,  giacché  il  testo  tradizionale,  il  testo 
sul  quale  ebbi  a  fondare  i  miei  ragionamenti,  dalle  mani 
del  Rajna  è  uscito  senza  modificazioni  che  importino  alla 
sostanza  del  libro.  Egli  stesso  con  arguta  sincerità  lo  ri- 
conosce ove  (p.  cxLiii)  dice  che  i  guai  del  testo  tradi- 
zionale erano  «  di  carattere  più  o  meno  epidermico  ». 
Giustizia  vuole  che  noi  alla  nostra  volta  riconosciamo  a 
lui  le  virtù  d'  un  gran  medico  delle  malattie  cutanee, 
e  che  magnifichiamo  la  maravigliosa  industria  con  la 
quale  ha  compiuta  l' impresa  di  restituire  al  testo  il  co- 
lorito medievale;  e  la  pazienza  infinita  e  infinitamente 
perspicace  con  la  quale  tutto  ha  scovato,  vagliato,  pon- 
derato ;  e  la  prudenza  oud'  è  rifuggito  da  rattoppi  intera- 
mente congetturali,  imponendosi  di  ripescare  la  lezione 
più  probabile  senza  deviare  dalla  traccia  dei  manoscritti. 
Ma  insomma  il  vero  è  quello:  per  l'intrinseco  del  testo 
non  c'è  stato  quasi  nessun  mutamento,  comecché  il  Rajna 
abbia  fatto  tutto  quel  che  c'era  da  fare  o  di  fattibile, 
e  il  suo  merito  rifulga  anzi  di  più  in  quell'aver  trovata 
materia  a  tanto  e  così  squisito  lavorìo  là  dove  altri  avreb- 
bero sorvolato.  La  pelle  del  testo  c'era  da  curare,  e  l'ha 
curata  in  modo  sorprendente.  Che  aveva  da  far  di  più? 
levargli  la  pelle  addirittura?  Per  questa  parte  dunque 
posso  star  tranquillo,  che  alle  mie  chiose  non  è  A-enuto 
meno  il  testo,  e  per  qualche  inezia  qua  e  là  adotterò  i 
suoi  coucieri ,  sottraendo  o  aggiungendo  qualcoserella  alle 
mie  chiose  antiche:  e  ciò,  secondo  i  casi,  o  tacitamente, 
o  facendone  espressa  menzione.  Come  del  pari  farò  in 
quei  ijochissimi  incontri  in  cui  il  testo  suo  non  mi  paia 
preferibile  a  quello  eh'  era  in  corso  quando  vi  lavorai  su. 
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Piuttosto  mi  lece  dultitaie  della  ectnveiiienza  di  li- 
prodiii-  le  mie  paginette  un  altro  volume  che  il  Kajna 
va  appareocliiaudo  :  V  edizione  ermeneutica,  con  volga- 
rizzamento e  proemio.  E  se  col  suo  rimetter  tutto  in  que- 
stione, tutto  rifar  daccapo,  tutto  ridimostrare,  mi  buttasse 
all'aria  la  mia  argomentazione  sul  volgare  illustre  e  sul 
rimanente?  0  se,  senza  buttarmela  all'aria,  me  la  cinci- 
schiasse in  tal  maniera  da  non  trovarci  io  più  una  riga 
che  mi  stesse  ben  ferma  ?  Che  tìgura  ci  farei  a  rimetter 
in  acqua  la  mia  barchetta  vicina  ad  essere  sconquassata, 
o,  quel  che  più  importa,  che  coscienza  ci  sarebbe  nell'  in- 
vitar i  lettori  a  sedercisi  'ì  Ma  da  cotali  perplessitcà  m'  ha 
tolto  la  conferenza  tenuta  dal  Rajna  a  Milano  e  poi  in 
Orsanmichele,  e  pubblicata  per  le  stampe  il  1906.  Non 
vi  ho  trovato  nulla  o  quasi  nulla  che  discordi  dai  miei 
concetti  antichi,  e  pregusto  anzi  il  godimento  che  mi 
verrà  dal  vederli  rinati,  e  ben  altrimenti  poderosi,  per 
opera  d'  una  dottrina  tanto  vasta  e  profonda  e  d'  una 
scrupolosità  tanto  ratììnata.  A^'ada  dunque  ancora  una 
volta  alla  luce  il  mio  lavoro  giovanile.  Troppo  affetto  e 
riconoscenza  e  troppi  cari  ricordi  mi  ci  legano,  perchè 
non  m'avesse  a  saper  duro  il  rinnegarlo,  Trojipo  è  ser- 
vito, per  circa  qnarant'anni,  di  testo  agli  studii  comuni 
e  di  appiglio  alle  speculazioni  stesse  dei  dotti,  perchè  il 
rimetterlo  a  disposizione  dei  lettori  non  riesca  come  un 
«)maggio  al  fatto,  un  tributo  alla  storia  dell'argomento. 
Parve,  a  ragione  o  a  torto,  che  questo  io  l'avessi  così 
sviscerato  da  liberar  da  un  incubo  secolare  la  questione 
della  lingua  e  la  critica  dantesca;  ed  è  quindi  giusto  che 
si  renda  più  agevole  ai  giovani  di  buona  fede  il  veriti- 
care,  or  che  l'incubo  è  sparito  da  un  pezzo,  se  a  ragione 
o  se  a  torto  parve  compiuta  l'impresa.  E,  per  l'indizio 
che  ho  detto,  ho  luogo  a  sperare  che  l'ampia  trattazione 
del  Rajna  sarà  come  una  bella  carta  topografica,  o  una  bella 
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carta  dello  Stato  Maggiore,  al  cospetto  della  <|uale  la  mia 
opericciuola  pai-rà,  sì,  una  modesta  carta  geogi-afìca,  ma 
non  per  questo  priva  di  quel  tanto  di  rigore  e  di  esat- 
tezza che  le  proporzioni  sue  le  consentono. 

Non  mi  resta  se  non  di  ricordare  e  quasi  deplorare  che 
non  tutte  le  mìe  qualunque  indagini  sul  trattato  latino 
son  racchiuse  nella  primizia  che  qui  si  ristami)a,  ma  altre 
ve  ne  sono,  così  nei  due  scritti  testé  citati  in  nota,  come 
nel  mio  libro  Le  correzioni  ai  Promessi  Sposi  ecc.  (Na- 
poli, Pierro,  1895,  a  p.  132-49)  ;  e  che,  in  secondo  luogo, 
uno  dei  cardini,  o  dei  lemmi  che  si  voglia  dire,  della 
mia  argomentazione,  cioè  l'importanza  del  toscaneggia- 
mento  delle  poesie  d' altri  luoghi  d' Italia  sotto  la  penna 
dei  copisti  toscani,  ebbe  tosto  ad  esser  preso  di  mira 
da  più  d'uno  studioso,  a  cui  il  fatto  parve  men  certo  o 
men  grave  che  il  D'Ancona  ed  io  sulle  sue  orme  non 
dicessimo.  Ma  furono  esagerazioni  anche  quelle  !  Con  so- 
bri! cenni  nelle  dette  Correzioni  ho  data  la  sua  giusta  parte 
al  toscaneggi  amento  e  a  tutto  il  resto,  e  nel  presente 
volume  la  questione  sarà  forse  ritoccata,  epperò  qui  «  più 
non  ne  narro  »,  lasciando  che  venga  finalmente  innanzi 
il  mio,  dirò  così,  antico  testamento.  Dove  poi,  si  badi, 
ho  lasciata  nei  passi  latini  1'  ortografia  classica,  non  per 
poco  riguardo  al  restauro  medievale  del  Kajna,  ma  per 
comodità  dei  lettori  e  per  non  far  troppe  mutazioni  ;  come 
altresì  mi  sono  astenuto,  dovunque  non  ve  ne  fosse  una 
stretta  necessità,  di  aggiunger  citazioni  di  libri  o  arti- 
coli comparsi  dopo  il  1878,  dopo  cioè  dell'anno  in  che 
nei  Saggi  Critici  riprodussi,  lievemente  corretto,  il  la- 
voro che  nel  1873  era  comparso  ueir  Archivio  Glottolo- 
gico. Alla  memoria  del  cui  gran  fondatore  niiftulo  qui 
infine  un  saluto  d'  ammirazione  e  riconoscenza. 
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SOMMARIO  —  I.  Autenticità  del  trattato.  —  II.  Titolo  di 
esso.  —  III.  Età  e  luogo  in  che  fu  com]iosto.  —  IV.  Nu- 
mero dei  libri  dei  quali  sarebbe  dovuto  constare,  se  Dante 
lo  avesse  compiuto.  —  Y.  Se  nel  tentativo  di  comporre 
una  Poetica  del  volgare  Dante  avesse  alcun  precursore,  in 
Italia  e  fuori.  —  VI.  Quali  fossero  le  idee  di  Dante  rispetto 
al  valor  relativo  del  volgare  e  del  latino.  Come  le  sue 
opinioni  e  dottrine  letterarie  si  venissero  formando  via 
via.  —  VII.  Quali  fossero  le  idee  di  Dante  circa  il  me- 
rito relativo  dell'  italiano  e  degli  altri  idiomi  romanzi.  — 
Vili.  Dottrino  di  Dante  suU'  origine,  unità  primitiva  e  po- 
steriore frazionamento  dei  linguaggi  ;  e  sulla  distribuzione 
delle  lingue  in  Europa.  —  IX.  Dottrina  dantesca  del  con- 
tinuo e  progressivo  dividersi  e  suddividersi  dei  linguaggi. 
Sua  classitìcazione  dei  dialetti  italiani.  —  X.  Dottrina  di 
Dante  sul  volgare  illustre.  Doppia  specie  di  comuni  pre- 
giudizii  circa  i  dialetti.  —  XI.  Che  P  una  e  l'altra  specie 
si  dovessero  trovare  in  Dante.  Stato  della  lingua  poetica 
italiana  ai  tempi  di  Dante.  Metodo  suo  di  valutare  i  dia- 
letti e  la  lingua  colta.  —  XII.  Sulle  minute  applicazioni 
che  Dante  fa  di  un  tal  metodo  a  tutti  i  dialetti  d' Italia, 
compreso  il  fiorentino.  —  XIII.  Qual  è  il  volgare  illustre  ? 
—  XIV.  Il  libro  secondo. 

L'intento  mio  è  di  determinare  il  preciso  signifi- 
cato delle  dottrine  comprese  nel  trattato  di  Dante,  e 
di  ricercare  eom'esse  siensi  generate  nella  sua  mente, 
in  ispecie  quella  sul  volgare  illustre,  divenuta  dav- 
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vero  illustre.  Della  quale  han  fatto  uu  grau  parlare 
il  Trissino,  il  l'erticari,  ed  i  seguaci  loro,  compiacen- 
dosi di  poter  dire  che  anche  Dante  tenesse  la  lingua 
colta  italiana  come  letteraria  fattura,  dovuta  agli 
scrittori  tutti  di  qualsivoglia  parte  d' Italia,  non 
già  come  il  dialetto  toscano  adottato  dagli  scrittori. 
11  rimpianto  campione  del  dialetto  fiorentino  pro- 
curò invece  di  dimostrare,  come  una  tale  opinione 
non  si  potesse  menomamente  attribuire  a  Dante, 
essendoché  questi  nella  tanto  citata  dottrina  del 
volgare  illustre  intendesse  parlar  semplicemente 
di  stile,  nient'  affatto  di  lingua.  Senza  partecipare 
alla  compiacenza  di  quei  primi,  io  non  posso  nean- 
che acconciarmi  all'  afteruiazione  del  gran  Lom- 
bardo. Che,  se  nel  libro  secondo  parla  Dante  piìi 
di  stile  e  d'arte  poetica  che  di  lingua,  nel  libro 
primo  però  è  evidente  ch'egli  vuol  proprio  parlar 
di  lingua,  e  che,  suppergiù,  ne  jiarla  in  modo  che 
poteva  contentar  il  Trissino  e  il  Perticar!.  Sennon- 
ché, io  cerco  di  mostrare  come  Dante,  pur  intuendo 
assai  felicemente  quanto  di  letterario  vi  dovess'  esser 
nella  lingua  colta,  non  riuscisse  dall'  altro  lato  a 
ben  misurare  quanto  ella  dovesse  al  dialetto,  in 
particolare  al  toscano;  ingannato  com'egli  era  dalla 
falsa  luce  con  che  gii  si  presentavano  i  fatti  lette- 
rarii  del  tempo  suo,  dai  pregiudizii  della  sua  mente, 
dalle  preoccupazioni  del  suo  animo,  da  una  catena 
quindi  di  illusioni:  inevitabili  certo,  a  quei  tempi, 
il  che  scusa  Dante,  ma  pur  sempre  illusioni,  il  che 
deve  togliere  ogni  pericolosa  autorità  alla  parte  er- 
ronea della  sua  dottrina. 
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I. 


Quando,  nel  1529,  il  Trissino  ebbe  pubblicato  a 
Vicenza  una  traduzione  del  trattato  De  vulgari  elo- 
queìitia,  i  sostenitori  del  primato  di  Firenze  in  fatto 
di  liuiiua,  anziché  cedere,  come  il  Trissino  aveva 
sperato,  all'autorità  di  Dante,  sollevarono  molti 
dubbii  sulla  reale  esistenza  del  testo  latino  ^).  Cre- 
dettero di  scoprire  nel  libro  tali  contradizioni  con 
le  altre  opere  di  Dante,  e  tale  assidua  repugnanza 
alla  verità  storica,  che  conclusero  il  libro  non  i)oter 


1)  Vedi,  per  esempio,  1'  Ercolano  del  Varchi,  a  p.  68  dell' 
edizione  fiorentina  del  1846.  —  Che  la  traduzione  il  Trissino 
la  desse  nascondendosi  sotto  uno  pseudonimo,  lo  ripetei  suUa 
fede  altrui,  non  avendo  mai  vista  l'edizione  del  1529.  Il 
Rajua  (p.  LI  e  sgg.)  ha  poi  dimostrato  come  tutto  si  riduca 
a  questo  :  che  il  Trissino  non  vi  pose  il  nome,  e  che  la  de- 
dica del  volume  al  cardinal  De  Medici  era  sottoscritta  da  un 
G.  B.  Doria,  personaggio  autentico,  ma  giovanissimo.  Dalla  de- 
dica risulta  chiaro  che  la  traduzione  non  v'  è  gabellata  per 
fattura  di  Dante  medesimo,  come  taluni  supposero  che  vi  si 
volesse  insinuare,  e  che  invece  vi  si  allude  a  un  traduttore 
recente.  Ma  perchè  il  Trissino  preferì  tacere  il  suo  nome, 
appiattandosi  dietro  un  presentatore  giovinetto,  senz'  autorità 
e  da  poter  esser  preso  per  uno  pseudonimo,  non  si  capisce  ;  o, 
se  lo  fece  per  non  esautorare  il  libro  di  Dante  col  mischiarvi 
il  suo  nome  già  compromesso  nella  faccenda  della  lingua,  non 
s' intende  come,  giusta  avverte  il  Rajna,  credesse  di  conseguire 
un  tal  fine  col  tacere  bensì  il  proprio  nome,  ma  lasciando  stam- 
pare il  libro  a  Vicenza,  nella  solita  stamperia  e  coli' ortografìa 
inventata  da  lui,  sicché  ognuno  dovesse  fiutar  un  miglio  di 
lontano  la  farina  del  sacco  del  Trissino  ! 
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esser  di  Dante,  o  tutt'al  più  poter  egli  averlo  scritto 
a  solo  line  di  far  dispetto  a' suoi  ingrati  concittadini. 
Sennonché,  l'esistenza  di  un  antico  testo  latino  fu 
provata  dalla  pubblicazione  che  di  esso  fece  a  Pa- 
rigi, nel  1577,  il  Corbinelli  ^);  e  dal  ritrovamento 


1)  Venne  sospettato  che  lo  stesso  testo  latino  potesse  averlo 
foggiato  il  Trissino;  ma  il  sospetto  è  smentito,  non  che  dal 
ritrovamento  dei  tre  codici,  dal  solo  confronto  del  testo  con 
la  traduzione  trissiniana:  piena  questa  d'abbagli  così  ingenui, 
da  mostrare  come  il  testo  sia  davvero  estraneo  a  chi  l' ha 
fatta  ;  troppo  anzi  estraneo,  perchè  rimastogli  tale  anche  dopo 
lo  studio  fattoci  per  tradurlo.  A  centinaia  si  contano  gli  equi- 
voci e  gli  spropositi.  Per  citarne  qualcuno,  «  Mblia  cura  Troja- 
norum  Romanoruraque  gestibus  compilata  »  (I,  10)  il  T.  tra- 
duce «  la  Bibbia,  i  fatti  dei  Tr.  e  dei  Rom.  »  -  E  «  totus  orbis 
ipsa  (locutioue  vulgari)  perfruitur  »  (I,  1)  il  T.  traduce  «  di 
esso  volgare  tutto  il  mondo  ragiona!  »  -  E  dove  (I,  8)  Dante 
dice  essersi  l'uomo  posto  a  edificar  la  torre  di  Babele  per 
istigazione  del  gigante  Nembrot,  sub  persuasione  gìgantis,  il 
T.  traduce:  «  sotto  persuasione  di  gigante!  »  -  E  «  ipsum  (il 
volgare  illustre)  carminemus  »  (=  pettiniamolo,  rimondiamolo  : 
II,  1),  ingannato  dall'  omofonia  con  Carmen,  ei  lo  traduco  ver- 
sifichiamolo  !  -'E  discretio  (=  discernimento)  egli  lo  rende  con 
separazione.  Si  confrontino  pure  le  note  della  piccola  edizione 
del  Bernardoni.  —  [Dalla  lista  il  Rajna  vuol  cancellato  il  Bib- 
bia (p.  LV  n.),  e  tiriamo  via.  Vuol  anche  attenuata  1'  asprezza 
della  condanna  sommaria,  ma  perciò  divien  forse  non  abba- 
stanza pio  verso  una  mia  espressione  meramente  iperbolica. 
Non  allegherò  a  scusa,  come  potrei,  l'impeto  giovanile,  la 
disistima  soverchia  che  tutti  allora  avevano  per  il  Trissino, 
l' uggia  di  veder  perpetuata  una  traduzione  antiquata  e  sciatta 
come  se  non  se  ne  potesse  fare  agevolmente  una  migliore,  nb 
altre  cose  simili;  e  proclamo  di  tutto  cuore  che  al  povero  Tris- 
sino bisogna  tener  conto  che  traduceva  da  un  manoscritto,  e 
difettoso,  e  eh'  ei  si  trovava  per  il  primo  alle  prese  con  un  testo 
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di  tre  imticlii  codici  che  lo  contengono  ^).  Che  poi 
questo  testo  antico  latino  non  sia  altro  che  quel  libro 
sulla  volgare  eloquenza  che  Dante  promette  nel  Con- 
vivio (I,  5),  e  che  G.  Villani  (IX,  136)  e  il  Boccaccio 
nella  vita  di  Dante  (XVII)  dicono  di  aver  letto,  in 
latino,  non  c'è  ragione  alcuna  per  dubitarne;  giacche 
le  eontradizioni  che  altri  vi  notò  con  luoghi  di  altre 
opere  di  Dante,  come  diffusamente  più  sotto  si  dimo- 
strerà, o  sono  apparenti  piìi  che  reali,  o  sono  spiega- 
bilissime e  naturalmente  richieste  dal  progresso  con- 
tinuo delle  opinioni  di  lui.  E  così  pure,  le  dottrine 
erronee,  che  nel  libro  si  ritrovano,  hanno  infine  un 


difficile,  sicché  egli  dev'  esser  giudicato  piuttosto  dal  molto  che 
tradusse  bene  o  tollerabilmeute  che  non  da  quello  che  tra- 
visò o  rese  goffo.  Ma  alla  sua  volta  il  Rajna  tenga  conto  che 
anche  il  Balbo  (Vita  di  Dante,  p.  265  n.)  giudicò  la  tradu- 
zione «  poco  precisa  »,  e  che  lo  stile  bene  spesso  languido  e 
insipido,  1'  enormità  di  certi  spropositi,  la  frequenza  di  certe 
inesattezze  "he  rasentano  1'  errore,  fanno  tale  un  insieme  da 
render  difficile  l' equanimità  del  giudizio  e  facile  lo  sdegno.] 
1)  Uno,  il  Trivulziano,  è  del  s.  xiv;  un  altro,  di  Greno- 
ble, della  fine  del  s.  xiv  o  poco  dopo;  il  terzo,  Vaticano,  è 
una  copia  fatta  ai  primi  del  s.  xvi.  «  Un  quarto  codice  »  mi 
scriveva  piìi  anni  fii  l' indulgentissimo  ^Yitte  «  dovrebbe  pos- 
sedere Mylord  Ashbumam,  ma  non  ne  ho  mai  potuto  avere 
notizie  ».  —  n  Eajna  ha  poi  mostrato  che  un  tal  codice  non 
dev'  esser  mai  esistito  ;  che  il  Vaticano  è  una  copia  fatta  fare 
dal  Bembo  sul  Trivulziano  ;  che  quest'  ultimo  e  quello  di 
Grenoble,  il  quale  è  migliore,  derivano  da  una  fonte  comune 
che  non  è  P  autografo  ;  che  tutti  e  due  furono  scritti  nell' 
Italia  settentrionale  ;  che,  come  aveva  accennato  il  Witte, 
l' edizione  del  Corbinelli  fu  fatta  sul  codice  di  Grenoble,  e 
la  traduzione  del  Trissino  sul  Trivulziano. 


45L>  SUL  TRATTATO 

fondamento  di  verità,  e  certo  ben  si  spiega  come 
germogliassero  in  quella  mente,  per  vasta  e  potente 
che  la  fosse.  Anzi  oso  dire  che,  se  pure  il  libro  ci 
fosse  giunto  senza  noiue  d'  autore  e  senza  indica- 
zione di  età,  basterebbe  solo  leggerne  jiochi  capitoli 
per  dichiararlo  risolutamente  opera  dantésca  :  tanto 
esso  è  imbevuto  dell'ambiente  letterario  de' primi 
anni  del  Trecento,  e  tanto  è  improntato  delle  qua- 
lità singolari  e  caratteristiche  dell'ingegno  e  del- 
l'animo di  Dante. 


II. 


Dei  due  titoli  «  de  vulgari  eloquentia  »  e  «  de 
vulgari  eloquio  » ,  sebbene  il  secondo  sia  prevalso,  io 
credo  autentico  il  primo  :  perchè  un  «  libro  di  vol- 
gare eloquenza  »  annunzia  Dante  nel  luogo  citato 
del  Convivio,  e  «  de  vulgari s  eloquentiae  doctrina  » 
dice  sul  principio  di  esso  di  volervi  trattare;  e  il 
Boccaccio  afferma  ch'ei  «lo  intitulò  de  vulgari  elo- 
quentia »  ;  e  finalmente  a  questo  titolo  appunto  ri- 
sponde il  tenor  del  libro,  che  è,  e  ancor  più  doveva 
essere  se  fosse  stato  terminato,  un'arte  poetica,  una 
tecnica  degli  eloquentes  doctores,  un  trattato  «  dove 
intendea  »  al  dir  del  Boccaccio  «  di  dar  dottrina,  a 
chi  imprender  la  volesse,  di  dire  in  rima  »  ^).  Ma  il 
gran  discorrere  che  vi  si  fa  nel   primo   libro,  per 


1)  [Circa  il  significato  di  doctores  v.  più  sopra  a  p.  422.  lu 
prò  di  Eloquentia  avrei  dovuto  addurre  anche  il  Villani,  ina 
tra  poco  si  vedrà  la  causa  dell'omissione.] 
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introduzione,  di  lingue  e  di  parlate,  dovè  presto 
indur  molti  a  tenerlo  per  un  libro  sul  linguaggio 
volgare,  e  quindi  a  nominarlo  «  de  vulgari  eloquio 
seu  idiomate  » ,  con  eloquio  intendendo  il  dettato,  la 
forma,  la  favella.  Il  Villani,  che  lo  chiama  «  de 
vulgari  eloquio  »,  dà  a  divedere  di  essere  stato  ap- 
punto colpito  più  che  altro  da  ciò  che  vi  si  dice 
sulla  lingua,  poiché  lo  definisce  come  il  libro  «  ove 
Dante  con  forte  e  adorno  latino  e  belle  ragioni  ri- 
pruova  tutti  i  volgari  d' Italia  »  ^). 


III. 


Il  trattato  fu  certamente  scritto  dopo  l'esilio, 
giacche,  come  in  tutte  le  altre  opere  a  questo  po- 
steriori -),  così  anche  qui  egli  se  ne  lamenta  con 


1)  [Il  Rjijua  (p.  cxLiv  n.)  assicura  che  qiii  nou  solo  i  co- 
dici, ma  anche  le  edizioni  da  lui  viste,  hauno  eloquentia,  e 
giustamente  congettura  che  io  fui  traviato  dal  Torri  che  vi 
surrogò  eloquio.  Egli  ritiene  poi  autentico  il  passo,  benché 
manchi  in  alcuni  manoscritti,  e  iu  altri  manchi  tutto  il  ca- 
pitolo biografico  su  Dante  o  vi  sia  aifatto  diverso  ;  il  che  per 
lui  non  vuol  dir  altro  se  non  che  1'  autore  medesimo  ebbe  a 
fare  un'  aggiunta  posteriore.  Quanto  a  me,  noto  che  la  discre- 
panza dei  codici  è  la  sola  ragione  seria  che,  con  altre  falla- 
cissime, si  legga  negli  Studi  danteschi  dell'  Imbriani,  a  p.  162-5  ; 
sicché  non  è  un  danno  che  tali  pagine  siano  forse  sfuggite 
alla  fenomenale  solerzia  del  Rajna.] 

2)  Fuorché  nella  Afonarchia,  che  del  resto  è  da  parecchi 
creduta  anteriore  all'  esilio  ;  su  che  si  veda  la  nota  del  Witte 
presso  Fraticelli,  Op.  min.  di  D.,  II,  p.  270-73,  e  l'opu- 
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quella  sua  touera  alterezza  (1,0;  I,  17;  JI,  (j).  E 
dal  lanieutare  ohe  fa  al  ea]»»  XYIII  del  li])r()  J,  elie 
in  Italia  non  vi  sia  una  corte  come  in  AleiiuijL;na, 
s'intravede  che  esso  libi-o  non  l'u  scritto  durante 
la  venuta  di  Arri^'o  (i;>OJ)-13i:3),  alla  quale  altri- 
menti avrebbe  forse  fatto  accenno;  ma  o  prima  o 
dopo.  Anzi  prima;  percliè,  se  Io  avesse  scritto  dopo, 
non  si  sarebbe  jìotuto  tenere,  parlando  della  man- 
canza di  una  corte  in  Italia,  dal  fare  un  malinco- 
nico ricordo  della  infeli<'e  venuta  dell'imperatore 
germanico.  Egli  dice:  «  licet  curia  in  Italia  non 
sit,  membra  tamen  eius  non  desunt....  gratioso  lu- 
mine  rationis  unita  »,  e  queste  son  parole  di  chi 
s'illude  ancora;  nò  certo  Dante  le  avrebbe  più 
scritte,  dopo  die  le  discordie  italiane  aveano  im- 
pedito ad  Arrigo  di  formare  delle  membra  corpo- 
raliter  dispersa  una  vera  curia. 

Siccliè  tra  il  1302  e  il  1309  cade  la  composizione 
del  primo  libro.  ]\[a  Tamiua  cognizione  che  Dante 
ivi  mostra  de'  varii  dialetti  italiani  fa  supporre, 
com'è  stato  da  altri  osservato,  ch'ei  lo  prendesse 
a  scrivere  dopo  esser  già  andato  ramingo  per  buona 
parte  d'Italia.  Il  che,  insieme  all'indulgenza  gran- 
dissima con  cui  giudica  il  dialetto  bolognese  (I,  15), 


scolo  del  JioEHMEK,  Veher  Dante's  Momirclne,  Halle  1866.  Io 
non  mi  so  risolvere,  ma  ])are  anche  a  me  clie,  qual  che  ne 
sia  la  cagione,  il  latino  deir  opera  politica  sottostia  un  poco 
a  (luello  della  Volgare  Eloquenza,  cosi  nervoso,  spigliato, 
franco.  [Ora  vi  sono  i  ragionamenti  del  Kraus,  del  Tocco,  dello 
Zingarelli  e  d'altri,  che  j)ropugnano  la  posteriorità,  benché 
non  consentilo  nell'anno  e  nell'occasione.] 
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e  all'  intima  conoscenza  che  mostra  d' averne  ^), 
rende  assai  probabile  la  supjìosizioue  del  Boelimer 
e  del  Balbo  (II,  5),  che  il  i)rimo  libro  sia  stato  scritto 
sul  declinare  dell'anno  1304  a  Bologna;  dove  l'Ali- 
g'hieri,  secondo  ogni  verosimiglianza,  s'ebbe  a  in- 
trattenere, dopo  andato  tallito  il  tentativo,  che  con 
Taiuto  dei  Bolognesi  fecero  nel  luglio  di  quell'anno 
i  fuorusciti  tìorentini,  di  tornare  in  patria  con  la 
forza  2).  E  siccome  al  capo  XII  è  menzionato  Gio- 


1)  I,  9.  Dice  di  voler  investigare  «  quare  viciuius  habi- 
tantes  adhuc  discrepaut  in  loquendo,  nt  Mediolanenses  et 
Veronenses,  Romani  et  Fiorentini  ;  nec  non  convenientes 
in  eodem  nomine  gentis,  ut  Neapolitani  et  Caetani,  Raven- 
nates  et  Faventini  ;  et  quod  mirabilius  est,  sub  eadera  civitate 
morantes,  ut  Bononienses  burgi  sancti  Felicis  et  Bononienses 
stratae  maioris  ».  Sono  ancora  duo  lunghe  e  diritto  vie  di 
Bologna,  la  prima  abitata  piìl  dalla  plebe,  la  seconda  più  da 
signori.  Questo  crea  subito  delle  difterenze  idiomatiche  di 
classe  sociale  ;  ma  a  me  non  è  riuscito  scorgerne  altre  d' al- 
tra natura.  Invece  ha  spiccate  caratteristiche  idiomatiche  un 
altro  rione  bolognese,  il  borgo  di  S.  Pietro,  che  a  Bologna  è 
proverbiale  come  i  Camaldoli  a  Firenze,  il  Trastevere  a  Roma. 

2)  L' Imbriani,  in  una  lettera  che  mi  diresse  e  che  io  stam- 
pai a  p.  673-5  dei  Saggi  Critici,  osservò  che  la  domestichezza 
con  Bologna  e  la  predilezione  per  essa  possono  bensì  pro- 
vare che  Dante  vi  fosse  stato  e  ne  serbasse  grata  memoria, 
ma  non  proprio  che  vi  scrivesse  il  libro  ;  e  che  inoltre  in 
questo  (I,  9),  per  dir  che  in  ogni  città  il  linguaggio  assai  si 
trasmuta  col  tempo  e  per  specificar  la  cosa  con  un  esempio 
qualunque,  Dante  cita  Pavia,  così  come  si  fa  da  chi,  non 
avendo  alcuna  ragione  di  nominar  piuttosto  una  città  che 
un'  altra,  nomini  quella  in  cui  risiede.  Al  proposito  rilevava 
1'  accenno  nel  Convivio  (IV,  29)  ai  nobili  di  San  Xazzaro  di 
Pavia,  e  altre  cose  aggiungeva  che  qui  non  ci  occorrono.  Ci 
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vauni  (primo)  marchese  di  Monferrato  come  ancora 
vivente,  e  questi  morì  sul  principio  del  1305,  così 
bisogna  credere  che  a  questo  tempo  la  composizione 
del  primo  libro  fosse  per  lo  meno  inoltrata. 

Dall'  esordio  poi  del  secondo  libro  si  vede  chiaro, 
che  tra  l'uno  e  l'altro  libro  vi  fu  una  sospensione. 
Ma  quanto  lunga  questa  fosse  e  da  che  cagionata  ^), 
e  quando  e  dove  Dante  ripigliasse  a  scrivere  e 
dettasse  la  parte  del  secondo  libro  che  tuttora  ci 
rimane,  non  v'  è  modo  di  determinarlo.  Veramente, 
al  capo  "S'I,  come  esempio  di  costruzione  ami^oUosa, 
è  addotta  questa  frase  :  «  laudabilis  discretio  mar- 
chionis  Estensis,  et  sua  magnificcntia,  i^raeparata 
cunctis,  illum  facit  esse  dilectum  »;  la  quale  non 
potendosi,  a  quanto  pare,  attribuire  ad  altri  che 
ad  Azzo  Vili  2),  morto  il  febbraio  1308,  e  accen- 
nando a  lui  come  a  persona  ancora  vivente,  da- 
rebbe indizio  che  un  po'  prima  di  cotesta  data  il 
secondo  libro,  almeno  sino  al  capo  sesto,  fosse  già 
scritto.  Sennonché,  chi  ci  assicura  che  la  frase  sia 


basti  riconoscere  volentieri  che  la  duplice  osservazione  del- 
l' Imbriani  era  acuta  e  retta,  e  che,  se  non  vi  si  può  argo- 
mentar sii  così  sicuramente  com'  egli  faceva  (poiché  son  tante 
le  ragioni  inafterrabili  o  accidentali  capaci  di  determinar  la 
scelta  d'un  nome  o  d'  un  esempio),  se  ne  può  trarre  una  buona 
congettura,  più  verosimile  delle  altre. 

1)  Il  Boehmer  crede  verosimile  che  da  un  viaggio  per  fac- 
cende politiche,  dell'estate  del  1305,  sia  stata  causata  l'in- 
terruzione; ma  non  dà  nessuna  ragione  di  tal  congettura. 

2)  Vedi  il  Fraticelli,  e  il  Boehmer  a  p.  2  u.  —  Altri  pensò 
ad  altro  Estense,  del  1318,  di  che  cfr.  O.  Zen  atti.  Dante  e 
Firenze,  p.  191. 
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foggiata  (la  Dante,  e  non  sia  piuttosto  di  qualche 
altro,  e  come  tale  addotta  da  lui,  pur  dopo  la  morte 
di  Azzo,  ad  esempio  di  una  certa  ami)ollosa  ma- 
niera di  t'ra.seggiare  ?  Potendo  duncpie  quella  frase 
essere  ^)  o  non  essere  di  Dante,  neppure  quel  de- 
bole indizio  ci  soccorre,  e  una  data  certa  per  la 
composizione  del  libro  secondo  non  si  può  asse- 
gnare. Come  neppure  si  può  dar  piena  ragione 
dell'aver  Dante  lasciala  in  tronco  l'opera,  nel  bel 
mezzo  del  capitolo  XIY  del  secondo  libro.  Il  Boc- 
caccio, persuaso  a  torto  che  Dante  prendesse  a  scri- 
ver roi)era  «già  vicino  alla  sua  morte»,  è  natu- 
ralmente indotto  a  sospettare  che  gli  altri  libri  non 
facesse  in  tempio  a  scriverli  perchè  «  dalla  morte 
soprappreso  » .  11  qual  sospetto  è  espresso  pure  dal 
Villani.  Il  Boehmer  congettura  che  Dante  smet- 
tesse di  scrivere  il  trattato  per  colpa  dell'espul- 
sione, in  cui  fu  involto,  dei  fuorusciti  fiorentini  da 
Bologna,  seguita  il  primo  marzo  del  1306  ;  e  dopo  non 
lo  ripigliasse  perchè  distratto  da  altri  temi.  Xoi, 
senza  pretender  d'assegnare  o  date  o  ragioni  precise, 
ci  dovremo  contentar  di  dire  che  l'Alighieri,  a  cui 
frequenti  motivi  d'interrompere  i  suoi  lavori  eran 
pòrti  dai  fortunosi  eventi  della  vita,  dalle  occupa- 
zioni pratiche,  dalle  cure  che  metteva   nella  sua 


1)  È  vero  che  1'  elogio  che  essa  contiene  contrasta  con  le 
severe  parole  che  altrove  Dante  dice  di  Azzo  (I,  12),  ma,  se 
Dante  ha  davvero  coniata  lui  quelhi  frase,  l' ha  fatto  per 
dare  esempio  d' una  maniera  di  fraseggiare  non  sua  ;  quindi 
r  includerAT  un  concetto  non  suo  gli  doveva  riuscir  naturale. 
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opera  maggiore,  sospese  forse  la  composizione  del 
De  vnlgari  eloqnentla  con  V  intenzione  di  tornarci 
su  ;  ma,  distratto  sempre  da  tutte  quelle  cagioni,  e 
probabilmente  un  po' impensierito  delle  molte  dif- 
ficoltà da  incontrare  per  recar  a  compimento  la 
minuziosa  opera,  tanto  indugiò,  che  o  abbandonò 
persino  l'intenzione  di  rimettercisi,  o  questa  fu  dalla 
immatura  sua  morte  resa  vana. 

Se  è  vero  che  il  primo  trattato  del  Convivio  fu 
scritto  verso  il  1314,  e'  s' avrebbe  una  prova  che 
fino  a  cotesto  anno  Dante  non  avesse  smessa  l'in- 
tenzione di  comj)iere  il  De  vnlgari  eloquentia ;  giac- 
che, accennatavi  l'enorme  mutabilità  dei  linguaggi, 
egli  avverte  :  «  Di  questo  si  parlerà  altrove  più  com- 
piutamente in  un  libro  ch'io  intendo  di  fare,  Dio 
concedente,  di  volgare  eloquenzia  »  (I,  5).  E  ne  parla 
infatti  compiutamente  nel  capo  IX  del  libro  I,  scritto 
di  certo  avanti  il  febbraio  1305,  che  sarebbe  dun- 
que circa  nove  anni  prima  del  passo  del  Convivio. 
Il  che  vorrebbe  dire  che  nel  1314  egli  tenesse  an- 
cora in  serbo  la  parte  del  trattato  già  scritta,  e 
non  avesse  per  anco  rinunziato  al  disegno  di  com- 
l)ierlo  e  di  darlo  in  luce.  E  chissà  se  in  quel  «  Dio 
concedente  »  non  si  riveli  il  fastidioso  pensiero  de- 
gl'inciampi già  avuti  a  mettere  in  atto  quel  dise- 
gno, e  un  cotal  presentimento  che  anche  per  l'av- 
venire non  sarebbero  quegl'  inciampi  mancati  ^). 


1)  [Circa  la  cronologia  ilei  Convivio  mi  lasciai  trascinare 
dalle  sottigliezze  del  Fraticelli  e  del  Selmi,  di  clic  feci  la 
prima  ammenda  in  una  nota  del  mio  articolo  sulla  Vita  Nuova 
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rv. 


Giovanni  Villani  asserisce  che  Dante  nell'opera 
«  promette  fare  quattro  libri  » ,  e  allo  stesso  modo 
il  Boccaccio  pretende  come  «  per  lo  detto  libretto 
appari  fica  lui  avere  in  animo  di  dovere  in  ciò  com- 


{y.  Antologia  del  15  marzo  1884).  Il  Convivio,  come  mostra 
anche  lo  Zingarelli  nel  suo  Dante  (390-91),  è  lavoro  dei  primi 
anni  dell'  esilio,  che  avrà  bensì  i  suoi  segreti  di  redazione, 
pei  quali  qualche  tratto  potè  essere  scritto  prima  di  altri  a 
cui  vien  dopo  nell'  opera,  ma  nulla  ci  dice  che  non  sia  stato 
composto  di  seguito,  o  che  il  trattato  proemiale  debba  esser 
posteriore  agli  altri  tre,  e  tardivo  !  Suppergiìi  dunque  fu  scritto 
nello  stesso  torno  di  tempo  della  Volgare  Eloquenza;  anche 
perchè  le  duo  opere  concordano  nell'  accennare  all'  esilio  con 
parole  pietose,  e  indicanti  una  speranza  non  ancora  deposta. 
Ed  io  non  oserei  nemmanco  pesare  sottilmente  il  grado  della 
mansuetudine  e  della  speranza,  che  può  sembrar  un  po'  mi- 
nore nell'  opera  latina,  per  argomentarne  che  questa  sia  un 
poco  posteriore  alla  volgare.  La  cosa  che  più  importa  è  che 
nel  Convivio  si  cita  la  V.  Eloquenza  come  opera  futura.  E  tut- 
tavia nemmen  questo  ha  gran  peso,  giacché  futura  poteva  esser 
l' opera  iu  quanto  non  era  compita,  ma  parte  del  libro  primo 
o  questo  tutto  intero  poteva  esser  già  in  ordine.  Il  brano  del 
Convivio  sulla  diversificazione  delle  lingue  per  via  del  tempo 
e  dello  spazio,  può  tanto  essere  il  primo  schizzo,  in  volgare, 
di  ciò  che  sarà  piìi  spiegato  in  latino,  quanto  può  essere  un 
riassunto  in  volgare  di  ciò  che  s'  era  già  spiegato  in  latino. 
Ogni  autore  che  ha  tra  mano  ad  un  tempo  due  lavori  in 
corso,  sa  bene  quante  volte  certi  tratterò  che  egli  dice  al 
lettore  significano  in  realtà  che  ha  già  trattato,  e  che  solo 
non  ne  ha  fatta  ancora  la  pubblicazione.  Qui  poi  la  cosa  si 
complica  anche  per  questo,  che  e  1'  opera  latina  e  la  volgare 
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porre  quattro  libri  ».  l\[a,  veramente,  Dante  non  fa 
esplicita  promessa,  né  lascia  chiaramente  traspa- 
rire, di  voler  fare  Soli  quattro  libri  ;  bensì  egli 
rimanda  tre  volte  al  libro  quarto  (II,  4  e  8),  il  che 


sono  entrambe  incompiute.  Giova  però  considerare  che  il  Con- 
vivio è  almeno  completo  nel  suo  quarto  libro,  mentre  il  trat- 
tato latino  è  tronco  :  1'  uno  è  interrotto,  nel  senso  suppergiù 
in  cui  lo  è  un'opera  che,  destinata  ad  esser  di  tre  o  quattro 
volumi,  si  sia  arrestata  alla  pubblicazione  del  primo  ;  laddove 
1'  altro  è  per  di  più  rimasto  addirittura  in  asso  sul  più  bello. 
Or  ciò,  salvocliè  non  s' attribuisca  a  una  lacuna  dell'  apo- 
grafo onde  derivano  i  nostri  codici  (il  che  noi>  par  probabile 
al  Eajna  uè  a  me  e  ad  ogni  modo  non  è  provabile),  può 
significare  che  il  libro  primo  abbia  avuto  una  tal  quale  pub- 
blicazione di  per  sé,  a  un  dipresso  come  la  quadriglia  del 
Convivio.  La  ciu-a  che  Dante  ha  di  correggerlo  nel  Paradiso, 
circa  quel  che  vi  aveva  insegnato  sulla  qualità  della  lingua 
d'Adamo,  è  appunto  un  indizio  che  quel  libro  primo  egli  non 
l' avesse  tenuto  celato  gelosamente  nei  suoi  cassetti  (cfi*.  i 
miei  Studii  s.  D.  C,  p.  504).  Il  libro  secondo  può  anche  por- 
ciò  essere  alquanto  posteriore.  Fu  quel  che  io  con  altri  man- 
tenni, badando  all'  esordio  suo  che  nel  testo  tradizionale  suo- 
nava :  «  PolUcitanies  iterum  celeritatem  ingenii  nostri  et  ad 
calamum  frugi  operis  redeuntes  ».  Ma  dipoi  il  Rajna  ha  pre- 
ferito col  Prompt  il  Solìcitantes  del  ms.  di  Grenoble,  soppri- 
mendo l'e^  in  omaggio  a  entrambi  i  codici,  e  da  ultimo 
accogliendo  nell' edizion  minore  il  redeuntis  congetturato  dal 
Parodi  ;  e  ciò  è  parso  a  taluni,  almeno  per  la  prima  di  queste 
tre  mutazioni,  attenuare  di  molto  il  valore  della  frase.  Un' 
attenuazione  c'è,  che  il  polUcitantes  pareva  più  solenne;  ma 
della  solennità  e  dell'  enfasi  in  tutta  la  frase  ce  ne  resta.  L' an- 
nunzio così  insistente  del  ripigliar  l' opera,  la  non  inutile 
opera,  può  essere  una  volata  poetica,  ma  può  indicare  anche 
un  ritorno  ad  un  soggetto  da  più  o  meno  tempo  intermesso. 
Potrebbe  sorridere  l' idea  che  la  ripresa  fosse  a  Ravenna,  in 
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prova  che  non  meno  di  quattro  libri  egli  voleva 
fare,  non  già  che  non  ne  volesse  fare  di  piìi.  Anzi 
il  Boehuier  credette  addirittura  di  aver  trovato 
nell'esordio  del  libro  secondo  un  indizio,  che  al- 
meno un  quinto  libro  pensasse  di  aggiungere  ^). 


servigio  dei  suoi  più  o  meno  scolari  iu  i)oesia,  tanto  più  ohe 
ciò  spiegherebbe  meglio  che  il  libro  rimanesse  in  tronco,  e 
davvero  per  la  morto  dell'autore  (cfr.  Studii  ecc.,  588-91); 
ma  un  ritorno  così  tardivo  alla  pretta  lirica,  e  con  criterii  an- 
cora assai  rigidi,  non  par  verosimile.  S'  aggiunga  che  qualche 
spunto  passionale,  del  genere  di  quelli  del  libro  primo  e  con- 
facente all'età  di  questo,  non  manca  del  tutto  nel  secondo, 
benché  più  arido  e  più  tranquillo  come  la  materia  stessa 
portava;  e  in  ispecie  quel  qualitìcare  sé  medesimo  come  poeta 
della  rettitudine,  lasciando  tutto  a  Gino  1'  amore,  rivela,  se  non 
é  una  mera  cortesia  per  Gino  e  un  mero  studio  di  fare  un 
bel  casellario  con  bei  tagli  netti  netti,  quella  stessa  solleci- 
tudine di  passar  più  per  poeta  morale  che  amoroso,  e  quasi 
disinfettare  la  sua  riputazione  di  poeta  d'  amore,  per  cui  si 
diede  a  scrivere  il  Gonvivio  e  a  gabellar  per  pura  allegoria 
la  donna  gentile.  In  conclusione,  un  certo  stacco  tra  il  primo 
e  il  secondo  libro  ci  può  essere  stato,  e  l' esordio  del  secondo 
volerlo  significare,  ma  il  calcolarlo  é  difficile  e  rischioso;  e 
solo  par  verosimile  che  il  libro  primo  avesse  un  po'  di  divul- 
gazione sua  propria.  Ne  credo  che  alcuno  vorrà  dire  che  in 
tal  caso  lo  troA'eremmo  in  qualche  codice  tutto  solo.  Non 
v'  è  luogo  a  simili  argomentazioni,  se  si  riiietta  che  i  codici 
non  son  che  tre,  i  quali  si  riducono  a  due,  che  alla  lor  volta 
si  riducono  ad  uno  !] 

1)  A  dir  vero,  il  Boehmer,  dopo  le  obiezioni  che  gli  feci, 
si  è  lealmente  ricreduto  ;  ma  io  devo  qui  ripetere,  benché  non 
più  ad  hominem,  le  mie  ragioni  contro  la  sua  ingegnosa  argo- 
mentazione, la  quale  ha,  anche  dopo,  trovato  fede  presso  il 
DiEZ,  Gramm.  d.  roman.  Spr.  l'\  79  n. 


462  SUL   THATTATO 

Dante  dice:  «  ....  ante  omnia  confìtemur  latinum 
«  (=^italiano)  vulgare  illustre  tam  lìrosaice  quam  me- 
«  trice  decere  proferri.  Sed  quia  ipsuni  prosaicantes 
«ab  inventoribus  (=trovatori  =  poeti)  niagis  acci- 
«  piunt,  et  quia  quod  inventum  est  (le  poesie)  prosai- 
«  canti  bus  permanet  firmum  exemplar,  et  non  e  con- 
«  trario,  quia  quaedam  videntur  i)raebere  primatum 
«  *versui*;  erg'o,  secundum  quod  metricum  est,  ipsum 
«  carminemus» .  Che  vuol  dire  in  sostanza:  il  volgare 
illustre  è  atto  e  alla  poesia  e  alla  prosa,  ma  siccome 
esso  prende  norme  fisse  nella  poesia,  e  da  questa  i 
prosatori  lo  imitano,  così  trattiamolo  addirittura  in 
quanto  poetico.  L'arte  della  prosa  era  ancora  sul 
nascere,  mentre  l'arte  poetica,  già  di  molto  pro- 
gredita, esercitava  essa  la  prima  influenza  sulla 
formazione  della  lingua  colta  italiana:  fatto  d'al- 
tronde non  punto  nuovo  nella  storia  delle  lettera- 
ture ^).  È  quindi  naturale  che  Dante,  che  aveva 
pronte  tutte  quelle  regole  che  ci  espone  sulla  tec- 
nica della  poesia,  non  si  sentisse  però  di  entrare 


1)  Basti  citar  l' esempio  della  letteratura  latina.  Quanta  ef- 
ficacia avessero  i  jioeti,  e  tutte  le  esigenze  prosodiche  e  rit- 
miche della  versificazione,  nel  fissare  e  ripulire  il  linguaggio 
latino,  è  ben  rilevato  da  quasi  tutti  gli  autori  di  storie  let- 
terarie romane  (Bernhardy,  Bahr,  ecc.)  e  dai  linguisti 
(CORSSEN  ecc.).  E  sono  altresì  notevoli  le  parole  del  Convi- 
vio (I,  13)  :  «  Ciascuna  cosa  studia  naturalmente  alla  sua  con- 
servazione ;  onde  se  il  volgare  per  sé  studiare  potesse,  studie- 
rebbe  a  quella  ;  e  quella  sarebbe  acconciare  sé  a  più  stabilità  ; 
e  più  stabilità  non  potrebbe  avere  che  legar  sé  con  numero 
e  con  rime  ». 
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nella  tecnica  della  prosa,  dove  non  aveva,  molto 
probabilmente,  niente  di  preciso  e  di  concreto  da 
dire.  Non  jili  dovè  dunque  parer  vero  di  potersi 
tórre  d'impaccio  col  subordinare  tutto  alla  poesia, 
e  rivolgere  tutta  a  questa  la  sua  trattazione. 

Ora,  il  Boelimer  emendava  le  parole  del  testo 
così  :  «  ....  et  quia  quod  inventum  est  prosaicanti- 
bus  permanet  tlrmum  e^cemplar,  et  non  e  contrario, 
qìiod  quidam  videntnr  iwohare,  primiim  ergo  secun- 
dnm  quod  metricum  est  ipsum  carminemus  »  ;  e 
veniva  quindi  a  trarne  questo  senso:  «essendo  la 
lingua  poetica  che  serve  di  modello  alla  prosa,  e 
non,  come  alcuni  credono,  il  contrario,  cominciamo 
dunque  dal  trattare  prima  del  volgare  poetico  ». 
Donde  egli  deduceva  che  Dante,  dopo  avere  esau- 
rita la  poesia  nel  quarto  libro,  consacrato  al  so- 
netto e  alla  ballata,  sarebbe  dovuto  poi  passare 
alla  prosa,  in  un  quinto  libro.  Ma,  anzitutto,  l'emen- 
damento del  Boehmer  era  arbitrario,  giacché,  seb- 
bene il  testo  vulgato  non  sodisfaccia  interamente, 
neanche  con  la  giunta  versili  fatta  dal  Fraticelli, 
e  tanto  meno  poi  senza  di  questa,  tuttavia  il  senso 
generale  che  si  trae  dalle  parole  «  quia  quaedam 
videntur  praebere  primatum  »  non  isconviene  punto 
al  luogo  ov'esse  si  leggono,  anzi  vi  è  proprio  a 
proposito:  essendo  naturalissimo  l'aspettarsi  quivi 
od  uno  speciale  argomento,  o  almeno  un  vago  ac- 
cenno a  notorie  ragioni,  per  le  quali  la  poesia  serva 
di  modello  alla  prosa.  Eppoi,  avesse  pur  Dante  scritto 
nel  modo  che  il  Boehmer  emendava,  non  per  questo  se 
ne  dovrebbe  trarre  quel  che  egli  ne  traeva.  Perchè, 
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se  anche  Dante  promettesse  con  quelle  parole  di 
voler  poi  parlare  della  prosa,  intenderebbe  però  dire 
della  prosa  illustre;  e  di  questa  avrebbe  dovuto 
trattare  prima  di  venir  allo  stile  elegiaco  e  co- 
mico (libro  quarto),  cioè  nel  terzo  libro. 

Del  resto,  eran  tanto  larghe  le  ])r<>porzioni  con 
cui  Dante  concepiva  l'opera  sua  sul  punto  d'in- 
traprenderla, dicendo  nientemeno  di  volere,  dopo 
il  volgare  illustre,  curarsi  di  ilhnììinare  via  via  tutti 
gli  altri  inferiori,  gradatim  dcscendenies  ad  ìllud 
qnod  tmiìis  solins  famUiae  proprhim  est  (1,  19),  che 
forse  egli  stesso  non  era  ben  certo  dove  sarebbe 
andato  a  mettere  capo  ^). 


1)  [II  mio  ragionamento  contro  il  Boelimer  era  il  solo  giusto 
che  si  potesse  fare  stando  al  testo  quale  la  tradizione  lo  dava, 
e  riman  fermo  anche  oggi  per  ciò  che  riguarda  il  numero 
dei  libri.  Ma  una  modificazione  pratica  deve  farvisi  circa 
V  altro  punto  essenziale,  se  cioè  Dante  volesse  limitarsi  a 
parlare  del  volgare  illustre  nella  poesia,  o  se  trattar  dopo 
espressamente  di  quello  anche  in  quanto  prosastico.  Dalle 
giudiziose  rattoppature  del  Rajna  e  dalla  sua  accui-ata  in- 
spezione  dei  manoscritti,  il  testo  ha  assunta  questa  forma  : 
«  Sed  quia  ipsum  prosaicantes  ab  inventoribus  magis  acci- 
piunt,  et  quia  quod  inventum  est  prosaicantibus  permanere 
videtur  exemplar  et  non  e  converso,  quae  quendara  videntur 
praebere  primatum,  primo  secuudum  quod  metricum  est  ipsum 
carminemus  ».  Donde  risulta  eh'  ei  voleva  trattar  prima  la 
poesia  illustre  e  passar  dopo  alla  prosa  illustre.  Tal  prosa 
sarebbe  entrata  dunque  nel  libro  terzo,  secondo  che  io  so- 
stenni per  ipotesi  subordinata,  e  non  già  in  lui  quinto.  Se 
poi  il  terzo  libro  dovesse  trattare  unicamente  di  prosa,  come 
per  ragioni  di  simmetria  inclina  a  credere  il  Rajna  (a  p.  22 
della  Conferenza),  o  se  dovesse  compiervisi  il  discorso  sulla 
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«  Cimi  )fe)>ii>u')n  (Otte  nos  de  viil^aris  eloqueutiae 
(loctrina  quicqnam  inveniamns  tractasse»,  incomin- 
cia Dante.  ^la  è  questa  un'esatta  affermazione,  od 
un'esagerazione  inspiratagli  dalla  coscienza  della 
superiorità  dell'opera  sua  rispetto  ai  tentativi  ante- 
riori ?  E,  nel  vanto  che  si  dà,  pensa  egli  alla  sola 
Italia,  od  anche  alla  Francia  e  alla  Provenza! 

Poco  pili  giù  dice  :  «  locutioni  vulgarium  gentium 
l)rodesse  tentabinius,  non  solum  aquam  nostri  in- 
genii  ad  tantum  poculum  haurientes,  sed,  accipiendo 
rei  compilando  ab  aliis,  potiora  miscentes,  ut  exinde 
potionare  possimus  dulcissimum  hydromellum  »  ; 
ed  al  Galvani  parve  ^)  che  codesto  contradica  alle 
prime  parole  dell'esordio.  Sennonché,  ciò  di  cui 
Dante  nell'esordio  si  vanta  è  di  essere  il  primo  a 
fare  un  ti'attato  sull'eloquenza  volgare;  e  questo 
non  vuol  poi  dire  che  tutti  gli  elementi,  eh'  egli 
mette  insieme  per  comporlo,  debban  esser  nuovi  e 
scoperti  da  lui.  Sua  è,  per  esempio,  la  dottrina  sulle 
variazioni  continue  di  ciascun  linguaggio  (I,  9),  sua 
la  classificazione  dei  dialetti  italiani  (I,  10);  ma  le 
dottrine  sull'origine  del  linguaggio  egli  le  ha  in 


canzone,  pei  tre  pnuti  che  l'interrotto  libro  secondo  non  di- 
scorre, e  passarìdsi  quindi  alla  prosa,  è  questione  accessoria, 
non  risolvibile  con  argomenti  positivi.] 
1)  Dtibhn  sulle  dottrine  perticariane,  p.  75. 
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sostanza  attinte  dai  fìlosoti  e  «lai  teologi  •).  (Jltrc- 
chè,  le  norme  della  jìOesia  volgare  egli  le  dà  quali 
gli  risultano  dalla  pratiea  dei  migliori  ])oeti  ante- 
riori e  contemporanei,  lui  compreso.  Quindi  è  che, 
come  ad  esempio  di  alcune  abilità  artistiche,  di 
alcune  tendenze,  di  certi  generi  di  componimento, 
deve  recare  le  sue  stesse  poesie  e  le  sue  proprie 
abitudini  -),  così,  a  proposito  e  delle  stesse  e  di 
altre  abilità  e  tendenze  e  generi,  deve  citare  altri 
poeti  e  altre  scuole.  Il  che  egli  fa  non  meno  vo- 
lentieri, rammentando  più  o  men  di  frequente  gì' 
italiani  Guido  CaTalcanti,  Gino  da  Pistoia,  Guido 
Ghislieri,  Fabruzzo  ^),  Onesto,  Guido  Guiuizelli, 
Sordello  e  Gotto  di  Mantova,  il  Giudice  delle  Co- 
lonne da  Messina  e  Einaldo  d'Aquino;  e  gli  stra- 
nieri Arnaldo  Daniello,  Folchetto  da  Marsiglia,  Gi- 
rardo  di  Bornello,  il  Ee  di  Na varrà,  Bertramo  del 
Bornio,  Amerigo  di  Belnui  e  Amerigo  di  Peculiano. 
In  questo  senso  egli  recava  nel  pomihnn  non  solo 
l'acqua  del  suo  ingegno,  ma  prendeva  e  compilava 
dagli  altri  il  meglio  (290i^/onO per  mescerlo  in  quella  ^). 


1)  Dice  al  principio  del  capo  nono  :  «  Nos  auteni  nunc  opor- 
tet  quam  habemus  rationem  periclitari,  cuni  inquirere  inten- 
damus  de  iis  in  quibus  nnllins  auctorìtate  fidcimur  ».  Il  elio  vuol 
dire  che  negli  antecedenti  otto  capitoli  s'  era  appoggiato  ad 
altri  autori.  Ma  beninteso  non  autori  di  manuali  d' arte  poe- 
tica volgare  :   qui  sta  il  punto. 

2)  II,  2,  5,   6,  8,  10,  11,  12,  13. 

";  Così  è  rettificato  dal  Kajna  il  Fahrizio  tradizionale  ;  e, 
del  ijari,  il  Belnui  che  tra  poco  viene. 

4)  [È  una  raffinatezza  di  arguta  modestia,  il  cui  sapore, 
starei  per  dire  manzoniano,  non  si  gustò   forse    mai    quanto 
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E  (ini  credeva  egli  che  stesse  l'origiualità  sua:  nel 
fissare  in  forma  dottrinale  le  tante  norme  poetiche, 
seguite  fino  allora  dai  poeti  per  un  accordo  spon- 
taneo. E  che  a  crederlo  avesse  ragione,  un  breve 
cenno  di  ciò  che  prima  di  lui  si  era  o,  meglio,  non 
si  era  fatto,  basterà  a  provarlo. 

])i  qua  come  di  là  dalle  Ali)i,  la  lingua  scritta 
fu  durante  il  medio  evo  solamente  la  latina.  Vero 
è  che  durante  e  dopo  il  Rinascimento  molti  scrissero 
in  latino,  ma  non  più  per  necessità,  sì  per  istrascico 
di  uìi' abitudine  veccliia,  e  per  una  smania  nuova 
da  cui  tutti  erano  invasi,  di  riprodurre,  e  nelle 
idee  e  nello  stile  e  nella  lingua,  l'antichità;  sicché 
il  latino  loro  era,  o  procuravan  che  fosse,  ciucilo 
de' classici  antichi.  Xel  medio  evo  invece,  il  latino 
era  usato  come  l'organo  tradizionale  e  indispensa- 
bile dell'espressione  letteraria,  al  modo  che  da  noi 
è  oggi  la  lingua  colta.  E  come  noi,  non  che  un  di- 


meritava. Dell'  idromele,  lui  non  ci  mette  di  suo  se  non  l' acqua  ; 
il  miele  son  le  belle  poesie  altrui,  ed  egli  lo  mesce,  cioè  lo 
versa,  in  quell'acqua  che  sono  le  canzoni  sue  !  Così  anticipa- 
tamente si  scagiona  del  deUueare  ed  esemplificare  la  volgare 
eloquenza,  V  idromele,  aggiungendo  alle  belle  cose  di  Gino 
f  di  tanti  altri  le  coserelle  sue  !  Adunque  alla  pretesa  contra- 
dizione rilevata  dal  Galvani  vien  a  mancare  perfino  ogni 
fondamento  apparente.  Dove  Dante  dice  di  non  aver  trovato 
che  altri  prima  di  Ini  scrivesse  una  qualunque  teoria  circa 
la  pratica  del  volgare,  non  parla  che  di  teoria  ;  mentre  dove 
tocca  della  roba  altrui  che  adoprerà,  non  parla  che  di  pra- 
tica, di  esempii.  Ciò  non  toglie  che  sia  stato  utile  ch'io 
pigliassi  il  Galvani  in  parola,  e  mostrassi  che  la  contradizione 
tornerebbe  ad  ogni  modo  più  apparente  che  reale.] 


}»iS  SUL  TRATTATO 

scorso,  iii:i  ima  1  tre  ve  lettera,  non  sappiali)  far  a 
meno  tli  scriverla  in  italiano,  sia  pure  in  un  ita- 
liano spropositato  e  imbevuto  di  locuzioni  e  co- 
strutti e  pronunzie  dialettali,  e  ci  sgomenteremmo 
di  scriverla  addirittura  nel  nostro  dialetto;  così, 
nel  medio  evo,  chi  per  poco  tenesse  in  mano  la 
penna,  corcava  spiegarsi  nel  tradizionale  latino, 
per  (pianto  poi  malagevole  gli  riuscisse  di  serbarne 
la  correttezza  grammaticale,  ed  inevitabile  di  de- 
turparlo con  idiotismi  volgari.  Cosicché  il  latino,  e 
per  Tuso  incessante  che  se  ne  faceva,  e  per  l'in- 
tìltrarvisi  continuo  d'idiotismi  recenti,  era  ancora 
in  un  certo  senso  una  lingua  vivente;  fonti  auto- 
revoli della  quale  furon  tenuti  non  solo  i  classici 
antichi,  ma  anche  la  Bibbia  latina  (non  era  i)0ssi- 
bile  che  lo  Spirito  Santo  non  facesse  testo  di  lingua), 
i  buoni  scrittori  cristiani,  e  l'uso  contemporaneo  ^). 
Ma  venne  finalmente  il  tempo  che  al  clero,  che 
nel  medio  evo  aveva  avuto  il  monopolio  della  col- 
tura, sorgeva  accanto,  bisognoso  di  esprimere  idee 
e  sentimenti  nuovi,  il  laicato;  il  quale  fu  tratto 
naturalmente  ad  assumere  le  sue  lingue  native  :  non 
però  per  volontà  deliberata,  non  per  consapevole 
ribellione  al  passato,  bensì  per  necessità  spontanea 
ed  irresistibile.  Quindi  avveniva  che  molti  pur  se- 
guitassero a  scriver  il  latino;  e  che  spesso  anzi  in 
alcuni  generi   letterarii  a  questo  si  attenessero,  e 


1)  Cfr.  Thurot,  yoiices  et  extraits  de  cìivers  manu scrii n  la- 
ivìft  pour  Hervir  à  Vhistoire  cìes  doctrines  grammaiicales  au  moyen 
<'i(l<\  p.  201  o  passim. 
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credessero  obbligo  l'attenersi,  persino  coloro  che  iu 
altri  generi  adottavano  il  volgare.  Ed  un'idea  con- 
venzionale rimaneva  sempre  comune  e  ai  dotti  e 
agi'  indotti,  che  cioè  il  latino  fosse  il  vero  linguag- 
gio dell'arte.  Sicché  gli  scrittori  volgari  spesso 
del r imperfezione  dell'opere  loro  si  scusavano  ac- 
cusando di  povertà  e  d' impotenza  il  nuovo  linguag- 
gio. La  grammatica,  primo  elemento  della  coltura, 
era  sempre  la  grammatica  latina;  e  l'insegnamento 
grammaticale  riducevasi  ad  esporre  e  chiosare  Do- 
nato e  Prisciano,  a  esercitare  una  puerile  sottigliezza 
sui  testi  tradizionali  servilmente  seguiti,  e  tutt'al 
più  a  fare  (pialche  più  copiosa  compilazione.  Sic- 
ché, abbandonato  il  volgare  alla  discrezione  di  chi 
scriveva,  e  all'inliuenza  di  quelle  consuetudini  e 
norme  che  spontaneamente  s'  andavan  formando  fra 
gli  scrittori,  al  caso  insomma  com'  essi  dicevano, 
solo  il  latino  ritenevano  regolare  ed  artistico,  lin- 
gua (frammaticale,  anzi  grammatica,  come  addirit- 
tura la  nominavano. 

Veramente,  la  Provenza  e  la  Francia,  per  più  pro- 
fonde mescolanze  etniche,  e  per  maggior  precocità 
nel  prendere  un  nuovo  assetto  politico,  essendo  men 
che  l'Italia  legate  alla  tradizione  romana,  poterono 
avere  più  presto  di  noi  una  propria  cultura  a  cui 
fosse  naturale  strumento  il  volgare;  ma  in  fondo 
neppur  esse  sollevarono  questo  a  vero  linguaggio 
grammaticale.  Tentativi  di  dar  norme  e  sulla  lingua 
e  sull'arte  nuova  non  vi  furono  che  scarsi,  isolati, 
e  tardivi  molto.  Solo  due  secoli  dopo  eh'  egli  era 
in  uso,  venne  iu  mente  a  Ugo  Faidit,  autore  del 
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Donatz  Proensals,  di  riprodurre  un  po'  sul  proven- 
zale «luel  lavoro  granuniiticale  ch'era  solito  farsi 
tradizionalmente  sul  latino.  Un  pochino  più  oltre 
era  andato  Raimondo  Vidal  nell'opera  intitolata 
B((S(>f<  (le  trohar  :  la  quale  certamente  è,  ad  onta  del 
suo  titolo,  pretta  grammatica  anch'  essa  ;  ma  almeno 
ha  la  velleità  di  riuscire  un'arte  poetica,  offrendo 
qua  e  là  alcune  osservazioni  che  si  potrebbero  dire 
di  ordine  estetico  e  critico,  come  ad  esempio  sono 
quelle  suUa  cattiva  influenza  che  spesso  sui  trova- 
tori esercitano  gli  uditori  ignoranti,  sui  cattivi 
effetti  del  credersi  già  esperti  ed  intendenti  i)rima 
di  esserlo,  sulla  delimitazion  geografica  del  volgar 
provenzale  e  sul  merito  intrinseco  di  questo  in  rap- 
porto a  quello  del  francese,  sul  non  aversi  a  fidare 
a  chius' occhi  dell'autorità  dei  trovatori  ancorché 
valenti,  e  quella  principalmente  sul  valore  <lel  con- 
cetto espresso  in  un  verso  e  sul  dovere  di  evitare 
in  poesia  le  sconnessioni  e  le  incongruenze:  razon 
mal  continuada  ni   mal  assignada  ^).  Piìi  assai  che 


1)  Qui  il  1878  citavo  il  Guessard  e  lo  Stengel,  ma  ora  non 
mi  resta  che  di  rimandare  a  p.  359-410  del  presente  volume. 
Toccavo  altresì  della  Bocirina  de  compondre  dictais  allora  esu- 
mata da  P.  Meyer  (Romania,  VI,  353-8),  e  avvertivo  eh' è 
un  trattatello  di  trentaquattro  paragrafetti  brevissimi,  che 
definiscono  seccamente  sedici  generi  di  poesia,  e  quindi  spie- 
gano alla  meglio  i  nomi  di  ciascuno.  È  anonimo  e  di  età 
incerta,  benché  certo  anteriore  a  Dante.  Vi  si  deve  ora  ag- 
giungere la  iJocfrina  de  cort  di  Gerolamo  Terraniagnino  da 
Pisa,  composta  tra  il  1250  e  il  1282,  la  quale  non  fa  che 
mettere  in  versi  provenzali  mediocrissimi  1'  opera  del  Vidal, 
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mera  grammatica  sono  invero  le  Leys  cVamors,  della 
metà  del  s.  xiy,  contenendo,  oltre  le  dottrine  gram- 
maticali i»ropriamentc  dette,  anche  la  metrica,  e  il 
trattato  dei  vizii  e  delle  iìgiire,  che  sono  ])er  noi 
moderni  materie  retoriche,  ma  entravano   nell'  an- 


mutandoue  solo  f^li  esenipii,  o  talora  in  modo  che  1'  esempio 
non  è  approiJiiato  alla  regola  grammaticale  cui  si  riferisce. 
Vi  sono  inoltre  le  liegles  de  trobar  del  monaco  catalano  Jau- 
fre  de  Foixa,  che  le  scrisse  per  compiacere  a  Giacomo  re  di 
Sicilia  (1286-99).  È  egli  e  si  dichiara  continuatore  del  Vidal, 
ma  è  pedestre.  Una  frammentaria  Arte  poetica,  in  un  ms. 
vaticano,  del  s.  xiii,  e  piena  di  esempii  tolti  specialmente 
a  Ugo  de  Saint  Ciré,  fu  pubblicata  dal  Monaci  nei  Fac-s.  di 
ant.  mss.,  3-4.  È  difficile  indovinare  se  Dante  sapesse  nulla 
di  tutti  codesti  tapini  tentativi  ;  e  se  a  tutto  quello  che  è 
pretta  grammatica  in  essi,  o  alle  due  Grammatiche  iirinci- 
pali,  avrebbe  attribuita  la  qualità  di  opere  concernenti  1'  elo- 
quenza volgare.  Certo  egli  dice  di  non  aver  trovato  nessun 
suo  precursore  e  niente  sulla  materia,  neminem  né  quicquam  ; 
e  ciò  significa  che  o  non  conobbe  nulla  di  codesta  roba,  o 
la  considerò  come  non  pertinente  al  soggetto  suo.  E  non  già 
perchè  ella  concernesse  il  provenzale,  che  l'esordio  dell'opera  è 
così  generico  e  l'opera  così  larga  da  non  potersi  ammettere  che 
dei  trattatelli  proA  enzali  non  gì'  importasse  sol  perchè  proven- 
zali anziché  italiani.  Che  cosa  poi  sapesse  o  pensasse  delle  for- 
mule di  epistole  in  volgare  di  Guido  Fava,  e  d' altre  simiglianti 
coserelle  bolognesi,  è  pure  difficile  definirlo.  Solamente  è  certo 
che  1'  assolutezza  del  suo  quicquam  non  ci  pare  del  tutto  giu- 
stificata intrinsecamente,  se  badiamo  a  tutto  quello  che  noi 
oggi  possiam  considerare  come  un  accenno,  per  quanto  par- 
ziale e  meschino,  al  tema  che  egli  assunse  con  tanta  larghezza 
di  coltura  e  d' intelletto.  E  dico  ciò  non  perchè  io  poi  pigli 
sul  serio  certe  supposizioncelle  recenti,  secondo  cui  Dante 
avrebbe  forse  messo  nel  suo  trattato  una  grammatica  italiana  ! 
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tica  grammatica  latina  maggiore.  Senuouchè  que- 
st'ampia compilazione,  posteriore  di  più  decenni  i 
al  libro  di  Dante,  e  venuta  sii  quando  la  lettera- 
tura provenzale  era,  piìi  che  svolta,  esaurita  addi- 
rittura, i)oco  ci  può  interessare  qui. 

Se  alla  fine  del  s.  xiii  la  Provenza,  dove  il  vol- 
gare s'era  da  gran  tempo  coltivato,  non  avea  che 
isolati  tentativi  grammaticali,  in  Italia  poi,  dove 
la  coltura  del  volgare  s' era  incominciata  piti  di 
recente,  e  dove,  per  la  già  da  noi  rilevata  tena- 
cità della  tradizion  romana,  il  culto  del  latino  era 
sempre,  nonostante  le  deviazioni  pratiche,  il  eredo 
letterario  della  nazione,  a  nessuno  veniva  il  pen- 
siero di  trattar  teoricamente  del  volgare  ^).  In  ve- 
rità, qualcuno  ha  asserito  che  Guido  Cavalcanti 
scrivesse  una  grammatica  ed  una  retorica  del  vol- 
gare, nientemeno  !  Ma  darebbe  prova  di  scarsa  cri- 
tica chi  prendesse  sul  serio  cotesta  fola  (a  cui  le 
note  predilezioni  del  Cavalcanti  per  il  volgare  de- 
vono aver  dato  origine),  fidando  nella  semplice  as- 
serzione di  scrittori  posteriori  di  secoli  al  Caval- 
canti 2),   non    confortata    da    niuna    testimonianza 


1)  La  restrizioncella  che  è  da  fare  per  via  di  ciò  che  ab- 
biam  ricordato  testò  in  nota,  non  intacca  la  sostanza  della 
nostra  aifermazione. 

2)  Le  parole  di  Filippo  Villani  {De  Florentiae  famos.  civ., 
p.  33),  riferite  dal  Grion  (Pref.  all' A.  da  Tempo,  p.  13), 
quando  i)ure  avessero  grande  autorità,  che  non  hanno,  non 
importano  punto  quello  che  il  Grion  ne  deduce.  Domenico 
Tullio  r'AUSTO  (Introduz.  alla  lingua  vohj.,  senz'anno  ne  data; 
nel  cap.  DelV  ordinare  la  prosa)  a  proposito    delle    parole   ir- 
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verameute  autica;  anzi  recisamente  smentita  dal 
vanto  che  l'Alighieri  si  dà,  di  essere  projìrio  il 
primo  a  fare  una  trattazione  teorica  del  volgare, 
laddove  a  lui  di  certo  non  sarebbe  parso  vero  di 
ramiiu'iitare  sin  dal  i)rincipio  quel  già  primo  dei 
suoi  amici,  che  tante  volte  rammenta  nel  corso  del- 
l'opera. 

Certamente,  il  pensiero  di  prender  quasi  a  legit- 
timare la  nascente  arte  e  lingua  volgare,  facendone 
oggetto  di  uno  studio  teorico,  non  era  impossibile 
a  cadere  in  mente  di  qualcuno;  perchè,  se  è  vero 
che  la  critica  suol  venire  sol  dopo  lo  svolgimento 
spontaneo  dell'arte,  è  pur  vero  d'altronde  che  la 
critica  può  avere  inizio  precoce  in  una  letteratura 
che,  come  l'italiana,  muova  i  primi  passi  guidata 
dagli  esempii  di  un'altra  letteratura  nazionale  an- 
teriore e  di  contemporanee  letterature  di  altri  po- 
poli. In  simil  caso,  quel  certo  lavorìo  riflesso  che 
va  fatto  per  imitar  le  letterature  straniere,  i  molti 
confronti  che  sorgono  tra  le  opere  presenti  e  le 
antiche,  e  il  complesso  di  opere  e  regole  critiche 
tramandato  dalla  letteratura  passata,  promuovono 
la  riflessione  critica  e  l'amore  della  regolarità.  Di 
modo  che  il  pensiero  di  comporre  una  teoria  dell' 
arte  contemporanea  si  dovrebbe  addirittura  presen- 


8u1e,  cita  oltre  di  Daute  (V.  E.,  II,  7)  anche  la  seconda  lìarte 
della  grammatica  di  Guido  (v.  Griou,  ibid.).  Francesco  Boc- 
chi nell'elogio  di  Aldobrandino  Cavalcanti  (1609),  dice  es- 
servi chi  aftermasse  aver  Guido  scritto  de  eloquio  sui  sacculi, 
de  regulis  linguae  etruscae,  de  natura  verborum  etc.  —  Cfr.  ora 
i  miei  Studii  s,  D.  C,  p.  153. 
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tal-  presto,  ed  a  più  d'uno,  se  non  vi  fosse  della 
dillicoltà  a  pensare  che  il  lavoro  riliesso  che  si  fa 
siili'  antico  o  sull'  altrui  si  può  fare  anche  sul  nuovo 
e  sul  proprio,  e  che  l'attenzione,  solita  prestarsi 
a  ciò  che  ^  già  celebre  e  riconosciuto  degno  di 
studio,  si  può  anche  dare  utilmente  a  ciò  che  par 
ovvio  e  indegno  di  considerazione.  Difficoltà  più 
grave  che  alla  prima  non  sembri,  e  a  superar  la 
quale  si  richiede  una  grande  originalità  e  larghezza 
di  spirito.  E  di  questa  diede  gran  prova  Dante, 
mettendosi  a  scrivere  una  Poetica  e  Eetorica  del 
volgare.  Poiché  i  dottrinarii  non  si  sarebbero  de- 
gnati di  applicar  sul  serio  la  teoria  a  questo  vol- 
gare; i  poeti  seguivan  l'istinto  e  non  erano  curanti 
della  dottrina  e  della  teoria.  Taluni  anche  erano 
insieme  e  dottrinarii  e  poeti,  ma  non  avevau  fuse 
e  contemperate  in  sé  le  due  qualità:  erano  a  vi- 
cenda or  l'una  or  l'altra  cosa,  latinisti  in  teoria, 
poeti  volgari  in  pratica^);  e  ad  ogni  modo  non 
avevano  nessuno  sì  acuta  vista,  da  comprendere 
dove  la  coltura  del  volgare  sarebbe  andata  a  met- 
ter capo.  Dante  invece  avea  mirabilmente  amalga- 
mate in  se  la  dottrina  e  la  pratica,  la  scienza  del 
passato  e  la  coscienza  del  presente,  l'amore  e  lo 
studio  dell'antichità,  e  il  presentimento  sicuro  dei 
destini  dell'arte  nuova.  Perciò  non  gli  potè  pia- 
cere quel  poetar  in  volgare  «  ca.so,  che  si  faceva 
allora;  ma  d'altro  lato  non  si  lasciò  dominare  dal 


1)  Neanche  in  Petrarca  e'  è   ancora    la    fusione   vera    delle 
due  qualità. 
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pregiudizio  che  la  regolarità  e  l'arte  ritiessa  fossero 
uu  privilegio  dell' autichità.  Dotto  insieme  e  nova- 
tore, volle  si  facesse  la  dottrina  del  nuovo. 

E  tanto  è  vero  che  vi  fu  proprio  dantesca  pre- 
cocità ed  originalità  nel  concepire  un'opera  come 
quella,  che  dove  correr  gran  temi)o  prima  che  si  ripen- 
sasse a  scrivere  arti  poetiche  del  volgare:  facendo 
a  ciò  unica  eccezione  Antonio  da  Tempo,  padovano, 
che  alcuni  decennii  dopo  Dante,  allorché  la  coltura 
del  volgare  era  stata  viepiù  sanzionata  dal  temi)o, 
compose  in  latino  sulle  Bime  voh/ari  un  pedestre 
trattato,  di  pura  metrica,  sui  sonetti,  ballate,  can- 
zoni, rotondelli,  madrigali,  serventesi  e  motti  con- 
fetti. Il  qual  trattato,  anche  senza  il  confronto  di 
quei  di  Dante,  è  cosa  davvero  gretta  e  meschina  ^). 


VI. 


Le  varie  tendenze  della  mente  del  poeta,  sono  in 
sostanza  ben  conciliate  nelle  sue  varie  opere;  sen- 
nonché, qua  e  là  esse  appariscono  ognuna  per  sé 
troppo  pronunziate,  dove  l'una  e  dove  l'altra,  tanto 
da  parer  quasi  in  contradizione  tra  loro.  Inoltre, 
prima  di  giungere  a  un  savio  contemperamento 
d'opinioni  estreme,  egli  dovè  liberarsi  via  via  da 
parecchi  pregiudizio  Di  questi  è  imbevuta,  piìi  che 


i)  Fn  la  prima  volta  edito  a  Venezia  (1509),  e  receute- 
raente  dal  Grion  (Bologna,  Romagnoli,  1869).  Lo  tradusse,  a 
mezzo  il  Quattrocento,  in  dialetto,  I' udinese  Francesco  Bara- 
tella,  sedicenne  ;  ed  essa  traduzione  il  Grion  l' ha  ivi  pure 
stampata. 
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altra,  la  sua  opera  i)iù  yiovauile,  la  Vita  Xiiova.  Ben 
sentì  egli  ohe  in  volgare  l'aveva  a  scrivere;  ma 
pure,  appassionato  dell'antichità,  tuttora  giovane 
inesperto,  pieno  verso  il  latino  di  quella  fantastica 
devozione  che  all'  animo  suo  era  naturale  non  men 
deir  impeto  sdegnoso,  ebbe  caro  il  conforto  del  suo 
prediletto  amico.  Il  quale,  piìi  innanzi  di  lui,  e 
carattere,  com'era,  risoluto,  sdegnoso  e  persino  vio- 
lento (secondo  il  Boccaccio,  G.  Villani  e  Dino  si 
accordano  a  dipingerlo),  pareva  proprio  l' uomo  fatto 
apposta  per  dissipare  ogni  ombra  d'incertezza  nel 
poeta  giovane  ^). 

Ma  ili  pregiudizii  teorici  Dante  restava  ancora 
pieno,  giacché,  al  capo  xxv  della  Vita  Nuova,  com- 
mentando un  sonetto  ov'è  personificato  Amore, 
egli  si  ferma  a  spiegare  che  cosa  sia  la  personifi- 
cazione, ed  a  giustificarne  l'uso;  e  per  tutta  giu- 
stificazione egli  dice  che  i  rimatori  sono,  fatte  le 
debite  proporzioni,  quel  che  in  latino  furono  i  jweti, 
e  quindi,  avendo  questi  fatte  molte  personificazioni, 
come  si  vede  in  Virgilio,  Lucano,  Orazio  ed  Ovidio, 
deve  perciò  esserne  concesso  l'uso  anche  ai  rima- 
tori volgari.  Lasciando  la  servilità  di  questo  ra- 
gionamento, egli  dice  poi  cosa  che  dimostra  quanto 
fossero  ancora  ristrette  le  sue  cognizioni  sulle  let- 
terature romanze,  e  quanto  egli  fosse  ancora  domi- 
nato da  quel  pregiudizio  il  quale,  mantenendo  il 
latino,  circoscriveva  timidamente,  non  potendolo 
bandire,  l'uso  del  volgare.    «  E   lo    primo  »,  così 


1)  Cfr.  Studii  K.  D.  a,  p.  152. 
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scrive,  «  che  cominciò  a  dire  sì  come  poeta  vol- 
gare, si  mosse  però  che  volle  fare  intendere  le  sue 
parole  a  donna,  a  la  quale  era  nmlagevole  d'in- 
tendere li  versi  latini;  e  questo  è  cantra  coloro  che 
rimano  sopra  altra  matera  ^)  che* amorosa;  con  ciò 
sia  cosa  che  cotale  modo  di  parlare  fosse  dal  i)rin- 
cipio  trovato  per  dire  d' amore  » .  Ma  dopo,  cresciute 
le  sue  cognizioni  di  letterature  straniere,  ed  allar- 
gatasi (com'ei  racconta  nel  Convivio)  la  cerchia 
de' suoi  studii  per  essersi  lui  dato  alla  filosofia  e 
alla  scienza,  non  ebbe  scrupolo  di  far  poesie  e 
prose  volgari  di  soggetto  non  amoroso.  E  quando 
si  pose  alla  immensa  impresa  di  rappresentare, 
nell' immaginato  viaggio  pel  mondo  di  là,  tutto  il 
suo  vasto  mondo  intellettuale,  morale,  politico  e 
personale,  fu  un  jjo'  incerto  sulle  prime,  se  usare 
il  latino  o  il  volgare,  ma  finì  poi  col  dare  ascolto 
al  suo  sagace  presentimento  dell' avvenire  2). 


1)  Sulla  parola  materia  fa  mille  arzigogoli  il  Perez  nella 
sua  Beatrice  svelata;  arzigogoli  che,  quando  pur  non  fossero 
evidentemente  infondati,  cadrebbero  insieme  al  sistema,  già 
da  molti  mostrato  falsissimo,  dell'  interpretazione  tutta  alle- 
gorica di  Beatrice.  Del  resto,  se  anche  materia  fosse  nel  senso 
voluto  dal  Perez,  nelle  sopra  riferite  parole  di  Dante  reste- 
rebbe sempre  lo  stesso  pregiudizio  letterario.  —  Se  nel  testo 
è  matera,  gli  è  perchè  oggi  ho  ritrascritto  il  passo  dall'edi- 
zione del  Barbi:  senza  necessità,  ma  per  iscrupolo,  e  per  si- 
gnificazione d'omaggio  al  lavorìo  sapiente  di  quel  brav'uomo 
che  la  sorte,  per  lui  men  cieca  del  solito,  ha  conservato  agli 
studii  italiani  e  all'  affetto  di  tanti  amici. 

2)  Cfr.  ora  Studii  s.  D.  C,  p.  328-9;  e  Rajna,  nella  Mi- 
scellanea per  nozze  Scherillo-Negri,  a  p.  202-3;  e  Zingarelli, 
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Pure,  insieme  iilPoiij^inalità,  un  certo  spirito  di 
somiuessioue  verso  Pautiebità  si  sorprende  quasi 
ad  ogni  passo  nel  divino  i»oema.  L'episodio  d'Ugo- 
lino, così  originale,  comincia  con  una  reminiscenza 
virgiliana:  della  quale  forse  il  poeta  si  teneva  più 
clic  di  tutto  quel  che  segue,  che  a  lui  dovea  forse 
parere  una  naturalissima  e  facile  descrizione,  in 
cui  l'arte  non  spiccasse  quasi  per  nulla.  Si  tien 
molto  delle  conoscenze  che  gli  cade  in  concio  di 
ostentare,  di  passi  e  di  fatti  e  racconti  antichi;  e 
di  latinismi  cosperge,  per  farla  ])iù  alta  delle  altre 
due,  la  terza  cantica.  E  così  in  tante  altre  cose 
mescola  e  accozza,  e  spesso  stupendamente  concilia, 
le  tendenze  dotte  colle  tendenze  geniali  del  suo 
vasto  e  comprensivo  spirito  ^). 

Così,  nel  nostro  trattato  egli  ha  1'  ardimento  di 
dar  dottrina  dell'  arte  volgare,  ma  lo  scrive  però 
in  latino.  E,  nel  capo  quarto  del  II  libro,  dopo 
avere  negli  anteriori  cai^itoli  svolte  tante  osserva- 
zioni sue,  e  tante  idee  del  suo  tempo,  e  mentre 
s'accinge  a  fare  altrettanto,  se  non  di  piti,  nei  ca- 
pitoli successivi,  esce  nientemeno  che  in  questa 
profession  di  fede  da  classicista  rigoroso  :  «  reco- 
«  limus  nos  eos  qui  vulgariter  versificantur,  ple- 


Dante,  p.  244.  Certamente  aijocrifa  è  tutta  la  storiella  ila- 
riana  e  boccaccesca,  e  i  pretesi  esametri  latini;  né  il  glori- 
ficar Beatrice  in  latino,  lo  ha  bene  rilevato  il  Eajua,  poteva 
parer  tollerabile,  nemmeno  col  criterio  angusto  della  Vita 
Nuova. 

1)  Si  possono  vedere,  su  questo  soggetto,  i  capitoli  xiii,  xiv 
e  XV  (voi.  I)  del  libro  del  Comparktti,  Virgilio  nel  medio  evo. 
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«  lumqiie  vocasse  poetas;  qiiod  procul  dubio  ratio- 
«  iiabiliter  eructare  praesuinpsimus,  (juia  prorsiis 
«  poetae  suut,  si  poesiin  recte  coiisidoreuuis  ;  quae 
«  uiliil  aliud  est  qiiaiii  tìctio  ilietorica  in  niusi- 
«  caque  posita  ^).  Difterunt  tamen  (qui  è  il  buono) 
«  a  magnis  poetis,  hoc  est  regularibus  (i  latini)  : 
«  quia  magni  sermone  et  arte  regulari  poetati  sunt, 
«  ii  vero  casti,  \\t  dictum  est.  Idcirco  accidit  ut, 
«  quantum  illos  jj)'Oj:'iwf«,s  imitemur,  tantum  rectkis 
«  poeteinur  » .  È  una  tale  incondizionata  elevazione 
dell' imitazion  dei  classici  a  principio  supremo  dell' 
arte,  cbe  neppur  il  Monti  ci  troverebbe  a  ridire. 
Continua  poi:  «  linde  nos,  doctrmae  operi  operam 
«  impendentes,  doctrinas  eorum  poetrias  aemulari 
«  oportet.  Ante  omnia  ergo  dicimus,  unumquemque 
G  debere  materiae  pondus  propriis  bumeris  coae- 
«  quare,  ne  forte  humerorum  nimio  gravata  virtute 
«  in  coenum  cespitare  necesse  sit.  Hoc  est  quod 
«  magister  noster  Horatius  praecipit,  cum  in  princi- 
«  pio  Poetriae,  i'ìumiie  materìam  dicit  ».  Ma,  dopo 
ciò,  Dante  bravamente  passa  a  far  le  distinzioni 
fra  lo  stile  tragico,  comico  ed  elegiaco,  in  senso 
assai  diverso  dal  classico,  in  senso  tutto  medioe- 


1)  Neil'  edizione  minore  il  Rajna  ha  preferito  porre  viusice 
composita  ;  ma  forse  non  ha  considerato  quello  di  che  tocca 
G.  M.  Barbieri  a  p.  35-6  del  suo  liljro,  che  cioè  si  disse  ta- 
lora retorica  per  poesia,  o  retorico  per  versificato.  Il  Molinet 
disse  di  ridurre  il  Komant  de  la  Rose  de  retoricque  en  prose. 
Posto  ciò,  fictio  rhetorica  non  farebbe  più  quel  tutto  indisso- 
lubile che  il  Kajua  credeva,  da  non  ammettere  dopo  di  sé 
un'  aggiunta  introdotta  col  que. 
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vale*).  Xè  agli  anticlii  pensa  più,  se  non  molto 
<lo))o,  alla  fine  del  capo  sesto,  là  dove,  dopo  aver 
citati  quei  poeti  francesi,  ])rovenzali  e  italiani,  da 
cui  si  possa  im])arare  il  modo  di  fare  i  costrutti 
veramente  eleganti  (supremam  constructionem),  ag- 
giunge  che  forse  gioverebbe  molto  (fortassis  utili s- 
simum  foret)  anche  lo  studio  dei  latini,  «  regnla- 
«  tos  vidisse  poetas,  Virgilium  videlicet,  Ovidiuni 
«  Metani  or phoseos,  Statium  atque  Lucanum,  nec- 
«  non  alios  qui  usi  sunt  altissimas  prosas,  ut  Titum 
«  Livium,  Plinium,  Fròntinum,  Paulum  Orosium, 
«  et  multos  alios  qnos  antica  solitncìo  non  visitare 
«  invitat  ».  Come  in  quest'ultima  uscita  ci  si  vede 
il  dotto,  pago  e  ambizioso  delle  sue  letture  e  dei 
suoi  peregrini  studii!  ^).  E  più  giù,  sul  finire  del 
capo  undecimo,  ove  tratta  delle  parti  della  Stanza, 
parlando  dei  pedes,  pur  prendendo  la  parola  nel 
senso  medioevale  non  può  fare  a  meno  di  non  ri- 
correre colla  mente  alla  nomenclatura  classica,  ove 


1)  Nel  medio  evo  il  tragico,  il  comico  e  l'elegiaco  uon  ac- 
cennavano al  genere  letterario,  come  nel!'  antichità,  bensì 
alla  natura  dei  soggetti  trattati.  Un  soggetto  o  un  personag- 
gio eroico,  come  Achille,  Enea  ecc.,  comunque  trattato,  sia 
in  un  dramma,  sia  in  un  poema  epico,  sia  in  una  lirica,  era 
soggetto  o  personaggio  essenzialmente  tragico,  e  tragico  il 
lavoro  che  lo  trattiLSse.  Perciò  1'  Eneide  era  «  1'  alta  tragedia  ». 

2)  Sull'  estensione  delle  cognizioni  classiche  di  Dante  vedi, 
oltre  il  citato  libro  del  Coraparetti,  il  bel  lavoro  di  ScniJCK  : 
iJante's  claasische  Studien  nnd  Brunetto  Latini,  nei  Neue  Jahr- 
hiióher  fiir  PhiMogie  nnd  Padagogik,  t.  xci  excil,  Lipsia  1865. 
—  Oggi  si  può  consultare  utilmente  il  volume  dello  ScHK- 
Hiixo  {Alcuni  capitoli  ecc.),  ed  altro  ancora. 
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2)€(1es  signi lìcHva  non  le  parti  di  una  strofa,  ma 
(Hielle  di  im  verso.  E,  trattando  della  questione,  a 
(juale  dei  tre  volgari  suddetti  si  dovesse  la  premi- 
nenza (I,  10),  non  si  perita  di  dire:  «  ....  Gramma- 
ticae  positores  inveniuntur  accepisse  sic  adverbium 
affirmandi,  quod  (|uandam  anterioritatem  erogare 
videtur  Italis  qui  .sì  dicunt  »  ^).  E  più  giù  co- 
testo concetto  è  allargato  e  generalizzato,  dicen- 
dosi che  la  lingua  di  sì  ha  sulle  altre  un  vantaggio 
«  quia  magis  videtur  »  (così  va  letto)  «  inniti  grani - 
maticae,  qiiae  communù  est  » .  Ma,  nonostante  questi 
ed  altri  simili  omaggi  all'antico,  l'autore  ha  la 
piena  coscienza  del  ]iresente.  Egli  è  ben  lontano 
da  quel  tempo  in  cui  ingenuamente  condannava  l'uso 
del  volgare  in  soggetti  non  amorosi  ;  egli  ora  loda 
ed  enumera  i  jioeti  volgari  che  cantarono  l'amore 
e  l'armi  e  la  rettitudine,  e  dà  sé  stesso  per  can- 
tore della  rettitudine,  e  nota  la  mancanza,  nella 
lirica   italiana  ^),  di   un   qualche  poeta  guerresco  : 


1)  Dante  iiou  sapeva  la  derivazione  perfettamente  latina  di 
oc  (=hoc),  e  oil  (r=hoc  ille),  mentre  percepiva  chiara- 
mente quella  di  sì  da  sic;  perciò  credè  che  l' italiano  abbia 
un'  affermazione  di  conio  latino,  e  gli  altri  due  idiomi  romanzi 
no.  Ma  per  noi  i  tre  son  alla  pari:  tutti  e  tre  hanno  un'affer- 
mazione di  fonte  latina,  né  poi  il  sic  nel  latino  classico  era 
usuale  per  affermazione,  specialmente  da  sé  solo.  [Ho  surrogato 
all'  etimologia  hoc  illud  quella  dimostrata  dopo  dal  Tobler.] 

2)  Dico  apposta  lirica,  giacché  dall'  indole  del  trattato,  e  dal 
poeta  che  Dante  cita  per  esempio  provenzale  (Beltramo  del 
Bornio),  si  capisce  coni'  egli  per  poesia  guerresca  non  intenda 
punto  1'  epica.  Questa  anzi  in  Italia  e'  era  già,  ai  tempi  di 
Dante;  e  forse  non  glien  erano  del  tutto  ignoti  i  saggi. 

31 
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<■■  uiiiiu  vero  iiullmii  Lutiuni  adirne  iiiveiiio  poe- 
tasse » . 

La  stessa  disposizione  a  riconoscere  insieme  la 
oraude  capacità  del  volgare  ed  i  grandi  ineriti  del 
latino,  si  osserva  nel  Convivio  (I,  10).  Quivi  egli 
confessa  che  «  grande  vuole  essere  la  scusa,  quando 
a  così  nobile  convito  per  le  sue  vivande,  e  così 
onorevole  per  li  suoi  convitati,  si  pone  pane  dr 
biado  e  non  di  fonnento;  e  vuole  essere  evidente 
ragione  che  partire  faccia  l'uomo  da  quello  che 
per  gli  altri  è  stato  servato  hmgamente,  siccome 
di  comentare  con  latino».  Le  scuse  e  le  ragioni, 
che  nei  capitoli  dal  quinto  al  decimo  egli  adduce, 
sono  infette  di  formalismo  scolastico;  ma,  a  spre- 
merne il  succo,  si  capisce  eh'  ei  si  risolve  a  scrivere 
in  volgare  per  farsi  intendere  dai  più,  e  perchè  il 
latino  ha  fatto  il  suo  tempo.  «Questo  (volgare)», 
egli  dice,  «  sarà  luce  nuora,  sole  nuovo,  il  quale  sur- 
«  gerà  ove  l'usato  tramonterà,  e  darà  luce  a  co- 
«  loro  che  sono  in  tenebre  e  in  oscurità  per  lo 
«  usato  sole  che  a  loro  non  luce  »  (I,  13). 

In  tanta  concordia  di  dottrine  letterarie  tra  il 
Convivio  e  il  De  vulgari  éloqnentia,  v'è  pure  una 
singolare  contradizione  tra  un  luogo  dell'uno  ed 
uno  dell'altro.  8i  dice  in  questo  (I,  1)  che  il  vol- 
gare sia  più  nobile  del  linguaggio  grammaticale,  e 
nel  Convivio  (I,  6)  si  dice  proprio  il  rovescio.  Il 
lioehmer  crede  che  la  contradizione  sia  solo  appa- 
rente, che  la  voce  nobile  sia  presa  nelle  due  opere 
in  un  senso  al  tutto  diverso:  nel  Convivio  come 
eccellente,  e  nel  De  rulf/ari  eloquentia  nel  senso  la- 
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tiuo  di  conosciuto,  notorio;  e  che  (juiiuli  il  volgare, 
detto  pili  ìiotorio  nel  primo,  sia  detto  nel  Convivio 
meno  eccellente.  Ora,  si  badi,  dei  significati  latini 
di  nobilìs,  che  sono:  conosciuto  (sia  pure  in  male), 
illustre,  d'alto  lignaggio,  e  rarissimamente,  per  puro 
traslato,  eccellente,  solo  questi  due  ultimi  son  ri- 
masti all'italiano;  gli  altri  due  ne  sono  affatto 
spariti,  sì  da  riuscire  inaspettata  per  la  lingua 
nostra  una  locuzione  come  nobilissimi  scriptores,  e, 
peggio,  nobile  scortum.  Eimasta  dunque  a  noi  la 
parola  nobile  soltanto  nel  senso  morale  e  nel  so- 
ciale, ed  inoltre  essendosi  il  verbo  nosco,  fuor  di 
composizione,  affatto  perduto,  n'avviene  che  nel 
jiarlante  italiano  non  vi  sia  più  alcuna  coscienza 
della  storica  connessione  di  nobile  con  nosco;  sic- 
ché Dante,  da  buon  Italiano,  non  vedeva  la  pos- 
sibilità del  trapasso  etimologico  e  ideologico  da 
nosco  a  nobile,  anzi  lo  teneva  assurdo.  Se  nobile 
venisse  da  nosco,  egli  dice  nel  Convivio  (lY,  16), 
vorrebbe  dire  che  tutte  le  cose  «  più  nominate  e 
conosciute  in  loro  genere,  più  sarebbono  in  loro 
genere  nobili  »,  che  è  falsissimo,  e  i^erò  è  follia 
che  nobile  venga  da  nosco,  anzi  viene  da  non  vile  ^). 


1)  Cfr.  Isidori  Orig.,  X,  184:  nobilis  non  filis,  euius  et  no- 
men  et  genus  scitur  ».  Isidoro,  avverte  lo  Schiick  (1.  cit.,  n.  78), 
col  non  vilis  intende  dare  una  definizione,  non  un'  etimologia, 

che  anzi  con  le  parole  successive,  cu'uis scitur,  par  ch'egli 

alluda  alla  derivazione  da  nosco.  [Sì,  ma  col  non  vilis  avrà 
potuto  dare  i)roprio  un'  etimologia,  e,  come  tante  volte  i  vec- 
chi etimologi,  senza  darsi  conto  dell'  inconciliabilità  di  essa 
con  altre  manifeste  affinità.] 
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Certamente,  l'iuspt'zioue  accurata  di  antichi  testi 
classici  sarebbe  bastata  per  convincer  Dante  che, 
oltre  i  significati  rimasti  proprii  all'italiano,  nohìlis 
ha  più  che  mai  anche  quello  di  conosciuto  ;  ma  si 
sa  bene  come  ai  tempi  di  Dante  si  leggessero  i 
classici  antichi.  I.  concetti  politici,  religiosi,  e  sin 
le  frasi  e  le  parole,  si  pigliavano  alla  moderna, 
all'italiana,  commettendosi  continui  anacronismi. 
E  come  tutto  il  lungo  studio  dell'Eneide,  del  De 
finihns,  del  Lelio,  di  Giovenale,  di  Orazio,  di  Plinio 
e  via  via,  non  era  bastato  a  insegnare  a  Dante 
di  smettere  il  vezzo  italiano  di  costruire  il  verbo 
uti  con  l'accusativo;  così  non  gli  avrebbe  mai  le- 
vato di  capo  il  suo  nobile  nel  senso  prettamente 
italiano  ^).  Invece,  secondo  la  strana  supposizione 
del  Boehmer,  bisognerebbe  ritenere  che  Dante  si 
ricredesse  interamente  su  cotesto  punto,  anzi  che 
giungesse  tant' oltre  da  piegarsi  a  concedere  a  no- 
bile il  significato  di  molto  conosciuto,  non  solo  come 
significato  etimologico,  ma  come  significato  attuale, 
vivente,  sì  da  non  avere  scrupolo  di  chiamare  più 
nobile  in  tal  senso,  sol  da  poco  ammesso,  ciò  ap- 
punto che  egli  riteneva  men  nobile  nel  senso  ovvio 
da  tutti  inteso.  E  tutto  ciò  senza  dichiarare  che 
circa  il  senso  di  quel  vocabolo  egli  avesse  abban- 
donata la  sua  antica  e  sì  acremente  propugnata 
opinione  :  senza  mettere  sull'  intesa  coloro  che,  aven- 


1)  [Senza  dire  che  nóbilis  col  scuso  di  conosciuto  lo  abbiamo 
soprattutto  in  autori  o  in  passi  che  Dante  ignorava  o  diffì- 
cilmente conosceva.] 
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dogli  sentito  dire  che  fosse  follia  dare  a  nobile  il 
seuso  di  conosciuto,  avevan  poi  tutto  il  diritto  di 
non  aspettarsi  giusto  da  lui  cotesta  follia! 

Xobile  adunque,  tanto  nel  Convivio  quanto  nel 
De  vulgari  eloquentia,  significa  elevato,  eccellente; 
e  se  il  volgare  è  detto  là  meno  e  qui  piìi  nobile, 
egli  è  perchè  la  nobiltà  è  una  di  quelle  idee  in- 
determinate ed  elastiche  che  si  tiran  dove  si  vuole, 
che  si  ripongono  or  in  una  cosa  or  in  un'altra,  se- 
condo l'umore  e  secondo  l'interesse  oratorio  del 
momento.  Xel  Convivio,  avendo  a  coonestare  l'ar- 
dito tentativo  di  esporre  dottrine  filosofiche  in  vol- 
gare, era  naturalmente  inclinato  a  scusarsi  con  una 
ragione  che  mostrasse  non  voler  egli  preferire  il 
volgare  per  dispregio  del  latino,  anzi  per  troppo 
rispetto;  epperò  esce  a  dire  che  il  commentare  in 
latino  le  canzoni  volgari  sarebbe  disconvenuto, 
poiché  sarebbe  stato  come  un  render  servo  del  vol- 
gare quel  latino  che  gli  è  superiore  e  per  nobiltà  e 
per  virtìi  e  per  bellezza.  «  Per  nobiltà,  perchè  il  la- 
tino h  perpetuo  e  non  corruttibile,  mentre  il  volgare 
è  non  istahile  e  corruttibile  »  :  —  ed  in  un  certo  senso 
è  vero,  che  quel  eh' è  fisso,  normale,  è  piìi  rispet- 
tabile di  ciò  che  di  continuo  si  rimuta  e  non  par 
soggetto  a  determinate  leggi.  —  «  Fer  virtù,  peroc- 
ché molte  cose  manifesta  il  latino,  che  il  volgare 
fare  non  può,  siccome  sanno  quelli  che  hanno  l'uno 
e  l'altro  sermone  »  :  —  ed  anche  questo  è  vero,  che, 
cominciandosi  allora  allora  a  scrivere  in  volgare, 
naturalmente  per  alcuni  concetti,  i  quali  in  latino 
avevano  ormai  la  loro  espressione  certa  e  conve- 
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unta,  si  durava  molta  fatica  a  trovare  iiirespres- 
sioiK'  giusta  e  assodata  in  volgare,  e  Dante  ciò 
sapeva  per  esperienza  {siccome  sanno  quelli  ecc.).  — 
«  Per  bellezza,  perchè  segue  l'arte,  le  regole,  la 
grammatica,  e  non  già  l'uso,  come  fa  invece  il  vol- 
gare »  :  —  e  certo,  guardando  la  cosa  da  un  punto 
(li  vista  quasi  direi  architettonico,  doveva  natu- 
ralnu^nte  a])parire  piìi  bello,  piìi  armonico,  di  più 
perfetto  disegno,  un  linguaggio  come  il  latino, 
soggetto  a  norme  precise  e  prestabilite,  anziché  il 
volgare,  che  sembrava  vagante  ancora  e  capric- 
cioso ^).  —  Ma  nel  libro  latino  la  mente  di  Dante 
aveva  un'altra  piega.  Egli  si  trovava  a  parlar 
del  volgare,  in  latino,  ai  dotti,  dispregiatori  di  esso 
volgare:  era  quindi  in  vena  di  farne  l'apologia. 
Sicché  discorrendo  del  volgare  —  e,  si  badi,  del 
volgare  in  genere,  in  quanto  favella  naturale  umana 
di  qualunque  tempo  e  luogo  — ,  e  confrontandolo 
al  linguaggio  grammaticale  artificiato  (anche  que- 
sto in  generale  :  latino,  greco,  ecc.),  era  natural- 
mente indotto  a  rilevare  come  sia  in  fondo  qual- 
cosa di  più  alto  e  grandioso  questo  parlar  volgare, 
spontaneo,  essenziale  alla  natura  umana,  anziché 
il  linguaggio  grammaticale,  figlio  dell'artificio.  Il 
che  del  resto  é  perfettamente  cònsono  a  ciò  che  si 


1)  L'italiano,  per  eseiupio,  oscillava  allora  tra  avemo  e  nh- 
hiamo,  che  la  parlata  popolare  <?li  aveva  entrambi,  uè  si  ve- 
deva un  criterio  superiore  per  preferire  inimancalnlmente  V  uno 
o  l'altro.  Il  latino  invece  aveva  habemus  senz'altro.  Or  non 
doveva  in  questo  e  in  consimili  casi  avere  il  latino  un'  ap- 
parenza di  armonia  e  regolarit.à  maggiore  f 
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legge  nell'Inferno  (XI,  99-105),  dove  Varie  è  fatta 
imitatrice  della  natura,  qual  (liscente  di  sua  mae- 
stra, qual  nipote  di  J)io,  dev'esser  deììSkJifjUa  di  Dio. 

La  tendenza  apologetica  da  cui  Dante  era  do- 
ìninato,  come  lo  menava  talvolta  a  contradirsi,  così 
più  spesso  ancora  lo  spingeva  a  certe  esagerazioni. 
A  dimostrare  infatti  l'importanza  del  suo  trattato, 
egli  nota  cbe  l'eloquenza  volgare  non  è  tale  da  po- 
terne fare  a  meno  come  la  latina,  bensì  è  necessaria, 
come  quella  a  cui  non  tantum  viri,  sed  etiam  mulieres 
et  parvtili  nitantur.  Circa  la  qnal  cosa  sarebbe  stato 
in  obbligo  di  riflettere,  come  in  verità  le  femminelle 
e  i  bambini  nulla  potessero  rilevare  dal  suo  trattato 
latino,  che  certamente  non  avrebbero  mai  letto. 

Un'altra  contradizione,  ancor  pivi  insignificante, 
è  tra  il  citato  luogo,  dove  fra  1'  altre  ragioni  della 
nobiltà  del  volgare  è  addotta  l'anticliità  sua,  l'es- 
sersi cioè  adoprato  da  cbe  il  mondo  è  mondo,  e  la 
canzone  Le  dolci  rime  e  il  suo  relativo  commento  ^), 
dove  si  nega  che  la  nobiltà  consista  nel  valore 
ereditario  e  santificato  dal  tempo  e  si  sostiene  do- 
versi riporre  nel  valor  personale  attuale.  Egli  è 
clìe  nella  canzone  parla  di  nobiltà  morale  e  sociale, 
volendo  inculcare  la  necessità  di  appor  di  die  in 
die  al  manto  che  tosto  raccorcia  2);  e  nel  De  bul- 
gari eloqnentia  invece,  riponendo  la  nobiltà  del  vol- 
gare nell'  esser  esso  connaturato  all'  uomo,  deve 
per  forza  addurne  a  prova  la  grande  sua  antichità. 


1)  Conv.,  IV.  Cfr.  Boehmi",u,  op.  cit., 
'2)  Par.,   vvi.  7-9. 


2)  Par,,  XVI,  7 


p.  3. 


4,SS  «IL   TK AITATO 


VII. 


Coinè  la  nascente  aite  italiana  si  teneva  assai 
dappoco  rispetto  all'antica,  così  si  sentiva  pur  dam- 
meno dell'  arte  francese  e  provenzale,  già  tanto  pro- 
vetta. Questo  sentimento  d'inferiorità  era,  al  so- 
lito, portato  da  alcuni  sino  al  fanatismo  e  aHa 
X)edanteria,  Quindi  nascevano  dispute,  nelle  quali 
per  forza  doveva  esser  gran  confusione  di  criterii, 
attribuendosi  alle  varie  favelle  qualità  vaghe  e  im- 
maginarie, e  confondendosi  lo  sviluppo  preso  da 
una  letteratura  con  la  potenzialità  intrinseca  della 
lingua  che  ad  essa  era  strumento.  Dante  stesso  a 
ciò  s' abbandonava  ^)  ;  sennonché,  il  suo  retto  istinto 
gì' ispirava  apprezzamenti  giusti,  sebben  ragionati 
con  le  ragioni  allora  in  corso.  Posta  nel  capo  nono 
la  questione  della  premiueuza  fra  i  tre  volgari,  egli 
dice  di  non  sentirsi  di  darvi  alcuna  risposta  re- 
cisa, avendo  ogni  lingua  abbondanti  ragioni  in  suo 
prò:  potendosi  infatti  dire  della  lingua  d'o//,  che, 
l)er  essere  inù  facile  e  fliletterole,  le  è  toccato  il  pri- 
vilegio della  poesia  didascalica  e  della  narrativa; 
della  lingua  d'oc,  che,  come  imi  perfetta  e  dolce  lo- 
quela, se  ne  son  serviti  jtrima  che  d'ogni  altra  i  ralenti 
lirici  {clof/Kentes  doctorcs),  come  Pietro  d'Alvergna; 
e  del  volgar  di  ,s),  finalmente,  che  egli  ha  il   me- 


1)  Cfr.  Purg.,  XI,  97-8:  Così  ha  tolto  Puno  all'altro  Guido 
La. gloria  della  lingua. 
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rito  di  esser  più  vicino  al  lutino,  e  d'aver  servito 
il  quelli  che  sono  i  più  dolci  e  sottili  tra  i  poeti 
volgari,  come  Cino  et  a)nìcu.s  eiufi.  Donde  appare 
quanto  piena  coscienza  avesse  Dante  che  solo  gP 
Italiani,  ed  egli  più  d'ogni  altro  (che  certo  per 
mera  cortesia  mandava  innanzi  il  suo  Cino),  aves- 
sero spinta  l'arte  sino  al  grado  di  arte  soprafitìna 
ed  aristocratica;  ed  insieme  pur  quanto  volentieri 
riconoscesse  i  meriti  delle  altre  letterature,  e  spe- 
cialmente, in  fatto  di  lirica,  dei  Provenzali,  ch'egli 
spesso  cita  e  chiama  ilh(stre.s  ed  eloquentes  ^).  Men- 
tre però  scriveva  il  primo  trattato  del  Convivio, 
era  ristucco  dell'ostinazione  con  cui  molti  diffida- 
vano, o  facevan  vista  di  diffidare,  della  capacità 
del  volgare  italiano,  offendendo  per  tal  modo  in 
lui  e  il  sentimento  nazionale  e  l'amor  proprio; 
quindi  contro  a  costoro  egli  fa  un' invettiva  solenne, 
in  uno  speziale  capitolo,  perchè  più  notevole  sia  la 
loro  infamia,  e  infuriandosi,  da  buon  scolastico, 
con  metodo  analitico,  dimostra  essere  i  malvagi 
detrattori  dell'italiano  mossi  da  cinque  abhomine- 
voli  ragioni:  cechità  di  discrezione,  maliziata  sensa- 
zione, cupidità  di  vanagloria,  argomento  d' invidia, 
città  d'animo,  cioè  pusillanimità.  Con  ciò  non  de- 
traeva nulla  alle  due  lingue  straniere,  ma  solo  ila- 
gellava  i  detrattori  della  lingua  nostra. 


1)  Altrove  poi  {Correzioni  ai  P.  S.,  p.  23  e  passim)  ho  no- 
tato lo  zelo  di  Daute  e  d'  altri  suoi  contemporanei  nel  rico- 
noscere la  scorrevolezza  dilettevole  e  la  diffusione  della  lingua 
francese  e  della  sua  prosa. 


41)0  sri.  ri;. \  ir  AIO 

VIJI. 

Secondo  il  suo  disegno  sistematico,  conforme  così 
all'elevatezza  del  suo  si)irito  come  all'uso  che  allora 
correva  di  cominciar  sempre  ab  ovo,  principia  Dante 
il  trattato  col  parlar  del  linguaggio  umano  in  gene- 
rale. Pone  rispetto  a  questo,  e  risolve,  tutte  le  que- 
stioni fondamentali  :  perchè  di  tutti  gli  esseri  al 
solo  uomo  sia  stata  data  la  favella,  e  non  anche  agli 
angeli  e  agli  animali,  e  come  non  sia  una  vera  ecce- 
zione, benché  così  paia  alla  prima,  quella  dell'asina 
di  Balaam,  del  serpe  tentatore,  delle  piche  onde 
tratta  Ovidio,  e  dei  pappagalli  (e.  II)  ;  perchè  al  solo 
uomo  necessiti  questo  strumento,  sensibile-intelligi- 
bile, della  parola  (III);  chi  sia  stato  il  primo  uomo 
dotato  di  loquela,  e  che  abbia  detto  (IV);  in  qual 
luogo,  ed  a  chi  rivolgendosi,  abbia  egli  proferite  le 
prime  parole  (V);  come  il  primitivo  linguaggio  sia 
stato  l'ebraico  (VI)  ;  come  la  mirabile  unità  sia  stata 
spezzata  per  la  confusione  babelica  (VII)  ;  come  dopo 
questa  sien  dall'Oriente  emigrati  in  Europa  tre  po- 
poli, fornito  ciascuno  di  un  suo  proprio  linguaggio. 
E  uno  siasi  stabilito  tra  le  bocche  del  Danubio  o  le 
Paludi  Meotidi,  ad  oriente,  ed  il  confine  settentrio- 
nale d'Italia,  l'orientale  di  Francia  e  l'Oceano,  ad 
occidente  ^);   donde  poi  gli  Angli,    i    Sassoni,  gli 


1)  [Mantengo  codesta  mia  vecchia  parafrasi,  che  non  ebbe 
altro  scopo  se  non  di  far  risultare  una  netta  definizione  geo- 
giafica  dal  testo  un  po'  imbrogliato  che  allora  prevaleva.  Né 
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8cbiavoni  (!),  gli  Ungali  (!!),  i  Tedeschi  e  altri,  con 
lingue  tanto  alterate,  da  non  serbar  quasi  altra 
trac'<;ia  della  comune  origine  clie  l'avverbio  jo  da 
loro  tutti  usato  per  alìermare  ^).  Un  altro,  il  greco, 
abbia  messo  stanza  in  quella  i)arte  d'Europa  che  si 
ha  dai  contini  ungheresi  andando  verso  oriente,  e 
in  un  pezzo  d'Asia.  E  il  terzo  (donde  poi  son  tutte 
le  genti  di  favella  neolatina)  siasi  impadronito  di 
tutta  la  residua  jiarte  di  Europa  (Vili). 

Che  tali  questioni,  e  le  soluzioni  di  esse,  Dante 
le  abbia  attinte  dalla  tradizion  dottrinale  del  medio 
evo,  da  un  certo  complesso  cioè  di  teologia,  di  filo- 
sofia scolastica,  e  di  non  sempre  esatte  nozioni  etno- 


è  necessario  che  la  ritocchi  per  includervi  qualcosa  che  cor- 
risponda aìV  usque  ad  fines  occidentales  Angliae,  giacché  dall' 
enumerazione  dei  popoli  che  segue  risulta  subito  che  nella 
zona  voluta  deliuearc  da  Dante  e'  entra  anche  l' Inghilterra  ; 
come  pure  non  è  di  stretta  necessità  che  dove  si  tocca  dell' 
Italia  io  aggiunga  al  «  confine  settentrionale  »  l' orientale, 
riuttosto  Lo  qualche  rimorso  d' avere  nella  enumerazione  dei 
cinque  popoli  alterato,  per  un  mio  piccolo  fine  particolare, 
l'ordine  dantesco,  che  volle  essere,  si  vede,  e  all'ingrosso 
riuscì,  esattamente  topografico.] 

1)  [Il  Galvani,  op.  cit.  198,  notò  che  il  jo  di  Dante  mo- 
stra che  allora  tal  particella  si  conosceva  qui  a  traverso  l'au- 
striaco e  1'  alamaunico,  mentre  dopo  è  prevalsa  la  forma  sas- 
sone Jrt.  Soggiungo  che  pur  nel  Marsili,  il  chiosatore  trecentista 
del  Petrarca,  là  dove  per  l'alzando  il  dito  attesta  che  i  mer- 
cenarii  stranieri  solevano  esser  lesti  ad  arrendersi  prigioni  al 
nemico  dicendo  di  sì  col  dito  alzato,  è  scritto  jo;  anzi  pro- 
priamente io,  come  nei  codici  di  Dante.  E  due  chiosatori  di 
questo,  il  Landino  e  il  Vellutello,  nel  commento  all'  Ugolino 
occasionalmente  ricordano  la  medesima  particella.] 
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uraliche  e  geogratìclie,  è  cosa  di  per  se  evidente, 
o  naturalissima.  Che  delle  tradizionali  dotti'ine  ed 
(>l)inioni  e  dei  soliti  argomenti  egli  abbia  fatta  una 
scelta,  un  impasto  e  un'esposizione  a  modo  suo, 
aggiungendovi  altresì,  qua  e  là,  alcuna  sua  pro- 
pria osservazione  od  argomento,  è  una  necessaria 
presunzione,  quantunque  a  volerla  minutamente  giu- 
stilìcare  e,  per  dir  così,  documentare,  sarebbe  da  as- 
sumere un'improba  fatica,  che  qui  ci  menerebbe 
troppo  fuor  di  strada  ^).  Come  pure,  poca  con- 
clusione ci  sarebbe  ad  andar  rilevando  tutti  gli 
errori  storici  ed  etnografici  del  capitolo  ottavo,  che 
non  ha  interesse  se  non  in  quanto  ci  fa  arguire 
quali  si  fossero  i  limiti  delle  cognizioni  d'allora, 
e  particolarmente  di  Dante.  Dei  quali  limiti  si  può 
dire  invero  che  Dante  medesimo  avesse  un  vivo 
sentimento,  che,  sebbene  non  lo  impacciasse  quanto 
in  tempi  di  maggior  maturità  critica  avrebbe  fatto, 
lo  induceva  però  a  scansare  con  un  certo  riserbo 
quelle  parti  sopra  le  quali  piti  scarse  e  difettose 
fossero  le  cognizioni  sue.  Sopra  il  greco,  per  esem- 
pio, che  ignorava  ^),  egli  sorvola:  appena  l'accenna 
in  principio,  e  poco  dipoi  ne  tace  affatto,  anche  là 
dove  sarebbe  dall'  andamento  stesso  del  suo  di- 
scorso obbligato  a  dire  se  anche  esso   greco  siasi 


1)  Più  tardi  questo  soggetto  m' interessò  per  altro  fine,  nei 
dna  scritti  che  ho  citati  a  p.  442. 

2)  Sulla  facile  questione  se  Dante  sapesse  il  greco,  vedasi 
ScHUCK,  1.  e,  p.  272-81;  Compaketti,  Virg.  nelm.  e.,  I,  260 
[202*];  C'avedoxi,  Osservaz.  crit.  intorno  alla  guest,  se  D.  ecc., 
Modena  1860.   —  E  cfr.  il  mio  Purgatorio,  429-30. 
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.spezzato  in  diverse  favelle  o  no.  ])elle  lingue  nor- 
diche dice  non  restare  altra  traccia  della  comune 
origine  che  l'accordo  nell'afterinare  con  Jo,  essendo 
tale  accordo  il  solo  facilmente  percepibile  ad  ogni 
più  superficiale  osservazione,  ed  atto  a  dar  nell'oc- 
chio a  lui,  avvezzo  a  distinguere  gl'idiomi  dalla 
loro  particella  affermativa  ^).  .Molto  gli  tarda  invece 
di  arrivare  al  linguaggio  romanzo,  il  solo  di  cui  ab- 
bia una  cognizione  diretta  ^).  Ma  anche  a  propo- 
sito di  esso  è  costretto  talora  a  destreggiarsi,  per 
non  aversi  a  compromettere.  Conosceva  egli  infatti 
tre  regioni  romanze:  Italia,  Francia  e  Spagna;  e 
tre  volgari:  italiano,  francese  e  provenzale.  Sicché 
aveva  da  far  coincidere  il  primo  volgare  con  la 
prima  regione,  e  ben  due  volgari  da  far  coincidere 


1)  Cotesto  però  fu  inteso  troppo  ii  rigore  da  chi  volle  cre- 
dere che  pur  là  dove  (Inf.  xviii,  60-61)  Dante  designa  i  Bo- 
lognesi come  quelli  che  dicono  sipa,  intenda  egli  alludere  a 
un  avverbio  atì'ermativo  di  tal  suono  ;  il  quale,  in  ogni  caso, 
Mirebbe  «ìj)ò(j),  assai  men  frequente  però,  oggi  almeno,  del  sì  o 
ìlio  8Ì,  o  dell'  ói,  aifermazione  con  leggiera  tinta  di  meraviglia 
simile  a  quella  che  colora  il  che!  ripulsivo  toscano.  Il  sipa,  che 
mi  dicono  sentirsi  ancora  nella  campagna,  in  città  divenuto 
ormai  séppa,  è  il  congiuntivo  bolognese  del  verbo  essere:  forma 
analogica  (cfr.  Arch.  Glott.,  I,  377  n.,  382).  -  Il  Gaudenzi  nel 
suo  libro  sul  dialetto  bolognese  (88)  la  dice  formata  suU'  ana- 
logia di  cepa;  sennonché  poco  prima  dà  per  cong,  di  avere  uni- 
camente cBva. 

2)  [  «  Quia  per  notiora  itinera  salubrius  breviusque  transi- 
tur,  per  istud  tantum  quod  nobis  est  idioma  pergamus,  alia 
desinentes;  nani,  quod  in  uno  est,  rationali  videtur  in  aliis  esse 
causa  »  (I,  9).  Quante  ne  avrebbero  invece  sballate,  e  con  <|nii] 
gofta  credulità  e  sciatteria,   certi  suoi  contemporanei  !] 
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con  la  secouda  ;  ma  gli  restava  la  Spagna,  per  così 
dire,  in  disponibilità.  Sennonché  egli,  prevalendosi 
del  tatto  che  col  catalano,  varietà  del  provenzale, 
s'arrivava  ad  atterrare  un  ])o'di  Spagna,  ha  la  fur- 
beriuola  di  dire:  «  alii  oc,  alii  oU,  alii  sì  aflQrinaudo 
loqunntur,  utpiita  Hispani,  Franci  et  Latini  »  i),  e 
così  fa  corrispondere  alla  lingua  d'oc  gli  Hispani 
(cioè,  con  un  po' di  restrizione  mentale,  i  Catalani) 
e  non  già  quei  Frovinciales  che  egli  stesso  più  sotto 
rammenta:  e  riesce  cosi  a  sfuggire  alla  questione,, 
che  lingua  la  Spagna  parlasse,  alla  quale  non  po- 
teva dare  una  risposta  compiuta  ^).  Sono  i  soliti 


1)  I,  8  ;  e  avvertasi  che  Latium  è  sempre  Italia.  Il  latino  nel 
senso  nostro  è  sempre  detto  grammatica,  e  gli  scrittori  suoi 
regulati,  o  in  altri  consimili  modi. 

2)  E  la  denominazione  di  hispani  seguita  a  dare  anche  dopo 
(II,  12)  ai  Provenzali:  Hoc  etiam  Hispani  usi  sunt ;  et  dico 
Hispanos  qui  poetati  sunt  in  vulgari  oc.  E  cita  subito  come 
un  di  loro  il  trovatore  Amerigo  di  Belnui,  che  era  proven- 
zale, e  non  spagnuolo  nel  proprio  ^enso  della  parola.  —  Mi  fu 
contestato  come  sia  da  vedere  se  qui  abbiasi  da  tradurre 
meco  :  «  e  chiamo  Spaguuoli  quelli  che  han  poetato  in  lingua 
d'oc»,  o  non  piuttosto:  «e  dico  quegli  Spagnuoli  che  han 
poetato  ecc.  »,  alla  guisa  del  Trissino.  Il  dubbio  si  potrà 
forse  risolvere,  in  ispecie  a  forza  di  confronti  con  altri  luoghi 
sintatticamente  affini  ;  sicché  ci  penserà,  o  ci  avrà  già  pen- 
sato, il  Rajna.  Quel  che  a  me  preme  dire  è  che  esso  dubbio 
non  intacca  la  sostanza  della  mia  aftermazione.  Anzitutto, 
nella  definizione  geografica  del  provenzale,  per  1'  appunto  sulla 
Provenza  e  la  Francia  meridionale  Dante  sorvola  un  poco.  Po- 
scia, nella  sua  recidiva  del  mettere  in  campo  la  Spagna,  sente 
il  bisogno  di  una  dichiaraziouceUa,  la  quale,  comunque  s' ab- 
bia a  tradurre,  sempre   significa  eh'  egli   sapeva    di    usare   i 
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ing:enui  ripieghi  di  olii,  obbligato  dal  sistema  a  riu- 
scir compiuto,  e  d'altronde  costretto  dalla  man- 
canza delle  eoiiiiizioni  positive  ad  esser  monco,  pro- 
cura di  tòrsi  d'impaccio  senza  pnrev  d'omettere 
nulla  e  senza  nulla  inventare. 

Parimente,  nell'  accennare  i  confini  geografici  del 
volgare  d^oc,  si  limita  a  dire  come  quei  die  lo 
parlano  stieno  nella  parte  occidentale  dell'Europa 
meridionale  dai  confini  del  Genovesato  in  là,  senza 
dir  fin  dove  si  stendano;  mentre  dei  volgari  d'oVi 


vocaboli  geografici  iu  uu  luodo  di  cui  gli  si  potesse  domaa- 
dar  conto.  lutine,  mi  pare  impossibile  che  avesse  l' ingenuità 
di  credere  che  tutta  tutta  la  Spagna  parlasse  provenzale.  Se 
la  cosa  fosse  stata  per  lui  così  liscia,  perchè  non  avrebbe 
tspressaniente  parlato  di  tutto  un  complesso  spagnuolo-pro- 
venzale  ?  La  tricotomia  etnica,  da  far  corrispondere  alla  tri- 
cotomia idiomatica,  l' avrebbe  così  avuta  lo  stesso  :  soltanto  gli 
si  sarebbe  attenuata  la  netta  distinzione  geografica,  orografica. 
Se  invece  per  aver  codesta  rispondenza  parla  seccamente  di 
Spagnuoli  a  proposito  del  provenzale,  vorrà  dire  che  egli  sa- 
peva vagamente  che  oltre  la  Spagna  catalana  provenzalesca 
e  oltre  la  Spagna  araba  e'  era  qualcosa  che  gli  sciupacchiava  la 
bella  simmetria  tricotomica  ;  ma  qualcosa  sopra  cui  gli  con- 
veniva di  scivolare  perchè  non  avrebbe  saputo  insistervi  con 
l)uon  esito.  Il  Gaudenzi,  nel  suo  libro  poco  fa  rammentato, 
a  p.  XVIII  n.  notò  che  in  Bologna  gli  scolari  Spagnuoli  face- 
van  parte  della  Nazione  Provenzale,  come  gli  Schiavoni  e  gli 
Ungheri  appartenevano  alla  Nazione  Teutonica.  Certo,  codesti 
aggruppamenti  universitarii  poterono  influire,  e  sull'  errore 
dantesco  d' imbrancare  Schiavoni  e  Ungheri  tra  i  parlanti  in 
teutonico,  e  sulla  risoluzione  di  metter  gli  Spagnuoli  come 
rappresentanti  del  provenzale.  E  ciò  toglie  a  questa  risolu- 
zione ogni  carattere  di  gherminella  capziosa;  ma  non  però 
le  toglie  il  carattere   di   malizietta   da   filosofo   e   da   artista. 
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e  (li  s)  (là  i)iii  ('omi)iuta  delimitazione  ^).  E  solo  a 
questo  punto  salta  fuori  finalmente  con  la  Provenza 
(  Prorincialibus),  in  quanto  essa  segna  un  confine  me- 
ridionale dell' oi7.  Xon  ignora  (o  come  avrebbe  po- 
tuto ignorarlo?)  e  non  nasconde  che  la  Provenza 
è  dell'or,  ma  schiva  di  parlarne  dove  piìi  sarebbe 
a  suo  luogo  il  farlo! 


IX. 


La  Confusione  babelica  ha  dato  luogo  a  una  quan- 
tità di  linguaggi  diversi  :  ognun  di  questi  poi  si 
è  venuto  e  si  va  tuttavia  frazionando  in  altri  lin- 
guaggi pili  o  men  diversi  l'iin  dall'altro.  E  nel- 
l' assegnare  il  modo  e  il  perchè  di  tal  fraziona- 
mento progressivo,  Dante  crede  far  cosa  tutta  sua 
originale.  Incomincia  infatti  col  dire  di  non  jìotersi 
in  ciò  appoggiare  all'  autorità  eli  nessuno;  e  nel  già 
riferito  luogo  del  Convivio  (I,  5),  accennata  compen- 
diosamente la  dottrina  sua,  ha  la  premura  di  avver- 


che  trae  partito  da  tutto  per  rappresentarsi  e  rappresentare 
le  cose  iu  modo  più  bellamente  simmetrico  che  in  realtà  non 
sarebbero. 

1)  A  contine  occidentale  del  volgar  d'  o'il  pone  il  mare  in- 
glese ed  i  vionii  delV  Aragona.  —  Strano  mi  parve  quest'^jvt- 
tfona,  ma  il  Rajna  dice  che  secondo  la  geografia  del  tempo 
sta  bene  e  che  egli  lo  illustrerà  (p.  36).  Non  so  se  alluda  al 
fatto  che  pel  matrimonio  di  Petronilla,  ultima  della  primitiva 
ciisa  d'Aragona,  con  Raimondo  Berengario  conte  di  Barcel- 
lona, l'Aragona  si  estese  alla  Contea  barcellonese,  che  com- 
prendeva il  Rossiglione  e  buona  parte  della  Provenza  fino  a 
Montpellier.   Cfr.  anche    il   libro  del  Barbieri  a  p.  45  e  177. 
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tire  che  la  si  vedrà  svolta  compi ntamente  in  altra 
opera  :  con  che  dà  a  divedere  quanto  ci  tenesse. 

Pigliando  a  ragionare  sul!'  idioma  romanzo,  di 
cui  s'intende  bene,  e  avvertendo  che  la  stessa  ar- 
gomentazione si  potrà  poi  api^licare  a  ogni  altra 
famiglia  d'idiomi,  egli  attenua  che  ora  gl'idiomi 
romanzi  sono  tre,  ma  che  erano  ab  origine  un'unica 
favella.  E  non  si  potrebbe  supporre  che  i  tre  volgari 
fossero  sin  dall'epoca  della  confusione  babelica  tre 
idiomi  a  se,  afltìni  bensì  tra  loro,  ma  distinti?  Xo, 
dice:  troppo  si  somigliano  fra  loro  i  tre  volgari 
romanzi,  si  somigiian  tanto  da  potersi  intendere  tra 
di  loro  ;  sicché,  se  fossero  sorti  tutti  e  tre  nella  con- 
fusione babelica,  questa  non  sarebbe  piìi  stata  vera 
confusione  come  la  fu  ^).  Dunque   fu  uno   in   ori- 


1)  Questo  ragionamento  io  ricavai  dal  passo  :  «  Et  quod 
«  unum  fuerit  a  principio  confusionis  (quod  prius  probandura 
«  est)  apparet  quia  convenimus  in  vocabulis  multis,  velut 
«  eloquentes  doctores  ostendunt  ;  quae  quidem  convenientia 
«  ipsi  confusioni  repugnat,  quae  luit  delictum  in  aedificatione 
«  Rabel  ».  [Il  Boehmer  aveva  interpretato  che  «  nell'accordo 
delle  tre  lingue  si  addimostra  una  resistenza  contro  quella 
confusione  babelica  »  ;  il  che  non  significava  niente,  e  to- 
glieva alla  frase  il  suo  bel  valore  argomentativo.  Nella  recen- 
sione dell'  opuscolo  misi  in  Arista  il  vero  senso  e  il  bel  valore  ; 
tanto  più  che  la  versione  del  Trissiuo,  non  erronea  qui,  ma 
languida,  non  aveva  dato  rilievo  alla  frase  dantesca.  Ora,  si 
badi,  questa  è  tale  da  potersi  prendere  o  in  un  senso  più 
stretto  o  in  uno  più  largo.  Quae  convenientia  ipsi  confusioni 
repugnat  si  può  tradurre  :  ^e  V  accordo  è  inconciliàbile  con  la 
confusione,  è  proprio  l'opposto  della  confusione,  o  con  altre  frasi 
simili  indicanti  un  concetto  generale  ;  ovvero,  considerando 
die  l'autore  ha  detto  che  i  tre  idiomi   romanzi  s'accordano 
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gine,  e  dopo  si  venne  suddividendo  in  tre;  ognun 
dei  (juali  tre,  alla  sua  volta,  si  va  sempre  suddi- 
videndo all'infinito,  non  che  tra  gli  abitanti  della 
stessa  provincia,  ma,  quod  mirahilins  est,  tra  quelli 
(li  una  stessa  città.  Sicché,  a  voler  contare  tutte  le 
2)fh)ìas  et  secundarias  et  svhsecunflarias  rulf/aris  It(t- 
Uae  rariationeH,  si  può  ritenere  che  in  hoc  minimo 
mundi  angulo  non  solum  ad  millenam  loqtielae  vciria- 
tionem  renire  contigerit,  sed  etiam  ad  magis  ultra  (1,10). 
E  tutto  questo  perchè  il  linguaggio  (quello  poste- 
riore alla  Confusione)  è  opra  dell'arbitrio  dell'uomo, 
che  è  variabilissimum  animai;  epi)erò,  tenendo  della 
sua  causa,  come  tutte  le  altre  cose  umane  (i  co- 
stumi, le  fogge  del  vestire),  il  linguaggio  è  mu- 
tabilissimo. Ed  il  linguaggio,  che  dapprima  è  iden- 


in  molti  vocaboli,  si  può  tradurre  :  e  u)i  accordo  di  codesta 
fatta,  un  accordo  che  va  tant'  oltre,  non  è  conciliabile  con  la 
confusione.  L'  uno  e  1'  altro  modo  d' intendere  è  jiienamente 
legittimo.  Che  se  il  secondo  sembra  sc^urire  meglio  dal  con- 
testo, nulla  però  vieta  di  pensare  che  Dante  ponga  invece 
un  principio  più  generale  e  assoluto,  giacche  alla  fin  fine  ei 
non  dice  quae  tanta  convenientia,  che  solo  leverebbe  ogni  dubbio. 
Orbene,  in  questi  ultimi  tempi  io  inclinai  al  senso  più  gene- 
rico e  assoluto,  che  cioè  dunque  per  Dante  ciascuna  delle 
lingue  babeliche  non  avesse  nulla  di  comune  con  le  altre 
(cfr.  la  Memoria  Se  V  ipotesi  della  originaria  disparità  dei  lin- 
guaggi sia  contraria  alla  dogmatica  cristiana,  negli  yitti  della 
Ti.  Accad.  di  se.  mor.  e  poi.  di  Napoli,  voi.  XXXVIII,  1907); 
e  dopo  (nell'altra  giù  citata  Memoria  II  nome  di  Dio  ecc., 
p.  39-47)  ho  spassionatamente  additato  le  ragioni  che  stanno 
per  codesto  senso  e  quelle  che  potrebbero  favorire  il  senso 
più  circoscritto.] 
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tico,  ogui  popolazione  se  lo  riiniita  per  conto  .suo, 
separatamente  dalle  altre.  Quindi  nascono  le  di- 
vergenze, le  quali  col  tempo  vengono  sempre  cre- 
scendo. Che  se  la  lingua  di  un  dato  paese  par  sem- 
pre la  stessa,  gli  è  perchè  la  mutazione  succede 
lentamente,  in  modo  che  nella  breve  vita  dell'uomo 
se  ne  produce  una  quantità  insensibile;  quod  ni  vetu- 
stissiìni  Painenses  nunc  remrgerent,  sermone  vario  rei 
diverso  ciim  modernis  Papiensihìts  loquerentur  (I,  9). 
Certo,  le  divariazioni  dei  linguaggi  sono  accresciute 
in  modo  particolare  dagl' incrociamenti  etnologici; 
e  sul  modo  poi  d'intendere  Varhitrio  umano  vanno 
oggi  fatte  parecchie  riserve.  Tuttavia,  e'  è  molto  di 
vero  nella  dottrina  di  Dante. 

La  tanta  varietà,  continua  egli,  della  favella,  così 
nello  spazio  come  nel  tempo,  togliendo  il  modo  di 
comunicare  ai  lontani  o  ai  posteri  i  proprii  pensieri 
o  sentenze  {auctorìtates)  e  i  proprii  fatti  {gesta),  fece 
sentire  il  bisogno  di  un  linguaggio  regolare  e  fisso, 
di  una  grammatica  facultas,  de  commtini  consensu  mtd- 
tarvm  gentinm  regidata,  la  quale  in  fondo  altro  non  è 
quam  quaedam  inalterahilis  loentionis  identitas  diversis 
temporibus  atqiie  locis  (I,  9).  Il  qual  linguaggio  gram- 
maticale l'hanno  i  Greci  ed  altri,  sed  non  omnes 
(I,  1).  Per  lui  gii  altri  chi  erano  se  non  i  Latini! 

In  che  relazione  stesse  precisamente,  secondo  lui, 
il  latino  scritto  coi  volgari  romanzi,  non  è  facile 
determinarlo.  Egli  ammetteva  vi  fosse  stato  ab  ori- 
gine in  tutti  i  paesi  latini  un  linguaggio  popolare 
romanzo,  venutosi  dopo  via  via  dividendo  e  sud- 
dividendo ;    quindi  il  volgare  italiano,  p.  es.,  non 
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era  per  lui  una  derivazione  del  latino  scritto.  Dal- 
l'altro lato  però,  egli  spesso  derivava  parole  vol- 
gari dal  latino,  come  tutti  facevano  e  facciamo,  e 
ciò  indicherebbe  che  egli  credesse  a  una  specie  di. 
filiazione  del  volgare  dal  latino.  Forse  ogni  contra- 
dizione sarebbe  tolta,  se  il  pensiero  di  Dante  s'in- 
terpretasse così  :  che  dal  gran  fondo  popolare  cre- 
desse egli  essersi  ricavato,  a  un  dato  momento,  per 
elaborazione  artificiale  degli  scrittori,  un  linguag- 
gio stabile,  il  latino.  E,  a  ripensarci  meglio,  non  può 
averla  intesa  altrimenti,  giacche  non  dev'essergli 
certo  sfuggita  la  necessità  di  dar  ragione  della  gran 
somma  di  somiglianze  occorrenti  tra  il  latino  ed 
ognuno  qualunque  dei  volgari  neolatini.  Che  anzi 
egli  fa  un  gran  merito  all'  italiano  del  parer  piiì  si- 
mile al  latino,  quia  magis  videtur  inniti  grammaticae, 
qtuie  (si  noti  quest'aggiunta)  communis  est  (I,  10): 
che  è,  vale  a  dire,  comun  i)atrimonio  di  tutti  i  po- 
poli romanzi.  Egli  doveva  quindi  considerare  que- 
sta faccenda  come  un  perticariano  considererebbe 
oggi  le  relazioni  della  lingua  aulica  italiana  coi  dia- 
letti :  che  non  riterrebbe  propriamente  generati  que- 
sti da  quella,  o  quella  da  un  di  questi,  bensì  quella 
ricavata  in  certo  modo  da  questi  tutti,  per  via  di 
un'elaborazione  dotta  ed  artistica;  ed  inoltre  poi 
loderebbe  molto  quel  dialetto  che,  come  il  romano, 
il  marchigiano  o  il  toscano,  s'incontrasse  in  molte 
forme  e  voci  con  la  lingua  aulica  ^). 


1)  Abbiamo  ora  una  speciale  dissertazione  (Il  latino  nel  con- 
cetto di  Dante  e  deW  età  nua,  Monza   1903)  del  sig.  A.  C,  che 
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Dopo  discusse  le  ragioni  di  relativa  preminenza 
dei  tre  volg:ari,  il  che  noi  abbiamo  già  trattato, 
termina  Dante  il  oa]>o  decimo  con  una  classifica- 
zione dei  dialetti  italiani.  I  quali  egli,  protestando 
che  con  le  secondarie  variazioni  il  novero  ne  an- 
derebbe  all'infinito,  raccoglie  in  quattordici  cate- 
gorie. L'Italia  è  dall'Appennino  divisa,  come  geo- 
graficamente, così  linguisticamente,  in  due  parti, 
la  destra  e  la  sinistra;  ed  alla  prima  apimrtengono 
la  Puglia  (non  tutta,  che  egli  per  Puglia  intende  il 
Eegno  di  Napoli),  Eoma,  il  Ducato  di  Spoleto,  la 
Toscana  e  la  JMarca  Genovese,  e,  a  loro  annesse,  la 
Sicilia  e  la  Sardegna;  ed  alla  sinistra,  l'altro  lato 
della  Puglia,  la  Marca  Anconitana,  la  Eomagna, 
la  Lombardia,  la  Marca  Trivigiana  con  le  Vene- 
zie, e,  a  loro  annessi,  il  Friuli  e  l'Istria.  Di  certo, 
mentre  vi  son  vere  affinità  qui  avvertite,  vi  si  po- 
trebbero censurare  eerti  aggrui)pamenti  fatti  troppo 
all'ingrosso,  e  molte  omissioni;  ma  pur  fa  onore  a 
Dante  V  aver  tentato,  allora,  una  classificazione  dei 
dialetti  italiani. 


X. 


E  qui  per  lui  nasce  naturalmente  la  gran  que- 
stione, come  s'abbia  a  reg'olarsi  per  scrivere  nobil- 
mente in  italiano.  Ci  fosse  un  volgare  solo  italiano, 


non  fu  modesto  soltanto  nel  non  scriver  intero  il  suo  nome, 
ma  pur  nel  garbo  cortese  con  cui  agitò  le  questioni  relative 
al  soggetto. 
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sarebbe  eerto  da  teuersi  a  quello;  ma  esseudoeeue 
tante  varietà  e  sottovarietà,  si  potrebbe  esser  ten- 
tati di  credere  che  fra  le  tante  se  ne  debba  scegliere 
una,  e  quella  adottar  per  illustre  ed  elevata.  ]\Ia 
codesta  tentazione  è  da  scacciare,  che  1  dialetti  ita- , 
liani  son  da  lasciarsi  da  parte  tutti  quanti.  E  qui 
egli  li  passa  in  rassegna,  e  li  dimostra  tutti  brutti. 
A  tal  line,  o  ne  accenna  alcuni  vezzi  di  pronunzia 
(non  certo  i  soli  su  che  egli  trovasse  da  ridire,  ma 
quelli  che  prima  gli  si  presentassero  alla  mente, 
o  che  più  lo  avessero  nauseato);  o  ne  tocca  certi 
difetti  vaghi  e  indeterminati;  ovvero  ne  riporta 
uno  o  due  versicoli:  certo  con  l'intenzione  di  ri- 
chiamare con  essi  gl'interi  canti  cui  quelli  appar- 
tenevano. Canti  triviali,  forse  a  bella  posta  dai  loro 
autori  infarciti  dei  tratti  j)iù  caratteristici  e  più 
plebei  del  rispettivo  dialetto  ^). 


1)  P.  es.  idue  versi  che  a  spregio  dei  Fiorentini  egli  ri])orta. 
Manuchiamo  introcque,  Non  facciamo  altro,  ei  non  li  cita  per- 
chè contengano  tutte  parole  a  lui  sembranti  brutte  (come 
parecchi  han  creduto,  i  quali  si  domandano  cosa  mai  di  brutto 
abbia  potuto  scorgere  Dante  nelle  parole  Non  facciamo  altro), 
giacché  altra  bruttezza  non  doveano  forse  secondo  lui  con- 
tenere che  l'introcque  (inter  hoc  o  forse  inter  hocque), 
0,  tutt' al  pili,  anche  il  manucare:  bensì  li  cita  per  richia- 
mare un  qualche  trivialissimo  canto  liorentinesco  allora  assai 
divulgato.  Qualcosa  di  simile  forse,  per  trivialità,  .alla  famosa 
Gestazione  del  Quarantotto  raccontata  da  un  bécero  fiorentino, 
che  chi  ha  dimorato  in  Toscana  può  talora  aver  sentita  reci- 
tare, e  che  iucoraincia  con  Bisclieri,  stali''  attenti  a  icché  rvi 
(ìiho,  E  ffdhela  finiha  ho  V  bbociare.  —  Il  Rujua  ha  corretto  il 
testo  così:  Manichiamo  introque,  Noi  non  facciano  atro.  Bene 
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Del  resto,  come  dicevo,  le  citazioni  che  egli  fa 
di  vezzi  di  proiiiiuzia,  di  parole,  di  canti  triviali, 
di  vaglie  qualità,  servono  non  ad  enumerare,  ma 
solo  ad  esemplificare   in   qualche   modo,  le  ragioni 


sta  poi  Manivìiiamo  e  pel  Xoi;  uè  dico  uulla  dell'  introque  seb- 
bene r  attaccarsi  qui  ai  codici  sia  un  non  tener  abbastanza 
conto  che  nel  poema  è  certamente  introcque,  in  rima  con 
nacque.  Ma  il  facciano  e  l' atro  non  li  danno  i  codici  ;  e  il 
Kajna,  così  scrupoloso  sempre  nel  non  permettersi  emenda- 
menti congetturali  non  necessarii,  è  stato  qui  un  po'  ardito 
introducendone  addirittura  nel  testo  :  sia  pure  per  la  sapiente 
considerazione  clie  Dante  non  poteva  riuscire  inesatto  circa 
il  volgare  nativo.  Senza  questo,  il  sospetto  del  Rajna,  o  meglio 
il  sospetto  del  Cittadini  accolto  dal  Eajua  per  l'un  vocabolo 
e  modilicato  per  1'  altro,  mi  riesce  attraente  ;  ne  tiuba  la  mia 
supposizione  che  qui  si  tratti  di  due  versìcoli  d' un  canto 
plebeo.  E  nemmeno  turba  il  mio  ragionamento  generale,  per 
cui  il  distico  fiorentino  mi  serA'ì  d' esempio.  Non  solo,  stando 
al  testo  ti-adizionale,  avevo  il  diritto  d'allegarlo;  ma  resta 
sempre  vero  il  fatto  che  non  ogni  parola  o  brano  d'  un  canto 
o  d'  un  dialogo  plebeo  è  di  conio  meramente  plebeo.  Anche 
conciato  U  sonarlo  come  il  Rajna  ha  fatto,  il  Noi  e  il  non 
restano  comuni  ad  ogni  strato  idiomatico  iiorentino  ;  e  poteva 
benissimo  il  verso  intero  esser  di  parole  di  tal  sorta,  o  esser 
seguito  da  un  terzo  versicelo  senza  caratteristiche  plebee, 
(.^uel  che  allora  a  me  premeva  era  di  dissipare  un  comune 
pregiudizio  dei  dotti,  che  leggendo  gli  esempii  allegati  da 
Dante  col  preconcetto  eh'  ei  ne  pretendesse  i)lebea  o  brutta 
ogni  parola,  ogni  i>arte  o  particella,  gli  obiettavano  :  e  che 
c'è  di  brutto  qua?  e  che  c'è  di  plebeo  là?  Ed  un'altra  cosa 
mi  stette  a  cuore.  Non  si  fiutava  che  spesso  gli  esempii  che 
Dante  allega  son  principii  o  brani  di  poesie,  non  frasi  a  sé 
o  foggiate  apposta;  e  da  questa  comune  storditaggine  nasceva 
in  parte  il  preconcetto  dianzi  accennato  e  la  presunzione  che 
Dante  fastidisse  ogni  singola  voce.  Solo  il  Carducci,   se  non 
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(iella  lipiij^iiaiiza  .sua  per  i  dialetti  ai  quali  ai)i)ar- 
teu^jono.  Le  raj;ioui,  in  verità,  erano  tante  quante 
erano  le  divergenze  di  ciascun  dialetto  da  quel  tipo 
linguistico  illustre  che  gli  stava  in  mente  e  che 
tia  i)oco  vedremo  qual  fosse,  e  tutte  esse  in  fascio 
determinavano  in  lui  quella  nausea  che  ciascun  dia- 
letto gli  produceva.  Ed  ecco  perchè. 

Oggi,  chi  è  iniziato  alla  scienza  delle  lingue,  seb- 
bene egli  sia,  per  esempio,  di  Xapoli,  ed  avvezzo 
quindi  a  sentire  e  proferire  le  parole  di  latina  ori- 
gine in  quella  particolar  forma  che  hanno  assunta 
nella  parlata  di  Xapoli,  non  ha  però  alcun' avver- 
sione 1)61"  gli  altri  dialetti,  e  non  trova  punto  strano 
che  le  stesse  parole  abbiano  in  questi  una  forma 
notevolmente  diversa.  Avvezzo  egli  a  dir  hhene,  non 
gii  fa  però  specie  che  un  Piemontese  dica  hiìi  o 
l'Umbro  Mene;  egli  dice  rase  (bacio),  ma  non  gli 
fa  scandolo  che  il  Sannita  dica  vasee  ^)  ;  abituato 
egli  al  suo  chille,  lascia  che  il  Pugliese  dica  a  posta 


erro,  aveva  sospettato  un  canto  iiell'  esempio  pisano,  e  1'  aveva 
registrato  nelle  sue  Canfilene  ecc.  Contro  quella  storditaggine 
io  insorsi  e  misi  sulla  retta  via  la  A'alutazione  degli  esempii. 
1)  Si  noti  bene  che  questo  se  ha  qui  una  iironunzia  più 
debole  che  non  abbia  lo  se  nel  toscano  mesce  o  nel  meridio- 
nale cascia  (cassa)  o  nel  pur  meridionale  vasce  in  quanto  si- 
gnifica basso.  Lo  se  (che  per  ragioni  tipografiche  rappresen- 
tiamo così)  di  l'asce  per  bacio  ha  tal  quale  il  suono  che  assume 
il  e  palatale  toscano  e  romano  tra  vocali,  cioè  il  e  di  jtace,  e 
ciucilo  di  bacio  camicia,  che  appunto  in  antico  si  scrissero  bascio 
camiscia  pel  medesimo  sforzo  di  volerne  rappresentare  il  suono 
tutto  speciale.  J]  superfluo  poi  che  io  avverta  che  nelle  forme 
meridionali  1'  e  finale  ha  il  suono  dell'  e  muta  francese. 


«  DE  yn.GARI  ELOQUENTIA  »  505 

sua  eufìfle.  E^li  sa,  die  siccome  per  le  naturali  ten- 
denze fonetiche  del  suo  paese  il  latino  bene  do- 
vea  restarvi  pressoché  intatto,  solo  rinforzando  il 
ì)  iniziale,  e  riducendo  Ve  finale  a  vocale  indeter- 
minata; il  basium  attenuare  il  b  in  ?%  espungere 
Vi,  e  ridurre  itm  a  vocale  indeterminata;  l'eccum 
illuni,  perdere  V  u  succedente  alla  gutturale,  e  ri- 
durre um  al  solito:  così,  in  forza  di  altre  tendenze 
locali,  non  meno  naturali  e  legittime,  il  bene  do- 
veva in  alcuni  dialetti  piemontesi  assottigliare  Ve 
sino  a  i  e  ridurre  l'^i  quasi  a  un  n  velare,  e  deve 
ascriversi  a  merito  dell'umbro  l'averlo  portato  a 
biene  che  è  regolare  come  jnede;  il  basium  doveva 
nel  Sannio  ridur  sin,  sjn,  a  sce;  e  in  Puglia  il  II 
farsi  (1(1,  e  così  via. 

Si  ponga  invece  un  Napoletano  ignaro  di  scienza 
linguistica,  e  costui,  mentre  troverà  bello  e  naturale 
il  suo  bbene,  vase,  cliille,  troverà  orribile,  e  poco  men 
che  uno  strido  inumano,  il  Mn  piemontese,  nel  rasce 
sannitico  vedrà  una  malagrazia  da  prorinciale  o  da 
cafone  (=  cacofóno)  come  dicono  qui,  e  nel  cuMe  di 
Puglia  una  ridicola  storpiatura. 

Certo,  anche  l'uomo  della  scienza  potrà  trovar  ijiìi 
bello  un  dialetto  che  un  altro;  potrà,  per  esempio, 
preferire  il  napoletano  al  dialetto  di  Pozzuoli,  sì 
pieno  d' uggiosi  dittongamenti  {alici,  céna  ecc.  sono 
a  Pozzuoli  alóice,  dama  ecc.);  avrà  tutto  il  diritto 
di  dilettarsi  piìi  del  vernacolo  di  Lecce  che  di  quello, 
pieno  di  sgarbate  aperture  di  bocca,  di  Bari;  o  di 
gustare  più  il  milanese  che  il  bolognese,  o  il  sa- 
nese  più  del  livornese.  Ma  l'uomo  della  scienza  sa 
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anello  dare  a  coteste  sue  impressioni  il  lor  «giusto 
valore,  quello  cioè  (V  impressioni  acustiche  ed  este- 
tiche; non  se  lo  sogna  neppure  di  condannar  come 
sregolato  e  tralignato  ogni  dialetto  diverso  da  (juello 
che  a  lui  è  nativo. 

Oltre  questo  pregiudizio,  tìglio  dell'abitudine  e 
dell'amor  patrio,  può  esservene  un  altro,  contratto 
con  la  coltura.  Là  dove  esiste  una  lingua  lettera- 
ria nazionale,  Tuomo  più  o  men  colto  prende  quella 
per  tipo,  e  s'induce  a  credere  che  i  vezzi  di  pro- 
nunzia, le  forme,  le  voci  e  gl'idiotismi,  pur  capric- 
ciosi, di  essa  lingua,  sieno  in  sé  stessi  nobili  e  re- 
golari, e  che  i  vezzi  invece  e  le  forme  e  le  voci  e 
g-r  idiotismi  dei  dialetti  sieno  intrinsecamente  tri- 
viali, sregolati  e  capricciosi  ;  quantunque  consi- 
stano in  applicazioni  di  norme  non  men  naturali 
di  quelle  della  lingua  scritta,  ed  anzi  spesso  sola- 
mente in  diverse  applicazioni  delle  stesse  norme  di 
essa  lingua  !  Il  tronco  fé'  per  fece  o  per  fede  gli  pare 
un  debito  omaggio  alla  brevità,  il  tronco  /a'  per 
fare  gli  sembra  nato  dalla  impaziente  inettitudine 
della  plebe  a  terminar  la  parola  intera;  eppure  son 
due  troncamenti  o  apocopi  egTialmente  legittime.  Il 
napoletano  seccia  (lat.  sepia)  pare  una  sconcia  pro- 
nunzia plebea,  eppure  è  nato  precisamente  come 
l'italiano  piccione  dar  latino  pipionem,  o  saccente 
da  sapiente.  Il  bolognese  avéra  per  apra  pare  una 
storpiatura;  eppure  riproduce  bellamente  il  latino 
apériam,  come  l' italiano  j;ÒYf  (perisca),  clie  riesce 
tanto  lìoetico,  riproduce  il  latino  j)ér/rtwi=peream  ! 
Per  contrario,  l'iniziato  alla  scienza  sa  che  la  lin- 
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glia  letteraria  è  ab  origine  un  dialetto  essa  pure; 
che  il  suo  tii)o  tbnetieo,  morfologico  e  sintattico,  è 
suppergiìi  dello  stesso  valore  che  quel  d'ogni  altro 
dialetto;  clie,  se  le  circostanze  storiche  l'avessero 
favorito,  ogni  altro  dialetto  sarebbe  potuto  divenire 
il  primo  nòcciolo  della  colta  lingua  della  nazione. 
Per  lui  quindi,  mentre  è  naturale  che  per  ragioni 
letterarie  si  séguiti  a  dire  e  scrivere  poi,  vino,  pretr, 
corpo,  pepe,  secondo  la  fonetica  toscana,  letteraria- 
mente prevalsa;  è  pur  del  resto  naturale  che  esi- 
stano, e  sian  all'occorrenza  trovate  belle,  e  ad  ogni 
modo  ninna  taccia  incorrano  di  trivialità  e  sregola- 
tezza, i  milanesi  poeu  e  vin,  i  napoletani  prèvete  e 
ciiorpe,  il  milanese  péver  o  il  sannitix3o  pèipe.  Ognuna 
di  queste  parole,  non  men  delle  toscane  rispondenti, 
ha  la  sua  chiara  storia  fonetica.  Ninna  d'esse  può 
vantare  di  essere  eguale  alla  voce  latina  onde  de- 
riva :  ognuna  se  n'è  piìi  o  men  discostata,  e  talora 
la  toscana  più.  delle  altre.  E  ognuna  nel  suo  proprio 
ambiente  sta  benissimo,  e  male  fuori;  onde  forme 
toscane,  seminate  nel  dialetto  milanese,  guastereb- 
ber  V  urhanitas  di  questo,  per  la  ragione  stessa  che 
forme  milanesi,  sparse  nel  toscano,  ne  guastano  la 
correttezza.  Il  discorso  si  potrebbe  estendere  mercè 
il  paragone  con  le  lingue  straniere.  C'è  nulla  da 
ridire  sul  francese  poirref  Ebbene,  esso  raccoglie 
in  sé  entrambe  quelle  che  paiono  anomalie  nella 
f(jrma  milanese  o  nella  sannitica  dello  stesso  voca- 
bolo: l'origine  dalla  forma  ablativale,  comune  pure 
allo  spagnuolo  pehre,  ed  il  dittongamento. 

Ma  chi  segue  non  la  scienza  bensì  i  pregiudizii, 


àOS  SUL  TRATTATO 

i'iede  da  iiu  lato,  come  nativo  d' iiu  dato  paese,  che 
tutte  le  parlate  degli  altri  paesi  sien  brutte  o  almeno 
strane,  e  dall'altro,  come  ossequioso  alla  lingua  let- 
teraria, crede  die  tutte  le  divergenze  dei  dialetti 
dalla  lingua  letteraria  sieno  ])azze  anomalie  o  brut- 
ture. Or  vi  è  un  popolo,  il  toscano,  presso  cui  l'un 
pregiudizio,  il  municipale,  cospira  quasi  sempre  con 
l'altro,  il  letterario.  Pel  Toscano,  la  sua  parola  La 
un  doppio  lìrezzo  iV affezione:  l'uno  perchè  è  sua 
nativa,  connaturata  alla  sua  glottide  e  alla  sua 
mente,  l'altro  perchè  è  santificata  dall'arte  e  dal- 
l'ossequio di  tutti  gl'Italiani.  Ed  è  perciò  che,  fra 
tutti  i  poi)oli  d'Italia,  il  toscano  è  quello  che  meno 
si  degna  d'imparare  gii  altri  dialetti,  e  che  più 
li  canzona:  anche,  del  resto,  per  una  certa  tradi- 
zionale coscienza  di  superiorità  d'intelletto,  e  per 
naturai  tendenza  alla  satira. 


XI. 


A  tenere  i  dialetti  nel  debito  conto  son  oggi 
pervenuti,  senza  l'aiuto  della  scienza  glottologica, 
col  solo  ragionamento,  parecchi  letterati;  tra  i  quali 
è  giusto  noverar  per  primi  i  manzoniani  i).  Ma  nel 


1)  [Beninteso  però  clie  il  Manzoni,  e  i  seguaci  più  dotti,  non 
furono  interamente  immuni  dall'  influsso  della  uuoa  a  scienza. 
Lui  aveva  molto  familiari  le  opere  semiglottologiche  sulla 
storia  del  fi-ancese  comparse  in  Francia,  e  i  brani  postumi 
dell'  opera  sua  sulla  lingua  mostrano  una  grande  e  accuratis- 
sima coltura,  e  un'  ottima  disposizione,  non  dico  per  il  \w- 
liglottismo,  ma  pel  metodo  glottologico.] 
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Trecento,  quando  la  glottologia  non  era  neppur 
vicina  a  spuntare,  e  non  si  era  fatto  ancora  quel 
gran  discutere  di  lingua  e  di  dialetti  che  si  è  fatto 
dopo,  tutti,  non  escluso  Dante,  dovevano  essere 
occupati  da  pregiudizii  contro  i  dialetti.  Di  certo, 
uno  spirito  così  acuto  ed  avido  di  spassionata  razio- 
nalitii,  qual  era  Dante,  non  poteva  non  sentir  bene 
spesso  la  velleità  di  prescindere,  anche  in  quistioni 
di  linguaggi,  da  preoccupazioni  sentimentali,  ossia 
di  appof/giare,  com'egli  dice,  le  spalle  del  giudizio 
piuttosto  alla  ragione  che  al  sentimento.  Sennonché, 
gli  era  facile  essere  spassionato  in  astratto,  all'in- 
grosso, come  quando  deride  quelli  che  credono  sem- 
pre esser  la  favella  loro  la  lingua  madre  parlata 
da  Adamo,  e  si  protesta  convinto  che  parecchi  po- 
poli abbiano  un  parlare  piii  amabile  e  i)iii  efficace 
delP  italiano  (I,  (!).  Ma  la  difficoltà  insuperabile  stava 
nel  considerare  spregiudicatamente  le  minuzie,  circa 
le  quali  l'animo  suo  aveva  ab  antiquo  accolte  in- 
consciamente certe  impressioni,  finite  poi  a  trasfor- 
marsi in  giudizii  abituali  e  incontrovertibili.  Co- 
sicché il  proposito  di  giudicare  spassionatamente 
rimaneva  in  lui  uient' altro  che  un  pio  desiderio; 
anzi  costituiva  spesso  alla  sua  volta  un  nuovo  pre- 
giudizio, spingendo  lui  non  di  rado  a  condannar  con 
la  ragione  (ma  non  con  ragione)  pur  ciò  che  riusciva 
gradevole  al  senso  suo,  sol  per  tema  che  il  senti- 
mento noi  trascinasse  al  di  là  del  ragionevole. 

Nel  giudicare  adunque  gli  altri  dialetti  italiani. 
Dante  era  a  priori  mal  disposto  contro  di  essi,  per- 
chè divergevano  dal  tipo  toscano,  e,  piìi  propria- 
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mente,  tìorcntiiio;  il  quale  era  in  doppio  modo  con- 
naturato alla  .sua  niente,  e  perchè  suo  tin  dalla 
nascita,  e  perchè  suppergiìi  proprio  oramai  almen 
dell'  alta  poesia,  come  passiamo  a  dimostrare. 

Allorché  in  Italia  si  prese  a  scrivere  in  volgare, 
ognuno  assunse  naturalmente  il  suo  dialetto  na- 
tivo: tutt' al  più  intromettendovi,  secondo  il  ge- 
nere di  componimento,  e  secondo  la  coltura  dello 
scrittore,  alcun  che  di  latino  o  di  francese  o  di 
provenzale.  L'Alta  Italia  ebbe  nel  xiii  secolo  una 
letteratura  volgare  d' indole  popolana,  intesa  spe- 
cialmente a  soggetti  sacri  e  didascalici.  Or  la  lin- 
gua dei  monumenti  che  di  essa  ci  rimangono,  pa- 
ragonata agli  odierni  vernacoli  della  Lombardia  e 
del  A'eneto,  olire  questo  singoiar  fenomeno,  che 
molte  forme,  proprie  oggi  di  certi  paesi,  si  ritro- 
vano anche  nei  monumenti  di  quei  paesi  a  cui  og- 
gidì esse  sono  estranee  ;  di  maniera  che,  ad  esem- 
pio, un  processo  fonetico  o  morfologico,  che  oggi 
deve  dirsi  specificamente  veneto,  trovasi  colà  anche 
in  un  monumento  lombardo,  e  viceversa.  Ciò  ha 
fatto  credere  a  uomini  assai  benemeriti  della  illu- 
strazione di  quella  letteratura  ^),  che  una  specie  di 
reciproca  assimilazione  letteraria  fosse  successa  nel- 
l'Alta Italia,  adottandovi  gli  scrittori,  accanto  alle 
forme  proprie,  anche  certe  forme  estranee,  pecu- 
liari bensì  ad  altri    dialetti,  ma  da  chi  in    questi 


1)  Si  accenna  principalmente  al  Mussafia,  Bcndiconti  dell' Acc. 
di  riemtu,  XLVI,  113-235.  Ma  cfr.  il  suo  articolo  sul  primo  tomo 
ùgIV Archivio  Glottologico  (uel  Lit.  Centralblatt ,  12  apr.  1873). 
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scriveva  rese  note  ed  accette  puro  ai  lettori  e  scrit- 
tori (le.uli  altri  ])aesi.  ^NFa  i  larg'hi  stridii  dell'Ascoli 
liau  luesso  in  chiaro  come  molte  forme,  credute 
peculiari  di  questo  o  quel  dialetto,  si  scoprano 
invece  genuine  in  così  estasi  giacimenti,  da  doversi 
ritenere  che  in  quell'età  ogni  scrittore  le  dovesse 
sentire  nel  proprio  ambiente;  e,  benché  in  esso  men 
salde,  ei)per()  destinate  col  tempo  a  sparire,  pur  le 
preferisse  alle  più  radicate  e  durature,  per  una  mag- 
gior conformità  che  esse  presentavano  con  le  fran- 
cesi 0  j)rovenzali  ^), 

Con  men  sicurezza  si  può  parlare  di  quel  mi- 
scuglio di  linguaggio  che  si  trova  in  molti  monu- 
menti, studiati  con  assidua  cura,  e  che  consiste 
in  uno  stemi»erarsi  che  fanno  il  provenzale,  e,  più, 
il  francese,  co' dialetti  dell'Alta  Italia,  in  una  forma 
ibrida  fra  neo-italiana.  Aspettando  che  i  dotti  illu- 
stratori della  nostra  poesia  cavalleresca,  alla  quale 
i  pili  di  quei  monumenti  appartengono,  ci  chiari- 
scano megiia  su  cotesto  iiuportante  fenomeno,  noi  in- 
tanto crediamo  con  l'Ascoli,  che  anche  a  determinare 
il  grado  e  la  natura  dell'  ibridismo  di  quei  gerghi  de- 
vano tornare  acconci  quei  criterii  metodici  che  ormai 
dai  larghi  studii  dell'Ascoli  stesso  risultano  2). 


1)  V.  Arcli.,  I,  307-312,  426-430,  e  passim.  [Naturalmente 
tutto  quel  che  abbiam  detto  va  inteso  aU'  ingrosso,  giacché 
è  immancabile  che,  dovunque  si  va  scrivendo  da  un  pezzo 
in  dialetti  affini,  gli  scrittori  si  vengano  afìiatando,  e  mesco- 
lino all'  occorrenza,  od  anche  non  occorrendo,  forme  e  parole 
dei  dialetti  altrui  con  quelle  che  son  lo  loro  native.] 

2)  V.  Arch.  Glott.,  I,  449-53. 
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Quel  che  seguiva  nell'Alta  Italia,  che  cioè  molti 
lìrendessero  a  scrivere  nel  volpar  proprio  nativo, 
avveniva  altresì  nella  Media  e  nella  Bassa  Italia  M. 
Senuonch«>,  ivi  non  si  restò  paghi  ad  una  coltura 
affatto  popolaresca;  che  un  certo  genere,  vale  a 
dire  la  lirica  amorosa,  si  prese  poco  dopo  il  prin- 
cipio del  ]3ugeuto  a  coltivare  con  pretensioni  d'arte. 
Dalla  Sicilia  ne  partì  Fesemiiio,  giacché  quivi  ef- 
ficacissima protezione  offeriva  alle  lettere  la  Corte 
degli  Svevi,  divenuta  in  breve  il  centro  di  una 
]>oesia  erotica  alla  provenzale,  come  quella  ove  an- 
dava a  far  la  prima  comparsa  tutto  ciò  che  i  mi- 
gliori tra  gl'Italiani  componessero  {in  mila  tanto- 
rum  coronatorum  ])rodiì)at,  dice  Dante)  ;  onde  tutta 
la  prima  letteratura  lirica  volgare  venne  a  chia- 
marsi siciliana.  Ma  naturalmente  i  Siciliani  e  gli 
altri  Italiani  scriveano  ognuno  nel  volgar  suo,  non 
già  che  tutti  si  provassero  a  verseggiai'e  in  sici- 
liano. Giacche  i  Siciliani  non  erano  certo  quel  che 
jler  esempio  furono  in  Grecia  i  Dori,  i  quali  ave- 
vano inventata  e  perfezionata  la  lirica  corale,  e  a 
questa  così  immedesimata  la  forma  dorica,  che  ogni 
altro  Greco  non  si  sentiva  poi  di  tentar  quel  ge- 
nere lirico  se  non  in  quel  dialetto.  I  Siculi  avevano 
dato  sol  il  buon  esempio  di  cercar   di    riprodurre 


1)  Nou  (i  ;i  (limeuticare  la  poesia  umbra  della  scuola  frauce- 
scana  {Cantico  del  sole,  Fra  lacopoiie...),  i  Misteri  in  umbro  ecc. 
[Anzi  a  questo  movimento  dell'  Italia  centrale  vien  ora  dando 
rilievo,  soverchio  forse  ma  non  ingiusto,  Giulio  Salvador!  in 
certi  suoi  articoli  degni  di  studio.] 


«  DE  A'ULGARI  ELOQUENTIA  »  513 

iu  volgare  italiano  la  lirica  erotica  dei  trovatori 
provenzali:  questi  dunque  erano  i  modelli  del  ge- 
nere, non  i  Siculi.  Inoltre,  perchè  quel  moto  poe- 
tico pi'oven/aleggiante  incominciasse,  eran  già  sì 
propizie  in  jiiù  paesi  italiani  le  condizioni  de'  tempi, 
die,  se  la  Sicilia  non  avesse  rubato  le  mosse,  certo 
di  lì  a  poco  sarebbe  quel  moto  incominciato  al- 
trove; ed  è  anzi  possibile  che,  prima  ancora  dell' 
esempio  siculo,  qualche  i^riucipio  altrove  ce  ne 
fosse  già  stato  ^). 

]S;è  c'è  da  dire  che  lo  scrivere  ognuno  nel  suo 


1)  Il  Monaci  infatti  venne  poi  fuori  con  la  sua  ormai  giu- 
stamente celebre  dissertazione  Da  Bologna  a  Palermo  (ristam- 
pata wétì.^ Antologia  critica  del  Morandi),  ove  con  grande  acume 
e  dottrina  s'  adoperò  a  provare  che  fosse  uscita  dalla  convi- 
venza scolastica  in  Bologna  ima  tenzone  tra  Pier  della  Vigna, 
Giacomo  da  Lentino  e  Iacopo  Mostacci,  e  che  una  lingua 
letteraria  già  si  cominciasse  a  elaborare  colà  dove  tanta  sco- 
laresca italiana  e  straniera  s'accozzava,  e  tanti  Toschi  fra  essa. 
Tentò  rinfiancare  quest'  ultima  ipotesi  il  Gandcnzi,  a  p.  xvi 
sgg.  del  suo  noto  libro  sul  dialetto  bolognese.  Gli  si  oppose 
il  Rajna  in  fin  della  sua  conferenza  sulle  Origini  della  lingua 
italiana,  specialmente  per  la  prevalenza  assegnata  alle  scuole 
d' arte  notarile  nella  formazione  del  volgare  illustre.  Qui  non 
è  il  momento  di  discutere  su  tutto  ciò,  e  solo  mi  par  da  con- 
venire che  Bologna  e  il  suo  Studio  possano  aver  avuto  nella 
formazione  della  lingua  letteraria,  e  nell'  avviamento  della 
poesia  volgare,  una  parte  piti  cospicua  e  meno  tardiva  di 
quel  che  per  lo  addietro  si  pensasse.  E  sarà  bene  anche  sog- 
giungere che  il  Monaci  iu  una  sua  Nota  ai  Lincei  del  1889 
protestò  contro  le  interpretazioni  esagerate  della  sua  tesi,  e  ne 
segnò  più  nettamente  i  limiti  nei  quali  aveva  voluto  circo- 
scriverla. 

33 
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liii*,aiaggio  potesse  recar  confusione  ;  giacché  in 
quell' ambiente,  dove  era  (ainiliarc  la  ]»arola  del 
trovatore  di  Provenza  e  del  troverò  di  Normandia, 
e  in  un'età  che  il  popolo  stesso  dava  ascolto  ai 
cantatori  degli  eroi  francesi  i),  sarebbe  mai  potuto 
riuscire  oscuro  il  verso  del  poeta  umbro  o  toscano  ? 
Non  solo  allora  i  dialetti  italiani,  e  proporzional- 
mente tutti  i  dialetti  romanzi,  per  essere  più  vi- 
cini alla  sorgente  comune,  s' intendeano  a  vicenda 
ben  più  che  ora  non  facciano;  ma  quella  lettera- 
tura s'aggirava  in  una  così  angusta  cerchia  di 
idee  e  di  sentimenti,  e  in  un  cosi  frequente  ritor- 
nello di  frasi  obbligate  e  quasi  tecniche,  che  a  non 
intendersi  tra  loro  i  varii  poeti  italiani  che  la  col- 
tivavano ci  sarebbe  voluto  un  proposito  deliberato. 

Con  questo  non  vogliamo  dire  che  pure  un  certo 
predominio  in  quella  prima  scuola  poetica  il  dia- 
letto siculo  non  l'avesse.  L'essere  siciliano  il  ful- 
cro di  questa  scuola  faceva  sì  che  alcuni  siculismi, 
specialmente  nelle  rime,  si  estendessero  a  tutta  la 
scuola,  massime  ai  poeti  pugliesi.  Ed  eran  poi,  tutti 
quei  poeti,  bene  avvezzi  a  un  gergo  poetico  con- 
venzionale, cosicché  certi  miscugli  artificiali  di  forme 
idiomatiche  diverse  non  poteano  esser  troppo  alieni 
dall'animo  loro. 

Ma  presto,  per  le  sventure  della  casa  sveva,  dovè 
cessare  perfino  quella  specie  di  primogenitura  dei 
Siculi  ris])etto  agli  altri  Italiani.  E  ninno  de'  prin- 


1)  Almeuo  nell'Alta  Italia.  Cfr.  Muratori,  Aniiq.  Ital.  Diss. 
XXX.   p.  351. 
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cipi  italiani,  a  gran  loro  vergogna,  dice  Dante,  si 
fece  continuatore  dell'opera  di  protezione.  Ma  non 
ve  n'era  bisogno;  iioicbò  in  Toscana,  dove  lo  spi- 
rito si  veniva  destando  a  tale  oj)erosità  cui  è  dif- 
ficile trovar  riscontro  fuorché  nell'antica  Atene,  e 
dove  non  F impulso  dato  dall'alto  ma  la  diffusa  e 
larga  agitazione  dello  spirito  popolare  moveva  la 
coltura,  la  lirica  d'arte  inaugurata  nel  Mezzodì 
aveva  già  avuto  largo  svolgimento.  E  già  sin  d'al- 
lora la  Toscana  cominciava,  benché  dapprima  in 
ristretti  limiti,  a  esercitare  un  notevole  influsso  so- 
pra altre  provincie  ^).  E  prima  ad  esserne  attratta 
fu  la  vicina  Bologna,  dove  pur  oggi  si  osserva, 
sin  nelle  piìi  umili  classi  sociali,  un'attitudine,  ad 
assumere  il  toscano,  di  gran  lunga  maggiore  che 
non  sia  dato  scorgere  nelle  altre  città  dell'Italia 
settentrionale.  Alcuni  poeti  bolognesi,  alcuni  doc- 
tores  illustres  della  città  che  allora  era  il  foco 
della  coltura  latina  tradizionale,  presero  al  moto 
toscano  ujia  parte  così  attiva,  da  servire  di  adden- 
tellato agli  ulteriori  progressi  della  scuola  toscana, 
come  attesta  con  vero  entusiasmo  Dante  stesso  2). 
Ed  é  pur  lui  che  dice  il  Guiuizelli  e  gli  altri  non 
aver  punto  scritto  in  bolognese,  sibbene  in  altro 
idioma,  proprio  della  poesia  illustre  (I,  15)  ;  il  quale 


1)  Circa  im'età  invero  un  po' più  tardiva  si  può  veder  Anto- 
uio  da  Tempo,  uell'  ultimo  capitolo  del  suo  trattato  sulle  rime 
volgari.  [Guittoue  fu  un  caposcuola;  anche  sul  Guinizelli  ebbe 
molta  influenza.] 

2)  Purg.  XXVI,  97-114. 
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noi,  (lai  testi  che  ne  abbiamo  e  dagli  eseuipii 
che  Dante  medesimo  ne  riferisce,  vediamo  essere 
di  tipo  toscaneggiante.  Oltreché,  non  è  a  lasciare 
inosservato  quanto  contribuisse  a  dare  agli  scritti, 
di  diverse  provincie  una  patina  uniforme,  che  si 
potrebbe  creder  dovuta  a  intenzionale  adozione 
della  forma  toscana,  la  salda  tradizione  che  nella 
scrittura  restava  di  forme  ortografiche  prettamente 
latine,  le  quali  per  una  felice  conformità  del  voca- 
lismo toscano  si  trovavano  d'essere  suppergiù  an- 
che toscane.  Ad  un  Bolognese,  mettiamo,  poteva 
venire  scritto  il  dantesco  emistichio  «  Per  te  poeta 
fui  » ,  per  semplice  consuetudine  di  latinità,  senza 
che  il  toscanesimo  v'entrasse  punto  ^).  Ma  ben  pre- 
sto l'opera  del  Guinizelli  e  della  sua  dotta  scuola 
fu  ripresa  piti  felicemente  da  una  scuola  più  schiet- 
tamente toscana,  e  quasi  affatto  fiorentina;  la  quale, 
pur  conseguendo  il  fine  de'  Bolognesi,  di  sollevare 
la  poesia  colPaltezza  del  pensiero  e  con  la  dottrina, 
meglio  di  quelli  però  seppe  schivare  l'aridità  e  1' 
astrattezza,  e  rese  l'arte  raffinata  insieme  e  popolare. 
Ma  che  era  intanto  avvenuto  dei  monumenti 
di  quella  poesia  cortigiana  fiorita  alcuni  decennii 
prima  che  Dante  nascesse?  Avevan  trovato  quasi 


1)  E  non  è  neanche  a  dimenticare  come  l'ortografia  lati- 
neggiante,  che  per  più  secoli  prevalse,  rendesse  più  agevole 
l' opera  d' unificazione  per  altre  vie  incamminata.  In  molti 
casi  veniva  lo  scrittore  a  dare  una  semplice  parola  scritta, 
alla  latina,  leggibile  da  ognuno  a  modo  suo  secondo  la  sua 
pronunzia  provinciale.  [Su  tutta  questa  eflScacia  del  latino  mi 
dolgo  di  non  avere  scritto  a  suo  tempo  un  intero  capitolo.] 
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solo  rifugio  in  Toscana,  quando  la  coltura  meridio- 
nale che  gli  avea  lu'odottì  era  venuta  a  mancare: 
difatto  son  giunti  sino  a  noi  in  codici  toscani.  Or 
nell'essere  in  Toscana  raccolti,  trascritti  e  ritra- 
scritti e  divulgati,  certo  non  poterono  serbare  la 
nativa  forma  idiomatica.  Il  toscano  e  il  siculo  han 
comune  la  tendenza  a  Unir  le  parole  in  vocale,  e 
a  serbare  intatto  il  numero  delle  sillabe  della  pa- 
rola latina,  e  ciò  rende  facile  il  ridurre  il  siculo  a 
toscano,  con  lievi  e  spontanee  mutazioni  di  suoni. 
Ognun  vede,  p.  es.,  che  il  verso 

E  (lUiiiiuu  1'  omu  ha  lasiiui  di  dii'i 

diventa  senza  fatica  : 

E  qaaiulo  l'uomo  lia  ragioue  di  direi). 

K  certo,  nessuna  di  quelle  ragioni  scientifiche,  che 
oggi  potrebbero  indurci  a  mantenere  scruj)olosa- 
mente  la  foruia  dialettale  d'una  poesia,  poteva  pas- 
sar per  la  mente  ai  nostri  antichi.  Neppur  il  ti- 
more di  guastar  la  bellezza  della  poesia  ])oteva  in 
lóro,  giacche  né  il  concetto,  né  l'armonia  del  verso, 
ne  le  frasi,  da  cui  solo  quella  bellezza  risultava, 
potevano  col  toscauizzamento  andar  perduti;  anzi 


1  )  [La  medesima  osservazione  si  applica  ai  dialetti  del  Mez- 
zogiorno coiitiuentale.  Molti  di  essi,  è  vero,  riducono  molte 
vocali  atone  a  vocale  indeterminata  ;  ma  ciò  lascia  pur  inte- 
gra la  sillaba,  ed  allora  si  scriveva  ad  ogni  modo  la  vocale 
schietta,  comunque  sonasse  nella  pronunzia.  Allora,  ho  detto; 
ma  anche  oggi  è  il  medesimo,  se  si  prescinde  da  certi  fatti 
secondarli,   o  dalle  grafie  scientifiche  dei  dialettologi.} 
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più  netta  e  pura  impressione  producevano,  rimos- 
sane quella  lieve  patina  che  alquanto  li  velava 
al  Toscano.  Né  poi  questo  presumeva  poco  del  suo 
linguaggio  (I,  0  e  13),  sì  cLe  il  toscaneggiare  la 
roba  altrui  gii  dovesse  parere  un  travestimento 
sconveniente:  c'è  da  credere  anzi  che  gli  sembrasse 
un'opportuna  ripulitura. 

La  quale  però  non  poteva  sempre  riuscir  per- 
fetta. Le  diversità  fra  il  vocalismo  siculo  e  il  to- 
scano s'incrociano  con  le  congruenze;  cosicché  nelle 
poesie  sicule  si  trovavano  alle  volte  rimanti  due 
parole,  delle  quali  nel  toscano  l'una  dovesse  as- 
sumere altra  vocale,  l'altra  serbare  la  vocale  stessa 
del  siculo.  Onde  doveva  o  perdersi  la  rima,  o  l'una 
delle  due  parole  serbar  la  veste  sicula.  Era  facile, 
trovandosi  a  rimare  amurnsu  con  mijnsu,  ridurre, 
senza  lasciar  traccia  di  siculo,  amoroso  e  nojoso;  ma 
dove  un  poeta  siculo  avesse  fatto  rimare  amurnsu  e 
usu,  nutrisci  e  accrisci,  non  restava  che  o  sacrificar 
la  rima  trascrivendo  amoroso  e  uso,  nutrisce  e  ac- 
cresce, ovvero,  ponendo  uso  e  amoruso,  nutrisce  ed 
accrisce,  lasciar  due  macchie  di  siculismo  sulla  tela 
poetica  sciacquata  in  Arno.  Così,  per  addurre  qual- 
che esempio,  nel  Lamento  di  Rinaldo  d'Aquino  si  ha  : 

Vasseue  in  altra  contrata, 
E  noi  mi  manda  a  dire, 
E  io  rimando  ingannata, 
Tanti  son  li  sosj)>re.... 

Dove  il  toscano  vorrebbe  contrada,  ma  é  dovuto 
restar    il    meridionale  contrata  per  far  la  rima  ad 
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i tu/annata  ;  -nofUìin'  nou  è  ne  siculo  né  toscano,  ma 
1  tosto  per  non  isciupar  la  rima  sicula  din-so.sjyiri. 
E  in  Udo  (Ielle  Colonne  si  ha  rina  e  conquisa  ri- 
manti con  pHsa,  che  non  è  divenuto  presa  sol  per 
non  far  divorzio  dai  due  primi.  E  in  Iacopo  da 
Lentino  si  ha  avere  e  morire  al  posto  della  rima, 
clie  rappattumarsi  non  possono  se  non  in  l'orma 
sicula,  aviri-muriri,  e  si  ha  l'aggettivo  pari  rimante 
con  formare,  il  quale  quindi  non  è  che  un  trave- 
stimento di  furmari.  E  così  in  lui  e  in  altri  poeti: 
niri  (neve)  e  dipartivi,  parisse  (paresse)  e  morisse, 
dimura  (dimora)  e  paura,  valire  (valere)  e  ser- 
vire ecc.  ecc. 

Coteste  macchie  bastano  a  farci  indovinare  lo 
stato  primitivo  delle  poesie  sicule.  Del  quale  però 
possiamo,  fortunatamente,  avere  un  saggio  abba- 
stanza schietto  (non  posso  dir  tale  interamente 
giacché  qua  e  là  mi  sembra  che  un  po'  ne  sia  stinto 
il  color  siculo)  in  alcune  canzoni;  specialmente  in 
quella  di  Stellino  da  Messina,  che  già  il  modenese 
G.  M.  Barbieri  trascrisse  da  un  codice  ed  inserì 
nel  suo  trattato  Della  poesia  rimata,  e  si  può  ve- 
der riferita  da  G.  Galvani  nel  citato  suo  libro  sul 
Perticar!,  a  p.  109  sgg.  Il  principio  ne  è  questo: 

Pir  meu  cori  allegrari 

Ki  militi  longiameuti  i) 

Senza  alligrauza  e  ioi  ci'  auiuri  è  statii, 

Mi  ritorno  in  cantari. 


1)  Questo  avverbio,    assai   comune   nelle   rime   sicule,    può 
esser  un  francesismo. 
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Ca  torsi  levimenti 

Da  diinuranza  tonieiia  iu  nsitu 

Di  In  troppu  taciri, 

E  quando  1'  omu  ha  rasimi  di  diri 

Beu  di'   cantari  e  mnstrari  allegranza 

Ca  senza  dimustranza 

loi   saria  sempre  di  jioco  vahiri  : 

Duuca  beu  di'  cantari  onui  amadiiri. 

Xella  quale  strofa  si  posson  rilevare  alcune  locu- 
zioni clie  certo  non  eran  pivi  sicule  die  toscane, 
anzi  eran  di  certo  poco  usuali  in  entrambi  que' 
dialetti,  e  dovute  all'influsso  letterario  che  ormai 
veniva  dalla  già  provetta  arte  d'oltralpe.  Il  frasario 
tecnico  comune  aumentava  sempre  più  la  facilità 
di  far  toscana  la  poesia  sicula,  la  qual  infatti  si  può 
chiaramente  vedere  come  senza  sforzo  si  riduca  così  : 

Per  mio  (o  meo)  core  allegrare, 

Che  molto  lungamente 

Senza  allegranza  e  gioi  d'amore  è  stato, 

Mi  ritorno  iu  cantare, 

Che  forse  lievemente 

Da  dimorauza  torneria  in  usato 

De  (()  da)  lo  troppo  tacere, 

E  quando  1'  uomo  ha  ragione  di  dire 

Ben  dee  cantare  e  mostrare  allegranza, 

Che  senza  dimostranza 

Gioi  saria  sempre  di  poco  valore  ; 

Dunque  ben  dee  cantare  ogni  amatore  i). 


1)  [Il  Gaspary  uel  suo  jutto  libro  (a  p.  166-7  del  testo  te- 
desco, 215-6  della  versioue  italiana)  cercò  di  toglier  valore  a 
<|ael  che  il  Barbieri  ci  tramandò.  Le  due  canzoni,  diceva,  pò- 
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Passando  ora  a  trattar  della  poesia  siciila  non 
illustre,  dovrem  dire  che  il  toscaneggiamento  di 
essa  non  poteva  certo  riuscire  sino  a  quel  punto 
a  cui  agevolmente  riusciva  quello  della  i^oesia  cor- 
tigiana. La  così  detta  cantilena  di  Giulio  d'Alcamo, 
a  clii  la  confronti  con  le  rime  di  Federigo,  Enzo, 
Stefano  da  Messina,  Pier  della  Vigna  e  simili,  ap- 
pare aftatto'  scevra  dell'angustia  d'idee,  di  senti- 
menti e  di  frasi,  che  caratterizza  invece  quelle 
altre.  In  essa  la  vena  poetica  moralmente  è  tor- 
bida, ma  spiccia  impetuosa,  e  si  espande  libera  e 
piena.  Xon  v'è  un  frasario  tutto  di  maniera;  non, 
tra  le  parole  vernacole,  scelta  delle  più  scolorite 
e  delle  più  conformi  a  ogni  altro  idioma  romanzo  : 
bensì  v'è  l'uso  più  largo  e  spensierato  del  ver- 
nacolo stesso.  Cosicché  il  ridurla  a  forma  toscana 
sarebbe  stata  impresa  davvero  difficile,  perfino  se 
fosse  stata  tentata  di  proposito.  Tanto  più  j^oi, 
dovendovi  anzi  essere  un  proposito  contrario;  giac- 
che, mentre  le  poesie  sicule  cortigiane  erano  di  tal 
tenore  che  anche  un  poeta  toscano  suppergiù  le 
avrebbe  concepite  e  distese  a  quel  modo,  e  quindi 
il  Toscano  se  le  assimilava  benissimo,   e  sponta- 


trebbero  esser  esse  invece  uua  riduzione  in  sicilitiuo,  fatta 
non  si  sa  da  chi  né  a  che  fine.  E  perchè  poi,  continuava, 
fra  tante  poesie  sicule  toscaneggiate,  queste  due  sarebbero 
rimaste  intatte?  Ad  ogni  modo,  non  le  conosciamo  se  non  da 
un  cinquecentista,  e  secondo  un  codice  di  natura  molto  spe- 
ciale. Le  ragioni  del  Gaspary  sou  tali  di  certo  da  scemare 
1'  allegra  confidenza  che  parecchi  avemmo  in  quei  testi,  ma 
non  da  generar  un  sicuro  convincimento  contrario.] 
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usamente  le  toscaneggiava  come  fossero  cosa  indi- 
gena, quella  invece  era  cosa  tanto  esotica,  così  in- 
tinta di  colorito  locale,  che  il  Toscano  veniva  a 
considerarla  piìi  obiettivamente,  e  tendeva  a  ri- 
spettarne la  forma  fonetica,  come  uno  dei  fattori 
più  importanti  della  speciale  impressione  che  essa 
gli  faceva.  E  dico  tendeva  a  rispettarla,  perchè 
non  vi  è  da  credere  a  un'intenzione  chiaramente 
consapevole  e  rigorosamente  conseguente.  Difatto 
anch'  essa  è  qua  e  là  attaccata  dall'  ambiente  to- 
scano. Il  verso  che  Dante  ne  cita  era  probabil- 
mente stato  in  origine: 

Tràjinii  d'isti  focuva,  si  t'esti  a  buluutati, 

e  poi  divenne: 

Traggemi  d' este  focora,  se  t'  este  a  bolontate  ; 

il  qual  verso,  però,  sebben  un  po'  travestito,  ci  ha 
pur  tali  connotati,  da  non  poter  serbare  l' incognito. 
Il  toscaneggiamento,  piti  o  men  completo,  secondo 
i  casi,  delle  poesie  sicule,  fu  così  spontaneo  e  fa- 
cile, che  passò  quasi  inavvertito;  e  quando  Dante, 
nell'ultimo  quinto  del  secolo  xiii,  attese  agli  studii 
l)oetici,  esso  era  da  un  pezzo  così  perfettamente 
consumato,  che  egli  in  buonissima  fede  credè  che 
fossero  nella  loro  forma  originaria  le  poesie  auli- 
che, che  invece  eran  toscaneggiate  ^). 


1)  Il  tutto  della  traduzione  delle  poesie  sicule  in  toscano 
ha  penato  molto  a  venire  a  galla.  Ecco,  a  quanto  so  io,  quelli 
che  l'han  posto  più  o  meno  in    luce:  Galvani  {Bubiii  ecc. 


i 
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(?iò  posto,  vediamo  come  ulhi  mente  di  Daute  si 
presentasse  tutto  lo  stato  delle  lettere  e  della  lin- 
gua a' tempi  suoi.  Di  quel  qualunque  movimento 
dialettale  dell'Alta  Italia,  egli  nu)8tra  di  non  sa]>er 

p.  56-7),  Paleu.mo  {Cod.  Palai.,  p.  ix),  Borgognoni  (opu- 
scolo sulle  Carte  d^ Arborea,  Ravenna  1870),  Corazzini  (in  una 
pubblicazione  per  nozze  D'Ancona-Nissim),  Bartoli  (/  primi 
due  sec.  d.  leti,  ital.),  e  D'Ancona,  in  una  lezione  del  suo  bel 
corso  (li  letteratura  italiana  tenuto  all'  Università  eli  Pisa 
il  1867-68,  e  nel  suo  lavoro  su  C.  d'Alcamo.  Un  fenomeno 
analogo,  cioè  la  trasformazione  delle  elegie  e  giambi  greci 
non  attici  in  forma  attici^zante,  operata  così  dai  copisti  po- 
steriori, come  dagli  scrittori  che,  spesso  a  memoria,  cita- 
vano nelle  loro  opere  brani  lirici,  è  giustissimamente  supposta 
dal  Rknnkr,  Quaestiones  de,  dialecto  antiqu.  Graecor.  poe)<ix 
eh'diacae  et  iambicae,  negli  Studien  z.  gricch.  u.  latein.  Gramm. 
pubblicati  dal  Curtius,  voi.  I.  E  cade  in  concio  di  ricor- 
dare un  lavoro  del  Carducci,  Intorno  ad  alcune  rime  dei 
secoli  XIII  e  XIV;  negli  Atti  e  Mem.  della  B.  Deputai,  di  st. 
patria  per  le  Eomagne,  ser.  2*,  a^oI.  II,  pp.  105-220.  In  esso 
son  riferite  e  studiate  poesie  antiche  d' ogni  parte  d' Italia, 
sicule,  umbre,  sanesi,  e  via  via,  state  per  passatempo  trascritte 
dai  notai  bolognesi  nei  loro  memoriali,  dove  restasse  loro 
qualche  spazio  vuoto.  Ed  è  curioso  il  vedere  che  patina  emi- 
liana ha  a  quelle  poesie  sovi'apposta  la  penna  di  quei  notai  : 
che  giova  sperare  in  altre  cose  siano  stati  più  autentici  di 
quel  che  si  mostrano  nella  trascrizion  delle  poesie.  Vedi  prin- 
cipalmente le  poesie  riferite  a  p.  113-4,  135,  145  ecc.  [Del 
toscanizzamento  operato  dai  copisti  non  parlerei  oggi,  ne 
della  pretta  sicilianità  della  Rosa  fresca,  in  termini  così  as- 
soluti ;  né  ai  Siculi  darei  più  tanta  prevalenza  rispetto  ai 
Pugliesi.  Come  si  vedrà  verso  la  fine  del  presente  volume, 
credo  che  bisogni  parlarne  più  temperatamente,  e  soprattutto 
ammettendo  che  la  poesia  illustre  uscisse  già  dalla  penna  dei 
poeti  stessi  men  crudamente  dialettale,  in  una  lingua  già  un 
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(]nasi  iiiilhi;  e  ad  ogui  modo,  se  inir  qualcosa  ne 
sapeva,  doveva  considerarlo  come  un  moto  estraneo 
all'alta  poesia.  Del  Veneto  ejili  non  conosceva  che 
un  solo,  che  tanto  quanto  si  fosse  ingegnato  di  spo- 
gliarsi del  proprio  volgar  nativo,  e  di  scrivere  in 
lingua  nobile,  Ildebrandino  di  Padova  (I,  14). 
Di  iMantova  rammenta  Bordello  con  molto  onore, 
ma  senza  lasciar  intendere,  come  vedremo,  che  que- 
gli avesse  scritto  in  volgare  italico  (I,  15),  ed  un 
Gotto,  che  gli  avea  recitate  molte  e  bvone  sue  can- 
zoni, in  che  lingua  scritte  non  dice  ^).  Di  Ferrara, 
^Modena,  Eeggio,  Parma,  dice  addirittura  che  non 
han  dato  né  possono  dare  alcun  poeta.  Di  Romagnoli 
non  rammenta  che  due  faentini,  Tommaso,  ed  Ugo- 
lino Biicciola,  dei  quali  sa,  semplicemente  per  udita, 
che  si  sien  allontanati  dal  volgar  patrio  -).  Quello 
solo  adunque  che  Dante  prendesse  in  considerazione, 
era  il  corso  di  poesia  amorosa,  con  intenzione  d'arte, 
cominciato  in  Sicilia,  avanzato  notevolmente  pei  Bo- 


po'  assimilata  e  ibrida.  Il  che  uon  turba  il  mio  ragionamento 
sul  trattato  dantesco,  -dappoiché  quel  tanto  che  si  toglie  al 
toscanizzamento,  a  cui  però  resta  sempre  una  parte  innega- 
bile, si  dà  invece  ad  altre  originarie  cause  unificatrici.  Il  mio 
odierno  pensiero  si  trova  sinteticamente  espresso  a  p.  132 
sgg.  del  già  citato  libro  Le  correzioni  ai  F.  S.  ecc.,  e  in  ispe- 
cie  per  quel  che  concerne  i  limiti  del  toscanizzamento,  a 
p.   136-8.] 

1)  II,  13  :  «  Qui  suas  raultas  et  bonus  cantiones  nobis  ore- 
tcnus  intimavit  ». 

2)  I,  14:  «  Horum  (Romandiolorum)  aliqnos  a  proprio  (vul- 
irari)  poetando  divertisse  audirimus,  Toniam  videlicet  et  Ugo- 
limiiii  lìiicciolam,  faventinos  ». 
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lognesi,  e  perfezionatosi  con  la  scuola  fiorentina. 
E  tutto  il  corpo  delle  poesie  di  cotesti  scuole  era, 
quando  Dante  stndinvalo,  o  toscano  per  nascita,  o 
toscaneggiante  per  adozione,  o  reso  tale  per  inav- 
vertito travestimento.  Quindi  egli,  che  a  preferire 
la  forma  toscana  sarebbe  stato  già  abbastanza  so- 
spinto dall' esser  quella  la  sua  nativa,  era  ormai 
indotto  dai  fenomeni,  in  parte  fallaci,  che  si  pre- 
sentavano alla  sua  mente  di  letterato,  a  ritenerla 
ancora  come  la  forma  storicamente  legittima  e  a})- 
propriata  della  poesia  d'arte.  Dall'altro  lato  però, 
vedendo  come  cotesta  forma  lingiiistica  fosse  nei 
Siculi  e  nei  Bolognesi  non  meno  che  nei  Toscani, 
dovè  naturalmente  indursi  a  credere  che  la  non 
fosse  né  toscana  né  altro,  ma  ijropria  di  tutta  Ita- 
lia ^),  un  portato  di  tutta  l'arte  italiana. 

La  vera  e  grande  unità  della  lingua,  della  lin- 
gua sufficiente  per  ogni  specie  di  poesia  e  di  prosa, 
era  certo  ancor  di  là  da  venire.  Ma  un'unità  pic- 
cola e  circoscritta,  l'unità  della  lingua  lirica,  s'era 
già  alla  meglio  formata.  Quella  doveva  esser  figlia 
in  gran  parte  della  Divina  Commedia;  questa  aveva 
già  ispirati  gli  errori  del  De  vulgari  eloquentia! 


XII. 


Accompagniamo  ora  Dante  nella  sua  escursione 
per  tutta  l' Italia  dialettale.  Con  che  animo  spas- 
sionato egli  sia  per  farla,  noi  lo  sappiamo! 


1)  Almeno  da  Bologna  in  giù. 


."ìl'i;  svl  trattato 

Coniiiic'ia  (1,11)  tlal  oondaiiiiai  il  nmiaiio,  perciò 
che  i  Koinani  lian  la  pretesa  di  esser  loro  i  primi  nel 
favellare:  forse,  su])pougo,  per  sentirsi  discendenti 
da  chi  avea  nella  lingua,  come  in  tutto,  imposto 
legge  al  mondo.  Ma,  dice,  come  sono  i  più  fetenti 
(sic)  per  la  bruttezza  dei  costumi  e  degli  abiti  loro, 
così  per  favella  hanno  un  ^m^/Zogjr/o;  dicendo  p.  es.: 
Mezzure  quinto  dici  i)  !  Certo,  il  dialetto  romano,  di- 
vergendo in  molte  cose  dalla  lingua  che  stava  in 
mente  a  lui  ^),  di  necessità  ei  lo  doveva  rifiutare  ; 
ma  a  forzar  poi  tanto  la  mano  fu  tirato,  come  le 
sue  stesse  parole  vengono  in  fondo  a  confessare  con 
quel  paragone  fra  la  triste  lingua  e  i  fetidi  costumi, 
da  malumore  contro  i  Romani. 

Scarta  poi  l'anconitano,  di  cui  cita  l'esempio  Chi- 
gnamente  scote  sciate  ?  ^),  e  lo  spoletino.  Aggiunge 


1)  Nella  frase,  chequi  diedi  quale  correva  allora  nelle  stampe, 
ho  posta  la  lezione  restaurata  dal  Rajna  ;  e  convengo  che  dob- 
biam  rassegnarci  al  mezzure,  benché  ci  aspetteremmo  piuttosto 
un  messore,  non  potendo  sapere  se  viezzure  sia  opera  dei  co- 
pisti o  frutto  d'erronee  percezioni  di  Dante  stesso.  Certo 
significa  messere  :  non  però  nello  stretto  senso  dell'  etichetta 
d'allora,  ma  piuttosto  nel  senso  ovvio  che  ha  in  Francia  mo7i- 
sieur.  Il  quinto,  cioè  come,  è  in  questi  ultimi  anni  schiarito 
con  vecchi  testi,  e  vive  in  parlate  abruzzesi. 

2)  Divergeva  molto  piil  che  non  oggi,  simiUssimo  com'  era 
air  abruzzese,  e  non  avendo  ancora  avuta  quella  larga  infu- 
sione di  toscanità  che  piìi  tardi  ebbe  dai  Toscani  accorrenti 
in  IJoiiia  dietro  iii  papi  Medicei.  Cfr.  le  mio  Correzioni  ecc. 
a  p.   139. 

3)  Chignamente  vale  qualmente,  come,  secondo  che  fa  chiarito 
dal  Canello  e  dal  Monaci.  Quanto  a  sente  sciate  del  codice  Tri- 
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elle  a  scherno  dei  Romani,  Anconitani  e  S])oletini 
sono  state  fatte  canzoni  dove  si  contraffanno  le 
parlate  loro;  e  una  dice  d'averne  vista  «  regolar- 
mente congegnata»  d'un  certo  Fiorentino  di  nome 
Castra,  che  principia:  Una  fermana  scopai  da  Ca- 
sciòli,  Cita  cita  sen  già  'n  grande  aina  ^).  Donde  si 


vulziano,  preferito  dal  Kajua  allo  scate  siate  di  quel  di  Grenoble, 
l'ho  surrogato  qui  alla  lezione  fratioelliana,  perchè  è  ad  ogni 
modo  utile  risalire  alle  fonti.  Ma  che  queste  siano  certamente 
pm-e,  nemmeno  il  Rajna  lo  crede.  Io  accolgo  con  ])iò.  fede 
eh'  egli  stesso  non  desideri  una  sua  congettura,  e  credo  piìi 
che  probabile  che  Dante  scrivesse  sciate  sciate,  col  senso  come 
siete  stati.  Quante  volte  ho  chiesto  ai  miei  Molisani  o  agli 
Abruzzesi  che  mi  mettessero  in  iscritto  con  esatta  pronunzia 
un  vocabolo  contenente  uno  st,  sempre  me  l' hanno  scritto 
set;  il  che  è  istintivo  e  naturale,  e  potè  l)en  venir  fatto  a 
Dante  nel  voler  rappresentare  quel  suono  della  a  (=^sh  inglese), 
mentre  poi  quel  singolare  gruppo  di  lettere  doveva  riuscire 
incomprensibile  neU'  Italia  superiore,  dove  i  duo  codici  del 
trattato  dantesco  furono  scritti. 

1)  Nel  Vaticano  3793,  ove  si  ebbe  la  gioia  di  trovarla,  inco- 
mincia :  Una  formana  iscoppai  dacascioU  detto  cietto  ecc.  È  poco 
intelligibile,  ma  ci  si  riconoscon  certe  proprietà  dell'  aretino 
e  della  Media  Italia  non  toscana:  p.  es.  denchi,  acomsenchi 
per  denti,  acconsenti;  sul  qual  fenomeno  cfr.  Arch.  Glott., 
II.  449-50.  Il  codice  la  intesta  col  nome  di  Messer  Osmano, 
che  sarà  un  Osimano  (o  di  fatto  o  di  nome)  preso  di  mira 
da  quel  Castra  con  la  sua  contraffazione,  e  avrà  ,poi  finito 
col  passare  per  autore.  Cfr.  Correzioni  ecc.  a  p.  140,  dove 
di  fuga  richiamai  .\ltri  esempii  di  canzonature  toscane  [alle 
loquele  d'  altri  paesi.  Il  Torraca  (Studi  su  la  lirica  ital.  ecc.,  224) 
ha  un  documento  tratto  dal  Libro  di  Montaperti  (p.  146)  ove 
si  legge  :  «  prò  quo  fideiussit  lacobus  qui  Castra  vocatur  filius 
quondam  Bartuli  populi  Sancte  Triuitatis  ».  Eccolo  qua  il  nostro 
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vede  che,  già  sin  <!' allora,  aveaiio  i  Fiorentini  un 
tal  .sentimento  di  superiorità  in  fatto  di  lingua,  da 
niett<?rsi  a  canzonare,  a  rifare  il  verso  alle  parlate 
altrui;  e  si  vede  pure  Dante,  che  poi  a  proposito 
di  Firenze  farà  tanto  lo  spregiudicato,  che  qui  ci 
dà  dentro  anche  lui,  e  non  men  degli  altri  si  sente 
2)a osa n o  pa esa no! 

Passa  dopo  a  condannare  in  due  parole  il  mila- 
nese, il  bergamasco  e  tutti  i  dialetti  confinanti,  e 
per  tutta  requisitoria  si  accontenta  di  dire  che  ci 
fu  chi  per  canzonarli  scrisse  :  Enti  l'ora  del  resper, 
ciò  fu  del  mes  d'ocMover;  dove  certo  non  si  può  trovar 
nulla  di  brutto  o  di  reo,  se  non  avendo  un'  esclusiva 
abitudine  ed  alìezione  per  un  altro  tipo  fonetico  quale 
il  toscano.  -  Dopo  sbandisce  Aquileiesi  e  Istriani, 
perchè  eruttan  quel  loro  Ces  fastuf  che  lacera  gli 
orecchi.  Sennonché,  V  s  dì  fas  è  un  bellissimo  avanzo 
di  latinità,  facis  (Arch.  GÌ,  1, 463);  ne  si  può  dir  che 
unendosi  col  t  del  pronome  produca  un  gTuppo  sgra- 
devole, neanche  allo  stesso  toscano.  Il  ce  poi,  che  è 
quid,  mostra  di  certo  un  notevole  scadimento  dal 
tipo  latino;  tuttavia,  tanto  è  legittima  la  semplifi- 
cazione del  qi(  in  li,  a  cui  s'arresta  il  toscano  che^ 
quanto  il  successivo  ridursi  della  gutturale  a  pa- 
latina che  per  codesto  pronome  si  ha  pur  nel  pu- 
gliese e  nel  lumeno,  e  che  trova  riscontri  anche 


l)nrlone,  col  nomignolo  che  lascia  forse  intravedere  la  sna  in- 
dole mordace;  la  cui  anzianità  (9  agosto  1260)  lascia  certo 
scorgere  quanto  precoci  fossero  i  fiorentini  anche  in  certi 
loro  spassi. 
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toscani,  come  in  ionrre  da  torciuere  ^).  A  Dante 
dunque  il  «  Cefastuf-o  non  lacera  gli  orecchi  se  non 
perchè  negli  orecchi  egli  ci  ha  il  «  Che  fai  tu  ?  » . 

Scarta  poi  tutte  le  ])arlate  montanine  e  contadi- 
nesche, che  discordano  sempre  da  quelle  de'veri  cit- 
tadini j>er  la  (/rande  loro  src(iolatesza  (V accento  -  qui 
si  scorge  l' uomo  di  città  !  -  adducendo  ad  esempio 
di  esse  le  parlate  del  Casentino  e  de' Pratesi  -  e 
qui  ci  si  vede  il  Fiorentino  !  -). 

Anche  i  Sardi,  che  non  sono  Italiani,  ma  son  da 
mettere  assieme  agl'Italiani,  gli  scarta  perchè  sono 
i  soli  che  non  paiono  neppur  avere  un  volgar  pro- 
prio, contraffacendo  essi  il  latino  come  le  scimmie 
gli  uomini,  per  esempio  col  dire  Domus  nova  e 
Dominvs  mens.  Onde  traspare  piìi  che  mai  il  gretto 


1)  Il  testo  ha  ces,  ma  io  sospetto  che  quel!' s,  difficile  a 
spiegare,  sia  forse  dovuto  a  ciò,  che  o  il  copista  o  Dante  me- 
desimo, preoccupato  di  dover  notare  un  s  per  lui  singolare  ed 
insolito  qual  era  quello  di  fas,  commettesse  l' inavvertenza, 
o  puramente  grafica,  od  anche  acustica  e  giottica,  di  antici- 
patamente attaccarlo  pure  al  ce.  Invece  il  Grion  {Propugn., 
IV,  154)  dice  che  quell's  ci  vuole,  e  che  è  il  pronome  di  terza 
persona  usato  per  pronomo  di  seconda;  quindi  si  avrebbe  il 
senso:  Che  tì-fai  tu?  —  Ma  sarà  poi  vero?  [Del  non  aver  cre- 
duto al  Grion  devo  esser  ben  lieto,  stando  alle  ulteriori  in- 
dagini del  Rajna.] 

2)  I  mss.  dan  fratenses,  ma  giustamente  il  Rajna,  che  lo 
aveva  accolto  nell'  edizione  maggiore,  ripigliò  il  Fratenses  nella 
minore.  E  veramente,  come  mai  col  Casentino  avrebbe  Dante 
accozzato  una  non  si  sa  qual  fratta?  Poiché  il  pensiero  gli 
era  corso,  lui  po'  stranamente  di  certo,  dagl'  Istriani  ai  Ca- 
sentinesi,  più  enorme  stranezza  sarebbe  stata  che  a  questi 
non  appaiasse  almeno  altri  Toscani. 
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pregiudizio  da  cui  Dante  era  doniiuato.  Infatti,  ben- 
cljè  il  sardo  abbia  in  alcune  cose  un'impronta  piii 
arcaica  e  latina,  in  altre  però  è  anche  più  dege- 
nere clie  gli  altri  dialetti  italiani,  e  ad  ogni  modo 
è  pur  esso  un  volgare  come  un  altro.  Solo  l'Ita- 
liano di  Toscana,  avvezzo  a  dir  la  casa,  poteva  nel 
.sa  domo  (logudorese)  trovare  un'  affettazione  di  la- 
tinità, e  uso  a  dire  il  imdrone,  dal  su  donnu  rice- 
ver l'effetto  come  d'una  scimmiottatura  del  latino; 
e  abituato  alle  desinenze  in  vocale,  veder  nel  lo- 
gudorese opus,  corpus,  un  latinismo  fuor  di  posto  ^). 


1)  Il  Delius,  nel  suo  bel  lavoro  Der  sardinwche  Uialeet  d. 
XIII  Jahrhts,  Bonn  1868,  p.  2,  nota  che  i  due  sostantivi  sardi, 
citati  da  Dante,  in  sardo  non  hanno  l' s  all'  uscita,  e  che  quindi 
egli  li  abbia  voluti  dare  solo  come  esempii  lessicali,  senza  stai' 
a  riferire  la  lor  precisa  forma  sarda.  Sennonché  Dante,  il 
quale  doveva  sapere  che  i  Sardi  in  molte  voci  serbano  1'  n 
tinaie  -  caratteristica  della  fonetica  loro  che  più  suol  fare 
impressione  a  un  Italiano  della  Media  e  Bassa  Italia  -,  ma 
d'  altronde  non  doveva  essere  addentro  in  tutte  le  minuto 
norme  della  grammatica  sarda,  credette  forse  che  la  forma 
vera  (siugolare  per  lui  e  lessicalmente  e  foneticamente)  fosse 
domus  e  dominus.  Il  Delius  crede  altresì  probabile  che  Daute 
scrivesse  domus  mea,  non  già  nova,  che  non  ha  niente  di  spe- 
cificamente sardo  ;  ma  nulla  ci  assicura  che  Dante  volesse  o 
sapesse  porre  un  sardismo  anche  nell'  aggettivo.  [Certo  è  pru- 
denza ritenere  la  lezione  dei  codici,  e  limitarsi  ad  ammet- 
tere la  possibilità  di  molteplici  abbagli  in  Dante.  Ma  il  piìl 
verosimile  è  che  qui  scrivesse  domus  novas  e  domìnus  meus, 
e  coli'  intenzione  che  fossero  tutti  plurali.  Tal  pluralità  in  do- 
iHiuas  meus,  e  la  eventuale  nominati  vita  sua  e  dell'  altra  frase, 
combinate  con  ciò  che  le  due  frasi  hanno  di  latinissimo,  rap- 
presenterebbero assai  convenientemente  il  concetto  che  il  sardo 
sta  al  latino  come  le   scimmiottature  d'  una  scimmia  stanno 
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Certo,  se  il  dialetto  sardo  avesse  avuto  favorevoli 
le  condizioni  .storiche,  sarebbe  potuto  ben  diventare, 
com'è  auclie  diventato  iu  parte,  un  linguaggio  let- 
terario. E  se  ai  tempi  di  Dante  fosse  stato  veramente 
coltivato  e  stra coltivato,  come  ci  si  vorrebbe  dare  a 
intendere  dai  propugnatori  di  certe  Carte  incredibili, 
il  poeta,  clie  di  una  tanta  e  sì  alta  coltura  sarebbe  do- 
vuto essere  certamente  informato,  lo  avrebbe  preso 
a  considerare  col  rispetto  con  cui  considerò  il  j) ro- 
ventale e  il  francese;  cbè  avanti  all'evidenza  dei 
fatti  i  suoi  pregiudizii  sarebbero  senz'altro  svaniti. 
Loda  (I,  12)  il  siciliano,  perchè  dalla  corte  di  Si- 
cilia venne  l'iniziativa  del  moto  i)oetico,  e  vennero 
]ìarecchi  valenti  poeti  {perplures  doctores  indigenas) 


agli  atti  umani  che  essa  contraft'à.  Vero  è  che  dice  che  soli 
i  sardi  paiono  perciò  non  avere  un  volgare  proprio,  ma  dice 
paiono,  cioè  han  l'apparenza;  od  anche  senza  questa  esjires- 
sione  attenuativa,  sempre  sarebbe  da  pigliar  la  cosa  con  di- 
screzione. Altrimenti,  come  avrebbe  condannato  un  volgare 
che  fosse  uè  più  né  meno  che  perfetto  latino  ?  E  le  due  frasi 
in  questione,  se  si  stesse  al  nova  dei  codici  senza  mutarlo  in 
novas,  e  se  lo  si  prendesser  jier  dei  singolari,  sarebbero  un 
saggio  opportuno  sol  per  indicare  la  schietta  latinità  e  non  già 
la  scimmiesca  !  Al  più  potrebbero,  capisco,  le  due  frasi  star 
a  rappresentare  il  fatto  che  spesso  il  sardo  è  vero  latino  ;  ma 
appunto  ciò  è  men  verosimile.  Cosa  più  ragionevole  e  più  fina 
è  che  Dante  scegliesse  due  frasi  perfettamente  latine  in  appa- 
renza, che  però  in  sardo  hanno  un  valor  grammaticale  o  di- 
verso da  quello  latino,  come  nel  plurale  domlnus  meus,  o  non 
sempre  identico  ad  esso,  come  in  domus  novaa  che  all'  occor- 
renza è  nominativo.  E  tornava  ben  facile  che  un  copista,  ignaro 
del  sardo  e  incapace  d' intuire  la  fina  scelta  dantesca,  si  la- 
sciasse trascinare  dal  pretto  latino  e  togliesse  1'  s  a  novas.'] 
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die  eaiitarouo  (lecoio;>aniente  (graviter),  come  in 
quelle  canzoni   die  incominciano: 

Ancor  vhv  l'aiiiua  per  lo  foco  lassi  ij 

e 

Amor  che  lungiamente  m'  ài   menato. 

E  certo,  non  gii  ci  voleva  molta  generosità  per  trovar 
bello  cotesto  siciliano  ;  che,  a  conti  fatti,  è  toscaneg- 
giante  quasi  del  tutto!  Ma  a  prendere,  egli  continua, 
il  siciliano  proprio,  quello  che  c'è  presentato  dagl'in- 
digeni di  mediocre  levatura  {quod  proditur  a  terri- 
(fenis  medìocrihus),  non  è  punto  preferibile,  perchè 
trascina  troppo  le  parole  {non  sine  quodam  tempore 
profertur),  come  in  «Tragemi  d'este  focora,  se  feste 
a  boluntate  »  ;  che  è  l'addebito  che  anche  adesso  fan 
sempre  i  Toscani  ai  Meridionali. 

Anche  tra  i  Pugliesi,  continua,  c'è  stato  chi  ha 
jnditamente  cantato,  come  in 

Madonna,  dir  vi  voglio, 

e 

Per  fino  amore  vo  sì  letamante. 


1)  Trattandosi  qui  di  un  poeta  meridionale,  m' immagino 
che  aigua  sia  un  provenzalismo.  Un  poeta  dell'Alta  Italia 
l'avrebbe  invece  potuto  ben  attingere  dal  suo  proprio  am- 
biente, o  almeno  sarebbe  da  questo  stato  facilitato  all'ado- 
zione del  provenzalismo,  giacché  colà  abbondano  i  riflessi  del 
tipo  aigua:  cfr.  Ascoli,  Arch.  glott.,  I,  300  n.,  347,  360,  381, 
383,  414,  510  n.  [Colgo  il  destro  per  dir  di  volo  che  per  me 
il  prov,  aigua  e  le  forme  congeneri  non  si  spiegano  se  ci  si 
ostina  a  ricondurle  ad  aqua,  e  non  ci  sì  risolve  a  postulare  un 
a  q  u  ea.  Anche  il  Inngìamcnle  poi  dell'altro  verso  è  un  gallicismo.] 
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Dice  pulitamente,  e  potrebbe  quasi  dire  toscana- 
mente. Ma  quanto  agii  Apuli  terrigenae,  o  per  colpa 
loro  o  perchè  contermini  a'ilomani  e  ]Marcbigiani, 
e' parlano  in  modo  brutto,  barbaro,  schifoso  (tnrpiter 
barbar izant,  obscene  loqiiantur),  come  p.  es.  in 

Volzera  che  chiangesse  lo  quatraro; 

che  è  un  verso  di  un  canto  alla  buona,  epperò,  come 
quel  della  Rosa,  arrivato  sino  a  Dante  in  forma 
abbastanza  pura  ^).  A  rigore,  ne  volzèra  (vorrei), 
nò  il  Ixja  per  pja  da  pia  di  cliiangesse,  né  quatraro 
(fanciullo),  sono  intrinsecaraente  brutti.  Solo  da  un 
punto  di  vista  esclusivamente  toscano  posson  pa- 
rere sporchi  -). 

Scarta  ancora  il  genovese  (I,  13),  e  naturalmente 
la  ragione  n'è  la  qualità  ligure,  non  toscana,  della 
sua  fonetica;  della  quale  dà  un  esempio  nell'abuso 
dello  s,  disgustoso  al  certo  per  un  Toscano  ^). 


1)  [Che  con  Pugliesi  si  accenni  alla  parte  continentale  del 
Reame,  è  cosa  ovvia,  qui  confermata  anche  dal  darvisi  per 
confinanti  i  Romani  oltreché  i  Marchigiani.  Piuttosto  è  dub- 
bio se  Dante  avesse  alcun' idea  concreta  circa  la  Calabria  ecc., 
benché  vi  faccia  un  accenno  nel  e.  X,  distinguendo  i  Calabri 
dagli Anconitani!] 

2)  [Se  oggi  in  vernacoli  meridionali  si  sente  vuzèra  e  sim., 
oltre  vulèra,  non  sarebbe  una  ragione  per  darci  a  credere  che 
non  possa  esser  vòlzera  la  forma  trascritta  da  Dante,  e  il  hoUiera 
del  Ritmo  Cassinese,  d' accordo  con  altre  simili  forme  di  antichi 
testi  meridionali.] 

3)  [Oggi  lo  2r  s'  è  ridotto  a  s,  senza  che  per  la  perdita  di 
z  i  Genovesi  siano  stati  costretti  a  novam  reparare  loquelam  ! 
E  Dante  avrebbe  a  cercare  un  altro  argomento   per   la   con- 
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liipudia,  perchè  gii  par  troppo  sdolcinato,  il  ro- 
magnuolo  (I,  14);  specie  il  forlivese,  che  per  sì  dice 
ileuscl,  e  per  blandire  dice  odo  meo  i),  corada  mea. 
Anche  qui,  al  solito,  imj^ressioni  grette  e  indefinite. 

Per  ragione  allatto  contraria,  cioè  perchè  irsuti, 
ispidi,  rozzamente  aspri,  e  nelle  parole  e  nell'ac- 
cento, sbandisce  1  dialetti  di  tutti  quei  popoli,  come 
sarebbero  Bresciani,  Veronesi  e  Vicentini,  che  si  ri- 
conoscouf»  alla  parola  magara,  che  han  sempre  in 
bocca.  A  questi  aggiunge  i  Padovani,  che  fanno  delle 
bruttissime  sincopi  di  suoni,  dicendo,  p.  es.,  merco 
per  mercato,  e  così  tutti  i  participi!  in  -atus,  e  honté 
per  bontà,  e  così  tutti  i  denominativi  in  -tas  -).  Ma 
in  verità  non  si  può,  se  non  per  preconcetto,  dichia- 
rar bruttissime  tali  sincopi.  Certo,  a  Dante  non  pa- 
reva brutto  amò,  che  alla  sincope,  per  dirla  al  modo 
suo,  nella  terza  singolare  del  perfetto,  egli  era  av- 
vezzo dalla  nascita,  e  da  che  scriveva  versi  e  prose 
e  leggeva  le  rime  del  Cavalcanti  e  degli  altri  ;  e  gli 
parve  brutto  merco,  perchè  alla  sincope  nei  parti- 
cipi e  nei  nomi  in  -atus  egli  non  era  avvezzo.  E 
bonté  gli  parve  brutta  sincope,  perchè  egli  era  av- 
vezzo a  quella  in  à:  a  un  Francese  non   sarebbe 


danna,  ma  lo  troverebbe  di  sicuro.  Del  resto,  in  dialetti  pro- 
vinciali della  Liguria  permane  anche  oggi  lo  z,  di  che  cfr. 
Parodi  nella  Eassegna  del  D'Ancona,  IV,  260.] 

1)  Sull'entità  fonica  del  gruppo,  etimologicamente  ortogra- 
fico, ci,  può  esservi  dubbio.  Vedi  Ascoli,  Arch.  Glott.,  I,  302-4, 
554;  e  cfr.  Mussafia,  Darstellung  der  romagnolischen  ìlundart, 
Vienna  1872,  ^  171,  197. 

2)  Ascoli,  Arch.  Glott.,  I,  431-2. 
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certo  apparsa  così  orribile  !  Anzi,  a  Danto  mede- 
simo il  bonté  iu  francese  non  dovea  parer  brutto, 
perchè  in  francese  sapeva  che  così  s'  aveva  a  dire, 
ed  era  abituato  a  veder  una  tal  forma  consacrata 
dalla  letteratura  di  quell'idioma^);  e  in  padovano 
gli  parve  orribile,  pei'cliè  guardando  al  padovano 
egli  avea  la  mente  all'italiano,  e  non  sajDca  prescin- 
dere da  (inel  i^articolare  italiano,  tosco-letterario,  a 
cui  egli  era  usato. 

Condanna  ancora  i  Trivigiani  che,  come  i  loro 
confinanti,  ed  anche  come  i  Bresciani,  fanno  una 
brutta  apocope,  dicendo  nof  ^vo  novem,  e  vif  prò 
rivo  -).  Si  noti  come  Dante  parta  dalle  forme  latine 
che  son  anche  toscane,  e  naturalmente  deva  quindi 
trovare  una  (irdndissi'tna  barbarie  nel  nof  e  nel  vif. 
Se  ad  un  Francese  si  chiedesse  s' ei  trovi  brutto 
il  vif],  probabilmente  risponderebbe  che,  così  svelto 
com'è,  ì'if  gli  par  che  esprima  la  vivacità  meglio 
del  languido  viro!  E  anche  qui  si  può  dire,  che 
vif,  e  nvef  o  neiif,  saran  parsi  a  Dante  buoni  in 
francese;  ma  nel  trivigiano,  dialetto  italiano,  gli 
dan  fastidio,  perchè  ripugnano  al  particolar  tipo 
d'italianità  che  sta  in  mente  a  lui. 

Mette  in  un  fascio  Ferraresi,  Modenesi,  Eeggiani 
e  Parmigiani,  e  li  condanna  a  non  poter  accedere  al 


1)  V.  infatti  la  citazione  d' un  verso  illustre  francese  ter- 
minante con  boìité,  al  capo  quinto  del  secondo  libro. 

2)  Ascoli,  Ardi,  Glott.,  I,  417-8.  Il  Canello  sospettò  che 
Dante  abbia  scritto  nof  prò  novo.  E  tutto  è  possibile,  ma  la 
congettura  non  ha  un  appiglio  positivo. 
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volj^aiv  illustre,  per  esser  loro  coiiiiatiinita  la  (forf/a 
{t/ui-ndiUts)  propria  dei  loro  acerbi  dialetti  (I,  15); 
nella  (jiiale  si  vuol  certo  intendere  tutta  in  com- 
plesso la  sgradevole  impressione  che  ad  un  Toscano 
dovea  lare  la  particolar  fonetica  de'  dialetti  emi- 
liani ^).  Ai  Parmigiani  fa  un  addebito  particolare, 
ed  è  di  dir  monto  prò  mvlto  ^).  11  che  certo  gli  spia- 


1)  La  (jarrulitas  (che  il  Trissino  col  suo  solito  garbo  tra- 
duce loquacità!)  il  Boehnier  (op.  cit.,  p.  12)  crede  accemii 
al  fenomeno  ar  per  re  atouo,  proprio  dei  dialetti  emiliani, 
ove  si  ha  arspònder,  arzàn,  per  rispondere,  lìeggiano  ecc.  Ma 
nnlla  ci  dice  che  Dante  alluda  a  una  simil  minuzia  fonetica, 
e  certo  egli  intende  parlare  di  quel  non  so  che  di  proprio  a 
tutta  la  pronunzia  lombardo-emiliana:  quel  che  noi  diremmo 
V  accentu  lombardo  ecc.  Noi  dell'  Italia  centrale  e  meridio- 
nale sogliam  trovare  nei  dialetti  dall'Emilia  in  sii  una  certa 
quasi  gutturalità  di  pronunzia,  che  vagamente  concejiiamo  e 
pur  vagamente  denominiamo  la  gorga  lombarda.  E  perciò  ho 
creduto  poter  così  tradurre  la  vaga  garrulitas  di  Dante.  [Il 
vocabolo  vale  nei  classici  latini  la  mera  loquacità  ;  ma  essendo 
in  origine  proprio  degli  uccelli,  e  soprattutto  dicendosi  da  Isi- 
doro che  garrulus  è  preso  a  gracitlis  qui  importuna  loquacifate 
sempeì-  sirepunt,  e  ponendo  egli  qual  diiìerenza  tra  loqui  e  gar- 
rire che  il  primo  è  parlar  recte  et  temperanter  e  il  secondo  è 
di  chi  aut  mulla  ler&a  dicit  aut  sordide  loquitnr,  risulta  chiaro 
che  Dante  volle  dire  :  il  brutto  gracchiar  dei  Lombardi.] 

2)  Il  Boehmer  (op.  cit.,  12  n.)  congettura  doversi  leggere 
morto  anziché  monto.  Poco  prudente  fu  invero  il  ricorrere  ad 
emendazioni  congetturali,  qui  dove  anche  una  superficiale  in- 
formazione del  modo  come  gli  attuali  dialetti  emiliani  si  com- 
portino coi  succedanei  di  multus  avrebbe  dato  ogni  sutiVa- 
gio  aUa  lezione  vulgata  monto  ;  che  in  bolognese  e  in  mode- 
nese si  ha  dimondi  per  dimolto  e  dimolti  (mentre  l' avverbio 
senza  il  di  è  moli),  e  in  parmigiano  ìnont  ben  per  molto  bene. 
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ceva  iierchè  egli  nou  sapea  distaccarsi  dal  toscano, 
che,  in  ciò  tenendosi  più  vicino  al  latino  che  non  gli 
altri,  davagli  molto;  giaccliè  del  resto  il  grupi)o 
ut  non  lia  niente  di  duro,  neppure  all'organo  to- 
scano. 

Quanto  a  Trento,  Torino,  Alessandria  ed  altre 
città  prossime  agli  estremi  confini  d'Italia,  egli  ne 
trova,  per  le  solite  ragioni,  bruttissimi  i  linguaggi, 
ma  soggiimge  che,  fossero  ancLe  bellissimi,  avreb- 
l)ero  pur  sempre,  stando  quelle  città  ai  confini,  me- 
scolati in  se  molti  forestierismi,  epperò  non  merite- 
rebbero neppur  il  nome  d'italiani  (I,  lo).  Anche 
(questo  non  può  parere  che  ad  un  Italiano  del  Cen- 
tro: perchè  del  resto,  se,  per  esempio,  il  dialetto 
l>iemontese  ha  molti  caratteri  estranei  ad  altre  par- 
late italiane,  e  comuni  invece  alle  parlate  franco- 
provenzali, ciò  lo  renderà,  se  si  vuole,  men  atto  a 
dittondersi  in  tutta  Italia,  ma  non  già  inetto  alla 
coltura  letteraria,  che,  in  sé  medesimo,  egli  è  sem- 
l)re  un  linguaggio  organico,  omogeneo  e  vivo. 

Quanto  ai  Veneti,  dice  (1, 14),  meno  male  che  non 
ci  pretendono  neppure  (curiosa  poi  che  al  veneto 
toccò  in  appresso  P onore  d'esser  letterariamente 
coltivato,  e  ufficialmente  adoprato,  piìi  che  molti 
altri  dialetti);  ma  se  qualcuno  di  loro  vaneggiasse 


Il  morto  per  molto  (cui  non  suffragherebbe  il  parmigiano  m'era 
per  voleva  citato  dal  Boebmer,  che  in  v{o)leva  la  situazion  de' 
suoni  è  diversa)  è  bensì  proprio  del  pisano  plebleo,  e  d' altri 
vernacoli  toscani,  romani  e  napoletani.  Per  It  in  nt,  cfr.  Ascoli, 
Arch.  Glott.,  I,  398;  Flechia,  II,  340. 
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tanto  da  voler  artacciar  pretensioni,  si  ricordi  se 
ha  mai  detto  : 

Per  le  plage  de  Dio  tu  non   veras  i). 

A'erso  che  non  ha  certo  altra  colpa  se  non  d'esser 
veneto  e  non  toscano.  Del  rimanente,  nèplage  è  men 
bello,  ed  è  o  pare  piìi  etimologico,  di  piaghe;  ne 
reràs  (che  può  essere  anche  Terrai  ma  l'Ascoli  pre- 
ferisce intenderlo  vedrai)  è  men  bello  o  men  legit- 
timo di  vedrai,  al  quale  anzi  è  superiore  per  la  con- 
servazione dell' ,s  finale  latino:  videre-habes  2). 

Quanto  poi  ai  dialetti  di  Perugia,  Orvieto,  Vi- 
terbo, Civita  Castellana  2),  per  essere  affinissimi  al 
romano  e  allo  spoletino,  crede  sia  perfino  inutile 
parlarne  (I,  13). 

Non  c'è  che  un  dialetto  di  cui  faccia  elogii,  il 
bolognese.  Assai  probabilmente,  come  s' è  visto,  egli 
scriveva  il  suo  libro  a  Bologna,  o  certo  dopo  avervi 
dimorato;  ed  era  in  buona  con  questa  ospitale  città. 
S'era  quindi  assuefatto  volentieri  al  suo  dialetto  e 
l'aveva  studiato  con  interesse,  epperò  finì  per  tro- 
varlo bello,  e  per  darsi  anche  ragione  del  perchè 


1)  V.  Ascou,  Arch.  Glott.,  I,  460-62. 

2;  [Il  Rajna  preferisce  intendere  verrai.  Certo  chi  voglia 
che  questo  verso  imprecativo  dica  di  per  sé  qualcosa  ha  da 
risolversi  così.  Non  dimentichiamo  però  che  il  verso  ne  sup- 
pone ben  probabilmente  altri  che  lo  seguissero,  e  in  cui  un 
vedrai  poteva  trovare  il  suo  complemento.] 

3)  Non  Città  di  Castello,  come  altra  volta  posi,  e  come  fu 
egregiamente  provato  erroneo  dal  bravo  e  buon  G.  Crocioni, 
nella  Bivista  hihlioqrafica  italiana  di  Firenze,  maggio-giu- 
gno 1897. 
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fosse  bello  ^).  ]Ma   bello,  s' intende  (protesta  egli), 
come  volgar  mimicii)ale!  Dialetto   per   dialetto,  è 


1)  La  ragione  della  bellezza  del  bolognese  la  trova  (I,  15) 
nel  coutemperare  che  esso  fa  le  proprietà  dei  dialetti  suoi  con- 
finanti, prendendo  dagP  luiolesi  lenitatem  atque  moUitiem,  e 
dai  Ferraresi  e  Modenesi  aliqttalem  yarruUtaiem,  propria  dei 
Lombardi,  i  quali  la  devono,  secondo  lui,  aver  ereditata  dai 
Longobardi.  E  cotesta  ragione,  valga  quel  che  può  valere, 
è  chiara  almeno.  Ben  oscuro  è  invece  un  paragone  ch'egli  ad- 
duce per  dichiarare  quel  supposto  eclettico  equilibrio  della 
favella  bolognese.  «  Bouonienses....  »  dice  c<  ab  Imolensibits 
Ferrari ensibus  et  Mutiuensibus  circumstantibus  aliquid  pro- 
prio vulgari  adsciscTuit;  sicut  facere  quoslibet  a  finitimis  suis 
convicimus  (=  come  tutti  soglion  fare  dai  loro  confinanti),  ut 
Sordellus  de  Manina  sua  ostendit,  Cremonae,  Brixiae  atque  Ve- 
ronae  confini:  qui,  tantus  eloquentiae  vir  existens,  non  solum 
in  poetando,  sed  quoniodolibet  loquendo  patrìmn  vulgare  de- 
seì'uit  ».  Ora,  il  difficile  di  questo  passo  sta  in  ciò,  che  non 
si  capisce  chi  secondo  Dante  contemperi  le  parlate  coufìuanti, 
se  il  volgar  mantovano  esso  stesso  (come  parrebbero  accen- 
nare le  parole  «  ut  Sord.  de  Manina  sua  ostendit,  Crem.  Brix. 
atq.  Ver.  confini  »,  il  che  significherebbe  che  Mantova,  favo- 
rita dalla  sua  posizione  geografica  tra  Cremona,  Brescia  e 
Verona,  prenda  qualcosa  da  tutte  le  parlate  di  coteste  vicine 
città),  ovvero  il  poeta  Sordello,  come  parrebbero  indicare  le 
parole  «  qui....  j;a<rjwm  vulgare  deseruit  ».  Se  il  contempera- 
tore  secondo  Dante  è  Sordello,  perchè  allora  egli  dice  che 
Sordello  dimostra  il  contemperamento  de  Manina  sua?  Do- 
xTebbe  dire  «  ut  S.  de  se  ostendit  »!  E  se  il  contemperatore 
è  il  mantovano  stesso,  perchè  mai  è  Sordello  che  ne  dà  le  prove  'l 
Forse  con  dar  saggi  scritti  di  mantovano  dai  quali  si  rilevi 
la  contemperata  struttura  di  quel  dialetto?  No,  perchè  Sor- 
delio  quomodoìibei  loquendo  imtrium  vulgare  deseruit  !  Dunque 
l' arruffio  di  questo  passo  è  grande,  e  forse  bisogna  supporre 
che  il  testo  sia  in  qualche  parte  corrotto.  Il  Boehmer  (Jahr- 
buch  fiir  Daniegesellschaft,  t.  Il)  si  dà  ad   emendare   la   frase 
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ineleribilc    il    bolognese;    ma    non  die  esso  sia  il 
volgare  illustre!  Se  tal  fosse,  i  poeti  bolognesi,  il 


«  ut  faccre  quoslibet  a  finitimis  sui.s  conviciinus  »,  e  muta 
quest' ultima  parola  in  conjicimus,  mutazione  al  tutto  inutile; 
e  muta  l' o  in  e,  intendendo  poi  il  suis  come  Bononiensium  :  cosa 
iuammessibilo,  giacché,  non  che  un  classico  antico,  ma  nean- 
die  un  «lualunque  Italiano,  scrivendo  in  latino,  direbbe  mai 
in  quel  posto  suis  per  dir  de'  Bolognesi,  ma  eorum,  ipsorum, 
o  coni' altro  vuoisi.  Eppoi  il  senso  che  ne  verrebbe  («come 
ognuno  dei  confinanti  di  loro  Bolognesi  suol  fare,  ad  esempio 
Sordello  ecc.  »  ),  insodisfacentissimo  per  se,  lascerebbe  inoltre 
tutta  intera  la  difficoltà  del  passo  che  ci  occupa.  Al  quale  se 
dovessi  congetturare  un  emendamento,  io  espungerei  il  sua 
che  è  nella  frase:  «  ut  Sordellus  de  Mantua  sua  ostcudit  », 
dove  forse  il  copista  a  torto  l'introdusse  perchè  impressionato 
dal  sui»  della  frase  immediatamente  precedente  :  «  sicut  facere 
quoslibet  a  finitimis  suis  convicimus  ».  Intenderei  quindi:  I 
Bolognesi  aggregano  al  loro  volgare  qualcosa  dall'  imolese,  dal 
ferrarese  e  dal  modenese,  come  del  resto  è  positivo  che  tutti 
fanno,  di  prender  qualcosa  dai  loro  confinanti  ;  di  che  è  prova 
Sordello  di  Mantova  {Sordellus  de  Manina;  cfr.  U,  6  :  Cinus 
de  Pistorio  ecc.),  città  confinante  con  Verona,  Brescia  e  Ore- 
mona;  il  quale,  appunto  perchè  come  mantovano  trovavasi 
in  mezzo  fra  tali  città,  nel  suo  scrivere  sempre  si  dipartì  dal 
pretto  mantovano  e  prese  dalle  vicine  città  e  parlate.  Onde 
il  modo  di  procedere  di  un  uomo,  Sordello,  sarebbe  dato  per 
esempio  analogo  al  modo  di  procedere  di  un  popolo,  il  bolo- 
gnese. Sennonché,  v'  è  documento,  o  potrebbe  almeno  cre- 
dersi a  priori,  che  Sordello  scrivesse  in  un  linguaggio  lom- 
bardesco di  tal  natura?  (1873).  —  All'amico  Rajna  par  duro 
il  sopprimere,  com'io  timidamente  propongo,  il  sua  dopo 
Mantua.  In  quel  sua,  egli  dice,  e  giustamente,  ci  si  sente  una 
fcrta  tenerezza,  che  ben  ricorda  quel  aìvo  e  squisito  senti- 
mento patrio  che  Dante  stesso  attribuisce  a  Sordello  nel  vi 
del  Purgatorio.  E  di  più  l'apposizione  «  Crem.  B.  atq.  V. 
riiiijìiii  f>  pare  a  lui.  e  sempre  giustamente,   che  starebbe  me- 
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luassiiuo  Guinizelli,  il  Gliislieri,  Onesto,  Fabruzzo, 
dottori  illustri  e  pieni  di  criterio  (pianto  ai  roU/ari, 


j>lio  dopo  un  enfatico  de  Mantua  sua,  auzichò  dopo  un  seni- 
])lice  de  Mantua,  il  quale  non  fosse  altro  che  la  perifrasi  di 
un  aggettivo  patrio.  Egli  forse  intenderebbe:  il  bolognese  è 
come  mescolato  dello  qualità  dei  dialetti  circonvicini,  e  Sor- 
delio,  elle  anche  nel  parlare,  non  solo  nel  poetare,  non  usò 
mai  il  pretto  mantovano,  ci  mostra  come  la  possibilità  di 
comniescolare  il  proprio  linguaggio  con  l'altrui  vi  sia  anche 
per  i  Mantovani  :  per  la  sua  Mantova  (1878).  —  Nella  sua 
edizion  critica  il  Kajna,  rimandando  ogni  sforzo  ermeneutico 
al  suo  libro  futuro,  s'  è  limitato  a  favorire  il  conichnvs  pro- 
posto dal  Boehmer,  e  a  mutare  il  quomodolibet  in  qvomodo- 
cutique:  cose,  naturalmente,  di  nessun  effetto  per  l'intelligenza 
del  passo,  e  la  prima  altresì  molto  discutibile.  Il  Eajna  non 
s'  è  ricordato  che  anche  dei  Pugliesi  si  dice  che  forse  parlau 
male  per  contagio  JìniUmorum  suorum,  Romani  e  Marchigiani 
(1,  12);  sicché  a  buon  conto  non  men  di  tre  volte  ha  Dante 
battuto  sull'  idea  dell'  affinità  e  del  contagio  tra  finitimi.  Quindi 
non  è  assurdo  che  qua  dica  convicimus,  mentre  è  invece  curioso 
che  si  contenti  di  dir  conicimus,  come  se  si  trattasse  di  cosa 
del  tutto  nuova,  e  mentre  solo  la  generalizzazione  portata  col 
tjuoslibet  renderebbe  appena  tollerabile  l' uso  d'  un  verbo  im- 
plicante una  percezione  o  atfermazione  nuova.  Quanto  al  de 
Mantua  sua  dice  il  Rajua  che  io  accettai  le  sue  obiezioni,  e 
senza  dubbio  le  riferii  con  gran  deferenza  e  come  degne  di 
molta  considerazione;  senza  però  che  le  dichiarassi  o  credessi 
invincibili.  Anzi  la  consonanza  col  Purgatorio  nel  tenero  sua, 
m'ebbe  presto  a  parere  un  argomento  a  due  tagli,  potendo 
<  ssa  piuttosto  significare  che  il  copista  si  lasciasse  appunto 
trascinare  anche  dal  Purgatorio  (vi,  80)  ad  aggiunger  quel 
sua;  e  il  De  Lollis  fé'  cenno  di  questo  mio  sospetto  ap.  113 n. 
del  suo  libro  su  Bordello.  Più  forte  è  l' altra  ragione,  che  lo 
scusso  de  Mantua  poco  sopporta  tutta  quella  apposizione;  uè 
oso  dire  che  1'  ostendit  che  vi  sta  di  mezzo  la  renda  più  sop- 
portabile, potendo  per  un  altro  verso  parere  che  la  renda  più 
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avrebbero   scritto    in    bolognese.   K    invece   hanno 
scritto  : 

Madouiia,   "1  termo  core. 

Lo  meo  loutauo  gire. 

Più  non  attendo  il   tuo  secorso,  Amove. 


strana.  Comunque,  sembra  anche  a  me  che  il  meglio  sia  di 
non  insistere  sulle  emendazioni  congetturali,  e  tento  un'  altra 
via.  Se  stiamo  a  quello  che  non  a  torto  osservò  il  De  LoUis, 
che  Dante  non  usò  mai  altrove  deserere  per  indicare  il  distacco 
dal  proprio  volgare,  bensì  divertere,  e  che  disse  sempre  il  vol- 
gare proi^rio  o  materno,  non  già  patrio,  sicché  qui  tutto  si 
riduca  a  dire  che  Bordello,  scrivendo  ogni  sua  poesia  o  altro 
in  provenzale,  non  usò  mai  il  volgar  mantovano  o  lombardo, 
allora  il  pensiero  di  Dante  potrei  intenderlo  come  segue.  Ogni 
città  tiene  un  po'  dai  dialetti  che  le  son  contermini  :  il  che 
in  certi  casi  può  esser  una  fortuna  e  in  altri  no.  È  una  for- 
tuna pel  bolognese,  che,  conciliando  la  troppo  femminea  mol- 
lezza del  romagnuolo  con  la  troppo  maschile  asprezza  del  lom- 
bardo (cfi".  I,  14),  ne  ottiene  un  bel  contemperamento  ;  ed  è 
un  guaio  per  Mantova  che,  vicina  com'  è  a  Brescia  e  Verona 
e  Cremona,  non  può  avere  un  bel  dialetto.  Perciò  Sordello, 
che  la  sapeva  tanto  lunga,  fece  interamente  divorzio  dal  lin- 
guaggio natiA'o,  dandosi  tutto  al  provenzale.  Dell'  asprezza  di 
Brescia  e  Verona  ha  già  Dante  detto  orrori  nel  capitolo  pre- 
cedente, e  se  di  Cremona  ha  taciuto  non  è  certo  per  rispar- 
miarla, anzi  al  e.  XIX  moverà  dal  cremonese  per  passare  al 
lombardo  in  genere,  sottintendendo  che  il  cremonese  sia  ti- 
picamente lombardo.  E  qui,  nel  tornare  poi  al  bolognese, 
dice  che  la  sua  soavità  lodevole  risulta  daUa  commistione  di 
qualità  opposte:  per  commistionem  oppositorum.  Il  mantovano 
non  si  trovava  a  poter  prendere  di  qua  e  di  là  opposte  qua- 
lità da  contemperare,  non  aveva  vicini  che  aspri  Lombardi,  il 
che  gli  noceva,  come  al  trivigiano  noceva  Brescia,  come  a 
Perugia  ecc.  e  alla  Puglia  la  vicinanza  di  Roma  ecc.  E  Sor- 
flfllfi.   con  la  sua  diserzione,  mostrò  che  di  far  V  eloquente  in 
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Parole  tutte  diverse  da   quelle   cittadine  ^)  di  Bo- 
logna:  «  quae  quidem  verba  jìrorsìis  a  mediastinis 


uiuutovaiio  non  era  il  caso.  Pifi  ci  penso,  o  più  mi  par  tV  avere 
infilata  tìualnionte  la  via  giusta.  Mi  fu  ascritto  a  merito  d' 
aver  messo  in  luce  tutte  le  difficoltà  di  questo  passo  ;  ma  una 
colpa  mia,  che  ho  comune  cogli  altri,  fu  d' ostinarmi  a  cre- 
dere che  Dante  allegasse  il  linguaggio  di  Mantova  o  quel  di 
Bordello  come  un  esempio  di  bel  contemperamento  da  far  il 
paio  con  quello  del  linguaggio  bolognese.  Il  troppo  laconismo 
di  Dante  ci  traviò,  e  non  ci  fece  accorgere  che  quella  paren- 
tesi mantovana  e  sordel  liana  sta  \ì  soltanto  a  conferma  d'  un 
principio  pili  generale,  cioè  dell'  influsso  che  su  un  dialetto 
hanno  i  dialetti  vicini  ;  non  già  ad  insinuare  che  l' influsso 
sia  sempre  benefico,  che  conduca  sempre  a  un  bel  contempe- 
ramento, e  che  di  ciò  Mantova  o  Sordello  siano  un  altro  esem- 
pio !  Anche  1'  ostendit,  che  può  dar  trop^w)  l' idea  di  dimostra- 
zione diretta  e  volontaria,  può  ben  prendersi  invece  in  quel 
senso  scolorito  in  cui  si  dice  che  i  poeti  delle  tre  lingue  ro- 
manze ostendunt  che  le  tre  lingue  s' accordano  in  molti  voca- 
boli (I,  9)  :  dove  è  chiaro  che  i  poeti  sono  semplice  documento 
della  comunanza  dei  vocaboli  fra  le  tre  lingue.  Per  Sordello 
il  senso  è  un  jio'  piìi  forte,  in  quanto  l'abbandonar  che  fece 
l'idioma  italico  provenne  dalla  savia  ripugnanza  che  ebbe  per 
l' asprezza  lombardesca  e  mantovana  ;  ma  insomma  neanche 
lui  voUe  deliberatamente  dimostrare  una  tesi.  Non  dimentico 
pili  il  bel  regalo  fattoci  dal  Bertoni  di  un  serventese  lombar- 
desco che  potiebb' essere  di  Sordello.  La  scoperta  trovava  ap- 
parecchiato «  grazioso  loco  »  nei  miei  vecchi  arzigogoli  sul 
passo  dantesco,  e  quel  loco  nella  mia  odierna  interpretazione 
lo  perde.  Ma,  soggiungo  subito,  non  per  questo  l' attribuzione 
a  Sordello  viene  a  perdere  qualunque  verosimiglianza  intrin- 
seca che  poteva  avere  ;  giacché  nulla  vieta  di  ammettere  che 
un'  eccezionale  adoperamento  l'atto  da  Sordello  del  volgar  pa- 
trio rimanesse  ignoto  a  Dante.   (Marzo  1909). 

1)  [Gli  esempii  classici  di  niediastlnus  a  vvierebbero   a   tra- 
durre piuttosto  basse,  ma  il  mediastinis  viribus  (I,  11)  che  in- 
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I>oiu)iiiae  siint  dirersa  ».  E  son  diverse  perchè  sono 
siij)])ergiìi  toscane  ^). 

Scartati  tutti  i  dialetti  non  toscani  (anche  qiiei- 
r  unico  bello  !)  perchè  difformi  dal  tipo  toscano, 
fiorentino,  scarta  egli  anche  i  toscani,  per  le  di- 
vergenze che  hanno  dal  tipo  prettamente  fiorentino; 
il  quale  a  lui  era  raccomandato  e  dall'abitudine 
nativa  e  dal    suo  criterio    storico-letterario.  Giac- 


flica  i  cittadini  di  vere  città  in  contrapposto  a  quei  che  par- 
lano favelle  montanine  o  rusticane,  permette,  anzi  impone,  di 
tradurlo  cittadine.  Non  è  punto  verosimile  che  di  questo  cu- 
rioso vocabolo,  non  in  tutto  chiaro  neppure  alla  filologia  la- 
tina de'  tempi  nostri,  Dante  conoscesse  due  diversi  significati. 
Da  G.  da  Genova  apprendeva  che  il  vocabolo  conteneva  un 
greco  asfin  significante  città  (Rajna).] 

1)  [Nessuno  può  oggi  trattenersi  dal  sorridere  dell'  indul- 
genza di  Dante  pel  bolognese,  e  si  rimane  stupiti  del  vedergli 
posposti  tanti  dialetti  dell'  Italia  centrale,  di  suono  tanto  più 
dolce.  Anzi  il  mantovano  stesso,  se  non  aveva  suono  diverso 
da  quel  che  ha  oggi,  sarebbe  dovuto  tornargli  più  piacevole  ; 
e  di  esso  si  può  davvero  dire  che  bellamente  contemperi  le 
opposte  qualità  dei  dialetti  confinanti  :  il  lombardo,  il  veneto, 
l' emiliano.  E  più  v'  è  da  ridere  per  la  delicatezza  ond'  egli 
tocca  del  pugliese,  pur  preso  come  da  lui  è  in  senso  largo. 
Gli  fa  rimproveri  asprissimi,  sì,  ma  si  degna  di  dubitare  se 
l'acerbità  sia  innata  al  pugliese  o  non  gli  venga  dal  contatto 
del  romano  e  del  marchigiano  !  Così  il  suo  pensiero  veniva  a 
trovarsi  curiosamente  agli  antipodi  di  quello  per  cui  i  Marchi- 
giani odierni  chiamano,  in  modo  non  troppo  limano  ma  pur 
troppo  giusto,  Marca  sporca  la  Marca  d'Ascoli  Piceno.  Gli  è 
che  Dante  non  solo  portò  in  tutta  questa  materia  un'impres- 
sionabilità capricciosa,  ma  non  di  tutti  i  dialettti  aveva  pari 
conoscenza,  onde  le  sue  disuguaglianze  di  giudizio  derivano 
in  ]>;irt(i  pure  da  disiigunle  familiarità  coi  varii  dialetti.] 
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(he,  pur  ricouosceudo  con  vero  eutusiasmo  i  me- 
riti storici  dei  predecessori,  egli  credeva  però  che 
tutto  il  corso  poetico  siculo-bolognese-toscano  avesse 
toccata  la  perfezione  definitiva  con  la  scuola  del 
dolce  stil  nnoro  ^).  Scuola  tutta  fiorentina,  ad  eccezione 
del  pistoiese  Cino  ;  il  cui  dialetto  nativo  però  era 
ed  è  talmente  affine  al  fiorentino,  che  in  brevi  e 
forbite  liriche  non  sarebbe  stato  possibile  a  Cino 
di  mettere  in  vista  nulla  che  disgustasse  i  suoi 
amici  di  Firenze.  Sicché  oramai,  il  linguaggio  del- 
l'alta poesia  essendo  per  Dante  di  tipo  fiorentino, 
naturalmente  doveva  egli  rimaner  nauseato  a  tro- 
vare, per  esempio,  in  Bonaggiunta  un  piassa  alla 
lucchese,  per  piazza,  come  sol  dicevasi  alla  fioren- 
tina e  scrivevasi  da  quelli  che  per  Dante  forma- 
van  testo  di  lingua  poetica. 

Dei  Pisani  egli  cita  due  versi  di  un  canto  po- 
l)olaresco  :  Bene  andonno  li  fanti  De  Fiorensa  per 
Pisa  -).  Dove  certo,  oltre  tutto  quelP  altro  che  ci 
poteva  esser  di  pisano  nel  resto  del  canto  ch'egli 
vuol  richiamare,  doveano  dargli  ai  nervi  quell'rtM- 
donno,  forma  di  perfetto  allora   coni' oggi  propria 


1)  Cfr.  I,  10,  13,  17;  II,  2,  6;  Purg.  xxiv. 

2)  Il  BOEHMER  congettura:  Sene  andonno...  ;  di  che  uou  si 
può  dir  altro  se  uou  che  può  essere  che  stia  bene.  [Abzì  oggi 
si  ha  da  soggiungere  che  risica  di  star  molto  male,  dopo  che 
il  Mussafia  ha  mostrato  che  in  cima  alla  proposizione  princi- 
pale la  sintassi  antica  esigeva  che  1  pronomi  s'affiggessero 
encliticamente  al  verbo,  sicché  Dante  non  avrebbe  scritto  lo 
ti  dirò  per  dicerolti  e  sim.  Se  il  versucolo  pisano  contenesse 
il  pronome  anziché  il  bene,  avrebbe  avuto  Andonseìie.'} 
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(li  risa,  ina  estranea  ancora  al  fiorentiuo  ^),  e  1'  -ens(( 
])er  -<■)).:((.  Dei  Lucchesi  cita:  Fo  roto  a  Dio  che  in 
(ja saura  eie  lo  co)in(no  rie  Lucca;  dove  certo,  dal 
punto  di  vista  fiorentino,  è  un  vero  scandalo  il  r. 
scempio,  come  pure  il  ss  per  zz,  di  gassava  {gaz- 
zarra),, e  Veie^).  Dei  Sanesi  cita:  Onche  renegata 
arcsse  lo  Siena!  Ch'ee  chestof ;  dove  trova  V onche 
{unquam),,  certamente  non  fiorentino,  e  il  chesto.  E 
degli  Aretini  lia:  Vo' tu  venire  ovellef  dove  l'urtava 
V  orelle  ^). 


1)  Cfr.  Flkchia,  Rivista  Mfilol.,  claas.,  I,  398  n.  Eppure  una 
volta  quel  pisauismo  Dante  1'  ebbe  ad  adopraie  ;  nella  Com- 
media però,  oa'  era  più  andante,  e  per  bisogno  della  rima 
(Par.  XXVIII,  105). 

2)  [Eie  vale  è.  Di  comuno  non  oserei  più  dire  che  Dante  vi 
scorgesse  un  pretto  lucchesismo,  giacché  si  trova  nel  Teso- 
retto  e  in  altri  testi:  al  piìi  gli  sapeva  di  plebeo.  Altra  volta 
io  divisi  il  brano  lucchese  in  due  ottonarli,  e  mi  ha  seguito 
il  Pieri  (Ardi.  Glott.,  XII,  121  n.).  Supposi  che  il  primo  verso 
finisse  con  gassava,  e  che  Eie  s'avesse  a  leggere  qui  sinize- 
ticamente  monosillabo.  Oggi  non  oserei  esser  più  così  franco, 
e  mi  chiedo  se  forse  non  s'  abbia  a  spartire  invece  :  Fo  voto 
a  Dio  Che  in  gassava  eie  Lo  comuno  de  Lucca,  due  quinarii  e 
un  settenario.  Ritmicamente  la  cosa  non  potrebbe  andar  me- 
glio, ma  per  proporla  con  vera  lìducia  dovrei,  ciò  che  ora 
non  posso,  ricercare  se  altre  poesie  di  tal  sorta  ci  avanzino 
con  quello  schema  ritmico.] 

3)  Il  lìoKHMEn  stacca  ov  elle,  intendendo,  come  il  Corbi- 
nelli,  con  lei.  Ma  1'  attuale  aretino  che  ci  dà  indnvelle  e  qualche 
altro  avverbio  di  luogo  analogo,  ci  fa  capire  che  qui  abbiamo 
a  fare  con  un  ovelle  (=ubi  velles  nel  senso  di  usquam, 
qtielque  pavt),  I  riflessi  di  questa  terminazione  pronominale 
avverbiale  -elle  sono  molti  anche  nell'  Italia  meridionale,  e  an- 
derebbero  sottoposti  ad  un  accurato  esame  comparativo.  Cfr. 
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Avrebbe  duiujue  dovuto,  giacché  tutto  ciò  che 
fosse  o  aretino  o  sanese  o  hicchese  o  pisano,  e 
non  tiorentino,  lo  urtava,  dire  addirittura  :  il  tipo 
linguistico  per  la  poesia  è  il  fiorentino.  ]Ma  una 
tal  proposta  o  confessione  gli  sarebbe  parsa  ri- 
schiosa, e,  a  conti  fatti,  irragionevole.  Basta  forse, 
pensava  Dante,  scriver  fiorentino  per  scriver  bene  ! 
E  qualunque  modo  o  voce  o  pronunzia  fiorentina 
si  potrà  scrivere?  Non  ha  egli  anche  il  fiorentino 
delle  parole  malsonaìiti  e  grossolane?  E  basta  il 
solo  fiorentino  a  esprimere  tutti  i  possibili  con- 
cetti poetici  e  speculativi?  Non  occorrono  conti- 
nui imprestiti  al  latino,  al  francese,  al  proven- 
zale'? Non  calzano  alle  volte  le  voci  anche  di  altri 
dialetti  italiani!  Dunque,  avrebbe  dovuto  conclu- 
dere, scrivasi  fiorentino,  ma  ripulendo  questo,  fa- 
cendo una  garbata  scelta  fra  quante  voci  e  forme 
esso  offre,  ed  aggiungendovi  quel  che  bisogni.  Sen- 
nonché Dante,  preoccupato  contro  i  dialetti,  pensa: 
se  anche  il  fiorentino  ha  dei  modi  brutti,  e  manca 
di  certi  modi  necessarii  al  poeta  i),  dunque  è  an- 


il  Caix  nel  Giornale  di  fil.  rom.,  I,  46-7.  [Il  Fabketti  (in 
Dante  e  il  suo  secolo,  p.  772)  .aveva  riconnesso  1'  ovelle  al  no- 
tissimo covette  e  al  perugino  quelle,  riportando  questo  a  quod 
velis,  mentre  per  le  rispondenti  forme  romagnuole  ed  emi- 
liane il  Muratori  già  aveva  intuito  il   quod  velles.] 

1)  E  bisogna  poi  considerare  che  a  Dante  dovevano  parer 
naturalmente  molti  i  casi  iu  cui  il  fiorentino  difettasse  e  si  do- 
vesse ricorrer  al  latino  e  via  via,  perchè  erano  appunto  questi 
casi  quelli  che  gli  davan  nell'  occhio.  Degli  altri  infinitamente 
maggiori,   iu  cui  il  fiorentino  bastava,  egli  non  si  a^^'edeva, 
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ch'esso  ini  dialetto,  brutto  e  difettivo  come  jjli 
altri;  e  infatti  si  può  dar  niente  di  più  grossolano 
ihil  ctinto Manichiamo  introcque  ecc.!  Dire  che  il  fio- 
rentino fosse  il  linguaggio  della  poesia  illustre, 
gli  pareva  che  venisse  a  dire:  si  metta  giù  tìo- 
rentino  purchessia,  senza  badare  a  nulla,'  senza 
escluder  nessuna  parola  o  frase  o  pronunzia,  e  senz' 
aggiungervi  nulla.  Gli  pareva  altresì,  che  il  far 
del  fiorentino  il  linguaggio  della  poesia  finisse  come 
a  far  della  poesia  un  monopolio  dei  Fiorentini,  a 
negare  a  priori  l'accessibilità  pegli  altri  Italiani 
alla  gloria  della  poesia  (che  allora  si  chiamava  in- 
difterentemente  la  gloria  della  lingua)',  e  ciò  allo 
spirito  suo  largo  e  comprensivo,  che  vantavasi  di 
sapere  spinger  lo  sguardo  ben  oltre  l'angusta  cer- 
chia cittadina,  alla  nazione  tutta,  all'umanità,  sa- 
rebbe parso  un  gretto  municipalismo.  Municipa- 
lismo che  egli  anzi  biasimava  ne'  Toscani  tutti, 
che  già  molto  pretendevano  della  favella  loro  (I,  <> 
e  13),  e  per  fuggire  il  quale  egli  era  naturalmente 
sospinto  ad  un  eccesso  opposto,  sino  cioè  a  chia- 
mar il  toscano  un  turpiloquio.  Oltreché,  se  è  asso- 
lutamente repugnante  al  franco  carattere  dell'Ali- 
ghieri quel  che  taluni  han  supj)osto,  che  cioè  egli 


perchè  gli  riusci van  troppo  natui-ali.  Così,  i  nostri  pui-isti 
d'una  Tolta  come  giudicavano?  In  uno  scritto  di  venti  pa- 
gine, poniamo,  non  trovavano  che  due  o  tre  parole  forestiere, 
come  dettaglio,  rimarcare  e  simili,  e  gettavano  via  stizziti  il 
libercolo  gridando  :  che  barbarie  !  è  un  ammasso  di  ùaucesi- 
smi  !  —  Vedansi  le  belle  osservazioni  del  Rajna  nella  Romania, 
VII,  40  sgg. 
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si  mettesse  ad  inveire  contro  1  Toscani  e  i  Fio- 
rentini solamente  per  indispettirli  e  vendicarsene, 
egli  è  però  certo  che  il  .sran  malumore  che  avea 
verso  di  questi  doveva  notevolmente  contribuire  a 
fargli  mettere  un  non  so  che  di  accanito  nella  sua 
condanna  dei  dialetti  toscani.  La  coscienza  gli  sug- 
geriva di  dover  contr'essi  parlare,  e  la  passione 
g:li  faceva  far  la  voce  grossa.  Era  in  coscienza  con- 
vinto che  toscano  e  fiorentino  non  fosser  tutt'uno 
col  linguaggio  illustre;  ma  c'ebbe  inoltre  un  gran 
gusto  di  potere  cotesta  creduta  verità  buttarla  in 
faccia  a  quei  suoi  tanto  ingTati  concittadini!  ^) 

Se  quella  sua  generosa  premura  di  guardarsi 
dalle  meschine  borie  municipali,  e  quella  sua  ira 
accumulata  contro  i  concittadini,  non  gli  avessero 
iuipedito  di  considerar  la  (juestione  con  la  calma  clie 
gli  sarebbe  stata  necessaria  per  arrivare  col  ragio- 
namento astratto,  senza  il  soccorso  che  la  scienza 
a  noi  dà  oggi,  a  vederci  dentro  chiaro,  egli  si  sa- 
rebbe certo  avvisto  di  quello  onde  ci   avvediamo 


1)  Il  Rajna  (a  p.  3  5-6  della  sua  Conferenza),  pur  non  di- 
scorciando  da  me,  crede  dover  mettere  in  rilievo  che  Dante 
involge  nel  biasimo,  insiem  colla  sua  Firenze,  anche  Pisa,  la 
]iiii  fiera  avversaria  di  questa,  ed  Arezzo,  avversaria  del  pari 
0  per  soprappiù  fido  ricovero  ai  Bianchi  fuorusciti.  Sta  bene, 
ma  questo  fatto  rientra  iu  un  fatto  più  generale,  notabile  in 
tutto  il  Poema,  dove  tutte  le  città  di  Toscana  sono  egual- 
mente prese  di  mira,  e  tutte  in  modo  così  amaro  e  passio- 
nato da  farci  scorgere  un  disperato  rancore  verso  la  regione 
intera.  Adunque  il  fatto  particolare  del  trattato  latino  non 
può  per  l' interpretazione  di  questo  aver  il  valore  che  avrebbe 
se  non  ci  fosse  il  fatto  generale. 
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ora  noi,  cioè  come  gli  addebiti  che  egli  sapeva 
fare  al  fiorentino  consistessero  senii)liceniente  in 
qualche  parola  nialsonante  da  evitare,  in  qualche 
trivialità  da  escludere  dagli  scritti  per  ragioni  di 
stile;  mentre  quel  ch'egli  imputava  agli  altri  dia- 
letti erano  fenomeni  ricorrenti  costantemente,  vizii 
organici  inevitabili.  Ed  in  vero,  era  facile  scriver 
fiorentino  senza  metterci  Vìntrocque,  ma  non  era 
possibile  scrivere  padovano  escludendo  i  participii 
in  -ò  e  gli  astratti  iu  -é.  E  del  resto,  era  tanto  più 
profondo  il  dissidio  tra  lui  e  quei  fenomeni  degli 
altri  dialetti,  di  quello  che  era  tra  lui  e  persin 
le  più  brutte  voci  fiorentine,  che  egli  si  ridusse 
pure  alla  fine  nella  Commedia,  ove  non  aveva  le 
schifiltà  dello  stile  tragico,  a  adoperare  Vìntrocque 
per  via  della  rima;  ma  certo  non  scrisse  mai  né 
merco,  né  honté,  né  tif,  né  nof,  né  plage,  né  ce  fas- 
tu?,  né  reras! 

Egli  confuse  evidentemente  lingua  e  stile;  giac- 
ché una  poesia  di  un  Bergamascp,  o  Bolognese,  o 
Siciliano,  scritta  pure  nel  più  scelto  bergamasco 
o  bolognese  o  siciliano,  gii  sarebbe  sempre  suonata 
male,  mentre  una  poesia  toscana  non  avea  bisogno, 
per  piacergli,  che  di  essere  scritta  con  un'adatta 
scelta  stilistica  delle  frasi  e  parole  toscane.  E  solo 
questa  esigenza  egli  in  realtà  doveva  avere,  allor- 
ché scriveva  che  Guitton  d'Arezzo,  Bonaggiunta  da 
Lucca,  Gallo  pisano.  Mino  Mocato  sanese.  Bru- 
netto fiorentino,  aveano  adoperato  dieta  non  cu- 
rlalia  ned  mvnicipalia  tantum;  che  è  una  evidente 
esagerazione,  giacché  non  è  possibile  che  delle  pa- 


«  DE  VULGARI  ELOQUENTIA  »  551 

iole  usate  da  quei  poeti  tutte  fossero  muuicipali, 
e  niuna  fosse  di  quelle  clie  anche  Dante  stesso  ado- 
perava nelle  sue  canzoni  ^). 


1)  Questa  osservazione  iiuiocentissiiria  ini  ha  procurato  tieri 
rimbrotti.  L'amico  Canello  {Iiii\  di  Jìl.  rom.,  I,  274),  che 
pure  mi  lodò  che  mi  fossi  tanto  aifacchinato  per  diaiostrare 
come  Dante  non  potesse  non  cadere  in  tutti  gli  errori  in  cui 
cadde,  per  questa  osservazione  però  mi  raccomandò  «  maggior 
temperanza  nei  giudizi  i  »  :  nientemeno  !  Con  ben  altro  sus- 
siego poi  il  Caix  {Rivista  Europea,  a.  VI,  voi.  1°,  p.  75)  al- 
luse alla  mia  buaggine  nella  interpretazione  del  libro  dantesco 
in  genere,  e  di  questo  luogo  concernente  Guittone  in  ispecie. 
Batti  ma  ascolta,  rispondo  all'  uno  e  all'  altro  collega.  Dante 
dice  di  Guittone  e  degli  altri  :  quorum  dieta,  non  curialia  sed 
municipalia  taìitum  invenientur.  E  1'  esagerazione  io  la  trovo 
in  quel  tantum.  Scrivendo  Guittone  in  dialetto  aretino,  ve- 
niva bensì  a  scrivere  molte  parole  o  forme  fonetiche  proprie 
in  Toscana  del  solo  aretino,  ma  veniva  a  scriverne  pure  delle 
altre  che  erano  comuni  all'  aretino,  al  fiorentino,  al  toscano 
tutto,  e  alla  lingua  illustre  di  Dante  ;  poiché  1'  aretino  in  fin 
de'  conti  non  è  un  dialetto  slavo  o  tedesco.  Quando  Guittone 
scriveva  Dl'etto  d'  amor  mesto  di  pianto,  egli  con  quel  mesto 
(per  misto)  scriveva  un  aretinismo  ;  ma  le  rimanenti  sue  pa- 
role, essendo  bensì  di  Arezzo,  eran  pure  e  di  Firenze  e  della 
lingua  illustre,  tanto  che  Dante  l'avrebbe  usate  anche  lui, 
e  le  usò  anzi,  e  mille  volte  !  E  così,  quando  Guittone  scri- 
veva Per  la  gran  forza  di  mercè  eherère,  su  sette  parole  ne  usava 
appena  una  sospetta,  l' ultima.  L'  esagerazione  di  Dante  con- 
siste dunque  in  ciò,  che,  fortemente  nauseato  da  quelle  forme 
o  voci  che  erano  esclusivamente  aretine  in  Guittone,  egli  af- 
fermava che  solo  di  tali  forme  o  voci  si  trovassero  in  Guit- 
tone, dimenticando  di  costui  quella  aliquota,  ben  cospicua,  di 
voci  o  forme  toscane  comuni  che  egli  stesso  Dante  adoperava. 
Ij' areiinità  di  Guittone,  di  cui  il  Caix  crede  possedere  il 
segreto,  mi  pare    che    consista    in    una    cosa   semplicissima  : 
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Lo  sLe.-»o  metodo  inconseguéute,  di  fastidire  gli 
altri  dialetti  perchè  divergeuti  dal  fioreutiuo,  e  poi 
sostenere  che  il  fiorentino  è  un  dialetto  come  gli 
altri,  si  vedrebbe  o^gi  usato  da  molti  Fiorentini; 
i  quali,  dopo  tanti  secoli,  sono  ancora  al  punto 
ov'  era  Dante  ^).  Giacché  ridono  di  cuore  di  tutte 


uell'aver  Guittone  scritto  nel  suo  diiiletto  aretino  (e  sa- 
rebbe in  me  una  strana  coutradizione,  dopo  «juanto  ho  detto 
in  questo  lavoro,  il  pur  sospettare  una  cosa  diversa)  ;  ma 
siccome  1'  aretino  ha  un  tanto  j)er  cento  di  elementi  suoi  pro- 
prii  e  caratteristici,  e  un  tanto  di  elementi  comuni  a  tutta 
Toscana,  è  chiaro  che  chi  vede  solamente  <]uel  primo  tanto, 
e  nega  così  1'  altro  tanto,  deve  avere  un  pochino  le  traveg- 
gole, chiamisi  poi  egli  Dante  Alighieri  o  Napoleone  Caix. 
Contro  a  quest'ultimo  non  so  poi  tralasciare  un  argomento 
ad  hominem.  Nota  egli  (j).  78)  come  Guittone  adoprasse  can- 
noscente  per  conoscente,  aunore  per  onore.  Ora,  il  Caix  ha  detto 
le  mille  volte  come  questo  espandimento  di  o  atono  in  au 
sia  un  fenomeno  assolutamente  meridionale,  inoculato  nella 
prisca  lingua  letteraria  italiana  dalla  poesia  sicula.  Ebbene, 
trovandosi  in  Guittone  aunore  ecc.,  bisogna  che  il  Caix  si 
risolva,  o  ad  ammettere  che  1'  o  in  au  sia  anche  fenomeno 
aretino,  ovvero  ad  ammettere  che  almen  uno  imprcstito  fece 
Guittone  alla  lingua  letteraria,  e  rinunziare  a  sostenere  l'esat- 
tezza della  pretensione  di  Dante,  che  Guittone  usasse  soltanto 
voci  mmiicipali  e  niente  altro.  Del  resto,  poi,  i  giudizii  di 
Dante  su  Guittone  per  solito  han  dello  strano.  Lo  mette  tra 
gli  scrittori  plebei,  nunquam  in  vocabulis  atque  consiructione 
2)lehe.scere  desuetos  (II,  6).  Ma  chi  ignora  i  costrutti  stentati, 
gl'ipèrbati  stranissimi,  gli  artificii  continui,  dello  stile  di 
(iuittone?  Si  può  dar  nulla  di  più  innaturale,  e  di  pih  im- 
popolare? Par  che  come  noi  l'intenda  anche  il  Carducci:  op. 
cit.,  p.  158.  —  (Notii  del   1878). 

1)  [Oggi, .  dolio  il  temperato  trionfo  della  dottrina  manzo- 
niana e  dopo  tanto  incremento  e  diffusione  degli  studii  filo- 
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le  peculiarità  di  pronunzia,  di  parole  e  di  fraseg- 
«io,  degli  altri  Italiani,  cui  essi  trovano  ogni  mo- 
mento in  tallo  ;  ma  se  poi  si  dice  loro  che  il  fio- 
rentino non  è  un  dialetto  come  gli  altri,  ma  che 
s;uppergiù  esso  è  la  lingua,  sono  i  primi  a  pren- 
derne scandalo,  e  a  citarne  le  storpiature  e  i  ri- 
boboli delle  ciane  e  de'  beceri  di  Mercato  Vecchio 
e  de'  Camaldoli  ;  gli  ara'  hai  (avrà  i  bachi),  i  vòitta 
(ecco),  gV imbecillì,  che  sono  gli  analoghi  dell' /«- 
irocque  di  Dante. 

E  lo  stesso  modo  di  ragionare,  o  di  sragionare, 
troviamo  anche  in  uno  scrittore  alquanto  posteriore 
all'Alighieri,  Iacopo  Passavanti.  Le  cui  parole,  al 
solito  svisate  con  malafede  dal  Perticari,  e  ricon- 
< lotte  al  loro  valore  dal  Galvani  i),  sarà  bene  rife- 
rire. Dopo  aver  confessato  che  egli  scrive  in  fioren- 
tino, soggiunge:  «  I  volgarizzamenti  della  scrittura 
«  e  dei  dottori  si  deve  leggere  con  buona  cautela.... 
«  perchè  il  nostro  volgare  »  (intende  il  volgare  in 
generale  ossia  le  lingue  moderne)  «  ha  difetto  di 
«  propri  vocaboli,  onde  spesse  volte  rozzamente  e 
«  grossamente,  e  molte  volte  non  veramente,  la 
«  spongono.  Ed  è  troppo  grande  pericolo,  che  age- 
«  volmente  si  potrebbe  cadere  in  errore.  Senza  ch'egli 
«  avviliscono  la  scrittura,  la  quale  con  alte  sen- 
«  tenze  ed  isquisiti  e  propri  latini,  con  begli  co- 
«  lori  rettorici,  e  di   leggiadro  stile   adorna,   qual 


logici  e  glottologici,   le   cose    sono   assai    mutate  ;   ma   allora 
jiotevo  ben  dire  quel  che  qui  si  legge.] 
1)  Diibbii  ecc.,  p.  299-307. 
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«  col  parlare  mozzo  la  tronca,  come  i  Franceschi  e 
«  Provenzali  ^\  quale  collo  scuro  (!)  linffuaggio  l'of- 
«  fusca,  come  i  Tedeschi,  Ungari  ed  Inglesi;  quali 
«  col  volgare  bazzesco  e  crojo  (questo  è  il  fratel  ger- 
mano della  garrulitas,  deìV  hispielnm  e  deìV  aeerhi- 
tas  di  Dante!)  la  incrudiscono,  come  sono  i  Loni- 
«  bardi;  quali  con  vocaboli  ambigui  e  dubbiosi  ^) 
«  dimezzando  la  dividono,  come  Napolitani  e  Be- 
«  gnicoli;  quali  coli'  accento  aspro  e  ruvido  V  arrug- 
«  giniscono,  come  sono  i  Romani;  alquanti  altri  con 
«  favella  maremmana,  rusticana,  alpigiana  V arroz- 
«  ziscono;  ed  alquanti  men  male  che  gli  altri,  come 
«  sono  i  Toscani,  malmenandola  troppo  la  insudi- 
«  ciano  ed  abbruniscono.  Fra  i  quali  i  Fiorentini 
«  coi  vocaboli  isquarciati  e  smaniosi,  e  col  loro  par- 
«  lare  Jìo re ntinesco  istendendola  e  facendola  incresce- 
«  vole,  la  intorbidano  e  rimescolano  con  occi  (  =:  ci 
«  ho?)  e  poscia,  aguale,  vievocata  (?),  pìir  dianzi,  nui 
«pur  sì,  berreggiate  (  =  ben  reggiate !)....  »  Si  vede 
di  qui  che  il  buon  frate,  avvezzo  a  recitare  e  sen- 
tire la  parola  di  Dio  nell'antica  sonora  e  mae- 
stosa lingua  latina,  tradizionalmente  consacrata  al 
culto,  a  risentirla  poi  in  volgare,  in  quel  volgare 
in  cui  quotidianamente  diconsi  tante  cose  futili  e 


1)  Allude  certo  al  loro  abito  di  contrarre  le  sillabe  posto- 
niche, il  che  agli  occhi  di  un  Italiano,  o  fin  d' uno  Spagnuolo, 
deve  parere  un'  eccessiva  degenerazione  dal  latino. 

2)  [Ambigua  è  pur  questa  censura,  ma  forse  si  riferiva  alla 
vocale  indeterminata  che  nelle  sillabe  atone  spesseggia  tanto 
nei  dialetti  meridionali,  in  ispecie  al  di  qua  della  zona  lec- 
oese-calabro-sicula.] 
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basse,  gli  par  di  vederla  travestita  ignobilmeute, 
e  quasi  profanata.  Ci  si  rassegna  però  alla  meglio, 
uia  a  patto  che  si  assuma  il  volgar  toscano;  che 
del  resto  la  crudezza  lombarda,  l'oscurità  tedesca, 
la  contrazione  francese,  superan  le  forze  della  sua 
tolleranza.  In  fiorentino  gli  basta  che  si  evitino 
vocaboli  isquarciatì  e  smaniosi,  le  troppe  storpia- 
ture fonetiche  popolari  (tra  le  quali  paiono  intol- 
lerabili a  lui  alcune  che  poi  definitivamente  furon 
legittimate  dalla  letteratura,  come  il  poscia  e  il  pur- 
dianzi,  e  sembrano  peccare  ormai  fin  di  troppa  ele- 
ganza); e  le  altre  favelle  gli  sono  irreparabilmente 
uggiose,  perchè,  mettiamo,  faccia  pure  il  Francese 
un'accurata  scelta  stilistica,  e' parlerà  sempre  un 
linguaggio  che  accorcia  e  contrae,  più  assai  del  to- 
scano, la  parola  latina. 


XIII. 


Se  il  volgar  nobile,  la  lingua  dell'  alta  poesia, 
non  è  nessun  particolar  dialetto,  che  cosa  sarà  ?  — 
Giacché  Dante  non  s'è  accorto  che  il  tipo  della 
lingua  illustre  è  il  tipo  fiorentino,  dovrebbe  almeno 
rispondere,  per  i stare  al  concreto,  che  la  lingua 
illustre  sia  quella  che  si  rileva  dalle  opere  degli 
illustri  poeti  italiani,  e  che  perciò  può  dirsi  ita- 
liana. E  questo  infatti  egli  risponde,  ma  non  senza 
prima  salire,  da  buon  scolastico,  nella  sfera  dell' 
astratto.  Incomincia  quindi  dal  dire:  In  ogni  ge- 
nere di  cose  vi  è  un  certo  che,  a  cui  esse  tutte  si 
riportano;  ne' numeri  l'unità,  nei  colori  il  bianco, 
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nelle  azioni  umane  la  virtù,  nelle  azioni  citta- 
dine la  lef;j<e  ;  e  nelle  azioni  italiane  il  tipo  è 
(luella  certa  italianità,  consistente  in  certi  sempli- 
cissimi segni  di  costumi,  di  fogge  e  di  parlare,  se- 
condo la  quale  esse  azioni  si  commisurano.  Il  volgar 
illustre  è  l'italianità  tipica  nella  lingua,  la  quale 
italianità  può  manifestarsi  piti  in  una  città  che  in 
un'altra,  ma  di  nessuna  è  esclusivamente  propria. 
Il  volgare  illustre  è  dunque  il  volgare  italiano.  — 
Fin  qui  siam  semj^re  a  una  pura  astrazione,  cioè 
a  un  eerto  ideale  o  genio  linguistico  nazionale;  a 
(inolia  certa  fisionomia  comune  di  tutti  i  volgari 
italiani,  la  quale  fa  sì  che  essi  si  raggruppino  sotto 
una  sola  classe  e  denominazione,  volgare  italiano, 
ma  che  poi  non  esiste  in  sé  e  per  se,  a  quel  modo 
che  non  esiste  un  mammifero,  puramente  mammi- 
fero, che  non  sia  o  uomo,  o  cavallo,  o  cane  ecc., 
né  esiste  una  leguminosa,  puramente  tale,  che  non 
sia  alla  fin  fine  o  fagiuolo,  o  pisello,  o  fava  ecc. 
—  Sicché,  con  in  mente  questo  concetto  astratto 
di  specie,  ei  prosegue  (I,  19)  :  Difatto,  come  c'è  un 
volgare  proprio  di  Cremona,  cosi  ce  n'è  uno  pro- 
l)rio  di  Lombardia;  e  come  ce  n'é  uno  proprio  di 
Lombardia,  così  ce  ne  sarà  uno  proprio  di  tutta 
la  sinistra  d'Italia;  e  come  ce  n'é  uno  proprio  di 
tutta  la  sinistra  d'Italia,  così  ce  ne  sarà  uno  pro- 
prio di  tutta  Italia.  E  come  il  primo  é  cremonese, 
il  secondo  è  lombardo,  il  terzo  di  mezz'  Italia  (Se- 
milatium),  così  il  quarto  sarà  italiano.  —  Ma  questo 
italiano,  messo  lì  in  senso  di  classe  e  di  fisiono- 
mia comune,  appena  che  Dante  lo  ha  fissato,    as- 
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suine  subito,  di  lancio,  in  mente  sua,  un  signifi- 
cato più  concreto  e  più  individuale;  vien  cioè  a 
dinotare  quella  particola!"  lingua  (che  noi  sappiamo 
essere  di  forma  più  o  meno  toscanegg'iante),  che  si 
ritrovava  nei  varii  poeti  illustri  d'Italia.  Epi)erò 
egli  continua:  Infatti  di  esso  si  son  serviti  quanti 
illustri  dottori  han  composte  poesie  volgari  in  Ita- 
lia; e  Siculi,  e  Pugliesi,  e  Toscani,  e  liomagnoli, 
e  Lombardi,  e  nativi  dell'  una  o  dell'  altra  Marca. 
E  questo  è  il  volgare  illustre:  illustre,  curiale, 
cortigiano  e  cardinale,  per  tante  belle  ragioni,  che 
ognun  può  leggere,  se  ha  voglia  di  sillogismi  e  di 
distinzioni,  nei  capitoli  XYI-XVIII. 

XIV. 

La  forma  poetica  illustre  che  nel  primo  libro  è 
principalmente  considerata  come  lingua  nel  senso 
proprio,  nel  secondo  libro  invece  è  presa  piuttosto 
nel  senso  di  stile.  Egli  è  perciò  che  quivi  Dante 
prende  a  citare  alla  rinfusa  versi  d'Italiani,  di 
Francesi  e  di  Provenzali.  Ma  quando  per  j)oco 
torni  a  questioni  di  parole,  allora  ritorna  alla  lin- 
gua, e  alla  citazione  di  esemi)ii  prettamente  italiani 
e  di  tipo  toscano  ;  com'  è  per  esempio  nel  capo  VII, 
ove  si  fanno  tutte  quelle  curiose  distinzioni  fra 
parole  muliebri  e  virili,  silvestri  e  urbane,  petti- 
nate e  irsute,  lubriche  e  scabrose,  e  si  fanno  pure 
non  poche  esclusioni  di  queste  o  di  quelle.  Le  quali 
esclusioni,  che  spesso  consistono  nel  vietar  l'uso 
di  parole  elementarmente  necessarie  ad  una  lingua 
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die  fosse  vera  lingua,  mostrano  come  fosse  curio- 
samente circoscritta  e  quasi  mutila  la  lingua  della 
canzone;  che  era  quasi  una  lingua  nella  lingua  i). 


1)  [Dalle  (listiuzioni  tra  parole  pettinate  e  irsute  e  sini.  il 
Cesareo  {La  ^poesìa  siciliana  ecc.,  p.  66  sgg.)  volle  trarre  che 
Dante  non  faceva  questione  di  forme  (fonetiche  o  graniiujiti- 
cali?),  non  dava  a  quelle  distinzioni  siguitìcato  morfologico  (f), 
anzi  musicale  e  ideale  ;  insomma  il  volgare  illustre  non  lo  ri- 
poneva nella  veste  pivi  o  meno  toscaueggiante,  anziché  sicu- 
leggiante  o  altro,  ma  ncll'  esservi  preferite  le  parole  piìi  note 
a  tutta  Italia,  più  gcograticamente  estese,  e  più  anuoniose, 
più  belle  in  sé  pel  suono  e  pel  significato,  e  nel  mescolar- 
visi  latinismi  e  provenzalismi.  Per  lui  sarebbe  stato  indiffe- 
rente amurt  duna  viriuti,  o  amore  dona  vìrtute;  oppure  voi 
amoroso  braccio,  o  vui  amorusu  (amurusu)  e  braczu  (brazzu).  Or, 
se  quel  tantino  di  vero  che  pur  v'  è  in  simili  asserzioni  co- 
stituisse la  verità  intera,  e  bastasse  a  spiegare  tutto  il  pen- 
siero dantesco  nel  suo  complesso  e  nelle  infinite  sue  bizzarre 
sinuosità,  noi  lo  avremmo  già  creduto  ad  Alessandro  Man- 
zoni. Gli  è  che  i  fatti  aì  stanno  contro.  Le  parole  con  cui 
Dante  esemplifica  le  dette  distinzioni  han  tutte  la  forma  to- 
scana !  Al  più  v'  è  in  alcune  un'  ombra  di  latinità,  o  anche 
fonica,  o  meramente  grafica  :  dalla  quale  ultima  si  lascia  Dante 
sedurre  a  considerar  come  una  vera  aspirazione  l' h  morta  di 
honore,  e  a  non  accorgersi  dello  zeta  in  letitia.  Ma  un  amari 
e  sim.  in  quelle  sue  liste,  a  buon  conto,  non  c'è!  E  tanto 
la /orma  non  è  indifferente,  che  braccio  cesserebbe  subito  d'es- 
ser una  parola  pettinata  passando  alla  forma  sicula  di  brazzu, 
perchè  lo  zeta  la  spettinerebbe  e  la  renderebbe  irsuta!  È  un 
abbaglio  del  Cesareo  che  tutte  e  tre  quelle  parole  restereb- 
bero in  qualunque  dialetto  «  cittadinesche  e  pettinate  »  :  cit- 
tadinesca sì  anche  (juesta  di  brazzu,  pettinata  no.  A]ipunto  i^ei 
troppi  2  è  scartato  il  genovese.  E  ciò  non  è  affar  di  forma? 
Tale  è  pure  quello  del  Ce  fastu  aquileiese,  ove  tutto  è  pari 
ai  vocaboli  illustri,   salvo  la  forma  fonetica,  non  toscana,  ma 
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Considerando  dnncjue  il  volgare  illustre  come 
l'altissimo  stile,  mole  che  l'adoprino  sol  quelli 
ch'hanno  inffegno  e  sapere;  e  solo  in  tre  specie  di 


per  un  certo  rispetto  piìi  latiueggiante  della  toscana.  Il  Ce- 
sareo mi  obietta  che  di  quest'  ultimo  pregio  Dante  non  si 
poteva  avvedere  perchè  non  era  un  glottologo.  Ma  (lasciando 
stare  che  la  cosa  è  così  semplice  da  poter  avvedersene  pure 
a  quei  tempi  e  guardarla  di  buon  occhio,  chi  non  ci  avesse 
aAiita  l' istintiva  ripugnanza  di  Toscano)  è  ben  singolare  che 
giusto  a  me  si  faccia  queir  obiezione,  mentre  gran  parte  del 
mio  ragionamento  consistè  appunto  nel  rilevare  I'  antitesi  fra 
il  criterio  che  terrebbe  un  glottologo  e  quello  necessariamente 
iugenuo  dell 'iUighi eri  :  tanto  che  dovrei  perfino  rimproverarmi 
iV  aver  troppo  ripicchiato  volta  per  volta  su  una  tale  anti- 
tesi, se  quarant'  anni  fa  non  fosse  ciò  stato  indispensabile.  Nes- 
suno ha  mai  negato  che  a  certi  siculismi,  o  a  voci  e  forme 
d'altri  dialetti,  Dante  guardasse  con  indulgenza;  ma  codesto 
non  toglie  che  sostanzialmente  il  volgare  illustre  ei  lo  con- 
cepisse in  forma  toscaneggiante.  Se  no  sarebbe  incomprensi- 
bile quanto  egli  dice  contro  i  Ferraresi,  Modenesi,  Reggini, 
Parmensi,  Trentini,  Piemontesi,  Veneti  (cfr.  p.  524,  535,  537); 
di  alcuni  dei  quali  afferma  che  non  jjossono  accedere  al  vol- 
gare illustre,  o  che  meno  male  che  non  ci  pretendono,  o  che 
la  vicinanza  a  paesi  stranieri  rende  loro  impossibile  l' italia- 
nità, ancorché  i  loro  dialetti  fosser  bellissimi  anziché  bruttis- 
simi. Gli  è  che  lui  da  un  lato  stava  al  fatto,  il  quale  è  che 
1'  alta  lirica  italiana  s'  era  fin  allora  coltivata  suppergiìx  solo 
da  Bologna  alla  ^cilia,  e  dall'  altro  non  gli  pareva  italiano 
vero  se  non  il  toscano  e  ciò  che  piti  o  meno  gli  s'accosta. 
Istintivamente  sentiva  che  la  zona  galloitalica  troppo  stonava 
dalla  zona  peninsulare,  benché  pur  accarezzasse  Bologna  e  un 
po'  i  Romagnoli,  e  nella  somma  finale  facesse  posto  anche  ai 
Lombardi  e  ai  Trivigiani,  pur  dopo  avere  dannati  a  morte  i 
loro  dialetti  e  menzionato  solo  per  eccezione  qualche  singolo 
rimatore.   C'era  un  fondo  di  giusto  in  tutto  ciò;  e  in  realtà 
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soggetti,  l'amore,  il  valoive  e  la  rettitudiue;  e  in  un 
sol  genere  di  eomponiniento  j)oetico,  la  canzone. 
Al  sonetto  e  alla  ballata  prescrive  d'assumere 
quando  il  volgar  mediocre  e  quando  V  ìimile  ;  nel 
i|ual  precetto  evidentemente  non  si  considera  la 
lingua  (elle  non  si  può  presumere  Dante  consi- 
gliasse per  il  sonetto  e  la  ballata  una  lingua  di- 
versa dalla  lingua  della  canzone,  e  volesse  poi  che 
tal  diversa  lingua  fosse  un  miscuglio  di  due  altre 
lingue),  ma  lo  stile.  E  la  canzone  è  per  lui  la  poesia 
dello  stile  tragico  (II,  I-i),  sicché  passa  a  trattare 
della  canzone,  e  fa  cenno  delle  varie  specie  di  versi 
(II,  5),  de'  costrutti,  cui  egli  specifica  in  modo  assai 
vago  e  di  mera  impressione  (II,  6),  delle  parole,  che 
classifica  in  un  curioso  modo  (II,  7);  per  determinare 
infine  quali  versi,  costrutti  e  parole  si  addicano  alla 


l' Italia  settentrionale,  se  è  entrata  poi  nella  letteratura  ita- 
liana, non  ha  potuto  farlo  se  non  smettendo,  nello  scrivere, 
i  linguaggi  nativi,  fino  a  un  punto  a  cui  non  è  costretto 
}iessun  Italiano  del  Centro  o  del  Mezzodì.  Ma  non  è  solo 
afifar  di  vocaboli,  bensì  anche  proprio  di  forma.  Il  verso  ve- 
neziano vilipeso  da  Dante  non  ha  una  sola  parola  che  non 
sia  italiana  e  latina  ;  e  il  ionie  padovano  nulla  aveva  di  male 
come  vocabolo,  né  in  Francia  era  anche  per  forma  indegno 
della  poesia  illustre,  ma  in  Italia  non  andava  !  Il  Cesareo 
mette  alla  pari,  come  a'ocì  troppo  circoscr^te  a  una  sola  re- 
gione e  sol  perciò  ostiche  al  volgare  illustre,  il  chignamenic 
anconitano,  Vovelle  aretino,  1' oc/uocer  lombardo.  Mano:  que- 
st'  ultimo  non  è  che  l' italianissimo  ottohre  neUa  forma  lom- 
barda !  In  fondo  la  ragione  che  muove  il  Cesareo  a  volersi 
contentar  d'  un'  interpretazione  troppo  semplice  e  spiccia  del 
molteplice  e  avviluppato  pensiero  dantesco,  è  che  a  lui  piace 
di  supporre  che  Dante  conoscesse  le  poesie  dei  Siculi  in  forma 


«  DE   VULGAKI  ELUQUENTIA  »  oGl 

canzone.  Quindi  passa  a  trattare  la  metrica  della 
canzone;  e  le  dottrine  circa  essa,  eli' egli  svolge, 
sono  state  dichiarate,  eseni[)lilìcate,  e  confrontate 
con  la  pratica  stessa  di  Dante  nel  Canzoniere,  da 
due  insigni  romanisti  :  il  Boehmer  nel  piìi  volte 
citato  opuscolo,  e  il  Bartsch  nell'articolo  Dante' s 
Poetil-  {Jahrhìich  der  Dantegefiellschaft,  III,  p.  303-07). 
Cotali  dottrine  Dante  le  attingeva  dalla  tradizione 
de'  poeti  romanzi  a  lui  anteriori  e  contemporanei, 
operando  di  questa  una  certa  puritìcazione,  censu- 
rando cioè  quel  che  al  gusto  suo  non  garbava,  ad 
onta  che  gli  altri  poeti  ne  avesser  dato  esempio 
(II,  12).  Promotore  e  maestro  d'un' arte  aristo- 
cratica e  riflessa,  disdegnava  forte  i  poeti  rimasti 
in  basso  grado,  privi  di  coltura  e  di  gusto,  e  li 
esortava  a  non  provarsi  ai  i)iìi  alti  generi   quale 


più  siciliana  che  non  oc  la  diano  i  codici  toscani,  e  con  tutto 
ciò  gli  paressero  scritte  in  volgare  illustre.  Ma  in  elìetto  né 
v'è  ragion  di  credere  ch'ei  le  conoscesse  in  forma  diversa 
da  quella  in  cui  ce  le  danno  i  codici  toscani  dell'  età  sua  (e 
ne  volle  troppo  anche  il  Gaspary  opponendoci  che  Dante  avrebbe 
dovuto  .impararne  la  forma  pili  meridionale,  se  davvero  questa 
fosse  stata  l' originaria,  da  qualche  Meridionale  incontrato 
nei  paesi  in  cui  viaggiò,  paesi  ad  ogni  modo  non  meridio- 
nali); né  la  supposizione  contraria  è  punto  favorita  dalla  forma 
in  cui  gli  esordii  di  alcune  di  quelle  poesie  ci  si  presentano 
nei  codici  stessi  del  trattato  di  Dante.  È  inutile:  si  potrà 
discutere  quanta  parte  avesse  in  quelP  apparenza  di  toscanità 
la  penna  dei  copisti  e  quanta  la  penna  stessa  degli  autori  me- 
ridionali, ma  il  certo  è  che  quell'  apparenza  influì  molto  sul 
pensiero  di  Dante;  e  che  solo  ciò,  e  le  sue  innate  inclina- 
zioni di  Toscano  e  di  Fiorentino,  ci  rendono  spiegabile  la  piti 
parte  delle  sue  sentenze  ed  anche  delle  sue  incoerenze.] 
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la  canzone:  «  Pudeat  idiota-s  (II,  G;  cfr.  II,  1)  tan- 
<^  tuni  audere  deinceps,  ut  ad  cautiones  proiinii- 
«  paut!  quos  non  al  iter  deridcnius,  quam  caecuni 
«de  coloribiis  distinguentem!....  Subsistant  igi- 
«  tur  ignorantiae  sectatores  Gnittonem  Aretimim 
«  (cfr.  I,  13,  Purg.  xxvi,  124-0)  et  quosdam  alios 
«  extollentes,  nuuquam  in  vocabulis  atque  cou- 
«  structione  plebescere  desuetos  » .  —  Quando  un 
linguaggio  è  da  un  pezzo  letterariamente  coltivato, 
già  vi  si  sono  insinuate  alcune  norme,  non  giuste 
sempre,  forse,  ma  ad  ogni  modo  da  tutti  per  tra- 
dizione accolte,  elle  impongono  l'esclusione  di  al- 
cuni vezzi  di  pronunzia,  di  alcune  parole  o  frasi 
triviali,  di  alcuni  costrutti  o  troppo  illogici  o  sten- 
tati o  pedestri;  e  cosi  a  ciascheduno  vien  fatto 
molto  naturalmente  di  usare  non  altro  che  una 
scelta  e  una  purificazione  del  linguaggio  parlato. 
Laddove  sul  primo  assorgere  del  dialetto  a  lingua 
scritta,  quelle  norme  e  quella  esclusione  sono  affi- 
date alla  discrezione  di  ciascheduno;  e  non  a  tutti 
viene  in  mente  che  le  sien  necessarie,  e  molti  non 
han  tanto  gusto  o  coltura  da  sapervi  felicemente 
por  mano.  Dante  fu  colui  che  più  d'ogni  altro  ne 
intese  il  bisogno  e  ne  venne  a  capo,  sì  per  l'ele- 
vatezza dell'  ingegno  suo,  e  sì  per  l' educazione  clas- 
sica di  cui  egli  era  imbevuto.  Aveva  perciò  in 
grandissimo  fastidio  quelli  che  tiravan  giù  nel  vol- 
gar  loro  purché  fosse,  e  non  erano  in  grado  di 
elevarlo,  per  così  dire,  a  seconda  potenza. 


¥^ 


LA  METEICA  DELLA  CAÌ^ZOXE 
SECONDO  DANTE  *) 


Nei  capitoli  V  e  VIII-XIY  del  libro  II  De  vitl- 
(jari  eloquenUa  Dante  tratta  della  struttura  dei  versi 
e  dell'articolazione  della  Stanza  e  dell'allaccia- 
mento delle  rime  nella  Canzone,  giusta  le  norme  se- 


*)  In  quest'  articolo,  che  vide  primamente  la  luce  il  1878 
nei  Saggi  Critici,  trasfusi  però  anche  una  parte  della  mia  re- 
censione, che  non  intendevo  e  non  intendo  piii  ristampare, 
dell'  opuscolo  del  Boehmer.  Lo  composi  per  non  lasciar  per- 
dere codesta  parte,  per  dar  un  po' d' illustrazione  del  libro  se- 
condo della  Volgare  Eloquenza,  e  perchè  in  quegli  anni  eran 
tutt'  altro  che  ovvie  da  noi  le  nozioni  di  metrica  medievale,  la 
sua  terminologia,  le  formule  con  cui  i  filologi  stranieri  rias- 
sumevano quasi  in  modo  algebrico  gli  schemi  dei  componi- 
menti poetici  e  1'  allacciamento  delle  rime  :  quantunque  for- 
nmle  jjressappoco  simili  fossero  state  usate  in  Italia,  in  tempi 
pili  eruditi.  Oggi,  un  po'  per  effetto  del  mio  stesso  articolo, 
e  por  la  cresciuta  erudizione,  le  mie  pagine  non  parranno  piìi 
nò  b'eUamente  peregrine  agli  studiosi  serii,  uè  degne  di  deri- 
sione quali  parvero  allora  a  taluno.  Ma  la  scemata  novità  non 
poteva  distogliermi  dal  qui  riprodurle,  premendomi  anche  di 
correggervi  io  medesimo  qualche  lieve  svista. 
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jiuite  dai  poeti  d'allora  o  da  hii  stesso  nelle  canzoni 
sue.  Il  Boeliiiier  [nel  lavoro  tanto  ricordato  nei  fo- 
<;li  precedenti  a  p.  43G  ecc.]  riassume  l'esposizione 
<lant€sca  illustrandola  con  opportuni  commenti;  e 
<]uindi,  esaminando  dal  lato  metrico  ad  una  ad  una 
le  canzoni  che  son  sicuramente  di  Dante,  e  poscia 
le  canzoni  con  più  o  men  di  dubbio  attribuite  a 
lui,  lia  modo  di  venir  notando  in  questa  ultime 
certe  peculiarità  metriche,  estranee  o  contrarie  alle 
norme  del  De  rulgari  cloquentia,  ovvero  alle  norme 
secondo  cui  son  composte  le  canzoni  certamente  ge- 
nuine: aliene  insomma  dalla  teoria  o  dalla  pratica 
di  Dante.  Con  che  viene  a  recar  un  efiìcace  aiuto 
agli  argomenti  d'altra  natura  per  i  quali  già  quelle 
canzoni  erano  sospette. 

Xoi  vogliamo  qui  compendiare  la  trattazione  dan- 
tesca, e  le  illustrazioni  e  le  applicazioni  che  ne  ha 
fatte  il  Boehmer.  Tradurremo  or  dal  latino  dell' 
uno  or  dal  tedesco  dell'  altro,  o  ridurremo  od  am- 
plieremo  secondo  i  casi  ;  e  introducendo,  senza  farne 
menzione  volta  per  volta,  quelle  rettificazioni  che 
già  in  altro  articolo  facemmo  al  lavoro  del  dotto 
straniero.  È  un'impresa,  come  si  vede,  assai  mo- 
desta e  senza  merito  ;  ma  forse  non  senza  utilità, 
se  si  considera  quanto  gli  studii  di  metrica,  non 
men  della  neolatina  che  della  classica,  sieno  negletti 
in  Italia,  dove  è  tanto  difficile  trovare  uno  stu- 
dioso od  anche  un  maestro  di  lettere,  il  quale  in- 
terrogato delle  cose  metriche  più  elementari,  che 
cosa  siano,  per  esempio,  i  iriedi  di  una  canzone, 
non  resti  a  bocca  aperta. 
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Varie  specie  di  versi,  dice  Dante,  sono  stati  fatti 
entrare  nelle  canzoni;  non  al  di  là,  però,  dell'en- 
decasillabo, non  al  di  qua  del  trisillabo  ^).  E  i  versi 
più  usati  sono  prima  T endecasillabo,  poi  l'epta- 
sillabo, poi  il  pentasillabo,  e  ultimo  il  trisillabo. 
Degli  altri  uieno  usati,  l' enneasillabo  è  uggioso, 
perchè  è  un  trisillabo  triplicato;  e  i  versi  di  un 
numero  pari  di  sillabe,  (l'ottonario  ecc.),  sono  rozzi, 
l)erchè  tengono  della  natura  del  numero  pari,  che 
è  men  nobile  di  quella  del  dispari  ^).  Ma  l'endeca- 
sillabo è  il  più  nobile  e  solenne  dei  versi,  snper- 
hìssimum  Carmen,  perchè  è  il  più  largo  e  compren- 
sivo. E  l' accompagnarglisi  l'eptasillabo,  od  anche 
il  i)entasillabo,  non  serve  che  a  meglio  mettere  in 
mostra  la  sua  grandiosità  ;  purché  però  gli  ende- 
casillabi restino  semi)re  in  maggioranza.  Dante  poi 
s'accorge  benissimo  della  identità  dell'endecasil- 
labo italiano  col  decasillabo  francese  e  provenzale. 
Cita  un  verso  provenzale,  di  Girardo  di  Bornello: 
Ara  ausirez  encabalitz  cantare; 

ed  osserva  che,  se  ben  si  guarda,  questo  verso  ha 
undici  sillabe,  perchè  le  due  consonanti  finali  (rs) 


1)  [II,  5.  Risulterà  poi  (II,  12)  die  non  intende  il  trisillabo 
come  verso  a  sé,  ma  in  quanto,  per  la  rimalmezzo,  le  prime 
tre  sillabe  ti"  un  endecasillabo  costituiscono  come  un'  unità 
subordinata.] 

2)  È  inutile  dire  che  questa  ragione,  che  ne'  bei  tempi  della 
scolastica  pareva  la  piìi  intima,  per  noi  è  estrinseca  e  insus- 
sistente. Ma  si  riteneva  essere  il  numero  dispari  più  nobile 
perchè  contenente  in  modo  piìt  visibile  il  numero  uno,  che 
è  il  tipo  del  numero  (cfr.  I,  16). 
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non  appartengono  alla  sillaba  decima  {ta),  e,  benché 
non  abbiano  una  vocale  ])ropria,  tuttavia  non  per- 
dono la  forza  d'una  sillaba,  la  quale  resta  quivi 
<,'ome  sottintesa.  Né  può  essere  altrimenti,  egli  dice, 
l)oicliè  la  rima  non  può  aver  luogo  se  non  tra  due 
tìnali  bisillabe.  E  così  cita  un  verso  francese,  del 
Re  di  Navarra: 

De  tìu  amor  si  viciit  sen  et  bonté, 

«  ubi,  si  consideretur  accentus  et  eius  causa,  liende- 
casyllabum  esse  constabit  » .  Benché  quest'  espres- 
sione sia  un  po'  vaga,  si  vede  però  che  Dante  pen- 
sava che,  equivalendo  bonté  a  hontàte,  la  voce  ìtonU 
venisse  così  ad  essere  in  fondo  una  voce  trisillaba. 
Com'è  naturale,  ognuno  considera  queste  cose  dal 
punto  di  vista  della  propria  lingua.  I  Francesi  e  i 
Provenzali,  che  hanno  un  linguaggio  essenzialmente 
ossitono,  computano  il  verso  fin  alla  decima  sillaba, 
accentata;  e  se  c'è  una  sillaba  di  piìi,  inaccentata, 
ossia  la  così  detta  uscita  femminile,  la  considerano 
come  esuberante  e  fuor  di  conto.  Gl'Italiani,  che 
hanno  un  linguaggio  essenzialmente  parossitono 
(si  prescinde  qui  naturalmente  dai  dialetti  gallo- 
italici), computano  fino  all'undecima  sillaba,  che 
solitamente  succede  alla  sillaba  accentata;  e  se  ta- 
lora questa  sillaba  manca,  la  considerano  come 
sottintesa  e  chiamano  tronco  l'endecasillabo  i),  ma 


1)  Del  resto  il  verso  tronco  fu  in  ori<>ine  molto  raro  nella 
nostra  poesia;  e  fu  tronco,  se  mai,  in  vocale  (  ....amò).  Uopo, 
si  venne  facendo  più  frequente  il  tronco  in  vocale  ;  e  si  venne 
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sempre  così  lo  chianiauo,  o  se  c'è  invece  una  se- 
conda sillaba  inaccentata,  chiamano  sdrucciolo  l'en- 
decasillabo, ma  pur  gli  serbano  questo  nome  ^). 

Come  esempii  di  parole  prolisse  che  potrebbero 
entrar  nell'endecasillabo,  cita  (II,  7)  impossibilitate, 
boia vrcnturatis.siiuo.  inanimatissimamente,  (lisa rren- 
turatissimamente,  e  sovramagnilicentissimamente  che 
è  giusto  un  endecasillabo.  Dice  che  ci  sarebbero 
]>arole  ancora  pili  lunghe,  di  cui  però  è  inutile 
parlare  perchè  non  possono  entrar  nell'endecasil- 
labo, «  sicut  est  illud  honorilìcabilitudinitate  »  (que- 
sto illud  vorrà  dire  che  qualcuno  avesse  messo 
in  campo  cotal  mostruoso  vocabolo),  che  in  latino 
può  avere,  al  dativo  e"  ablativo  plurale,  anche  un' 
altra  sillaba  :  honorifìcabilìtudinitatibus! 


puro  introduceudo  il  tronco  iu  consonante  {....amor),  spe- 
cialmente dai  poeti  nielodrannuatici,  per  le  esigenze  della  mu- 
sica, e  poscia  dal  Parini  e  dal  Manzoni,  poeti  dell'Alta  Italia 
epperò  naturalmente  propensi  alle  parole  tronche  in  conso- 
nante, mentre  l'organo  toscano  vi  ripugna  in  ogni  chiusa,  cioè 
(|uante  volte  la  parola  tronca  non  s' appoggi  a  una  parola  se- 
guente. Cfr.  D'Ancona  presso  Xigra,  Canti  poiìolari  del  Fie- 
monte,  p.  xvii  n. 

1)  [Ma  si  badi  che,  se  Francesi  e  Italiani  hanno  eguale  ra- 
gione di  guardar  la  cosa  da  punti  di  vista  opposti,  gì'  Ita- 
liani hanno  per  di  piìi  una  ragione  men  soggettiva,  profon- 
damente storica.  La  loro  Uugua  è  rimasta,  nel  numero  delle 
sillabe  dall'  accento  in  poi  o  nella  sede  dell'  accento,  fedele 
assai  al  latino,  mentre  le  lingue  transalpine  ne  hanno  de- 
viato iu  ciò  moltissimo.  Dante  sentiva  questa  ragione  ;  e  così 
sdrucciolava  fino  alla  strana  pretesa  che  le  consonanti  finali 
di  cantara  ancor  non  facciano  sillaba  coll'a.] 


r>(js  LA  mi:tri<a  della  canzone 

Siamo  (Jl,  8)  alla  Canzone  ^).  In  un  senso  ])iù  oe- 
nerale,  Canzone  è  ogni  congegna  mento  di  i)aiole  (fa- 
bricatio  rerborum)  armonizzate  e  disposte  a  ricevere 
una  modulazione  musicale  —  con  questo  i)erò,  che 
la  Canzone  può  l)ene  stare  senza  ricevere  effetti- 
vamente una  modulazione:  può  restare  scritta,  i)0- 
niamo,  sopra  un  pezzo  di  carta,  e  riman  sempre 
canzone  —  ;  invece,  la  modulazione  per  se  sola  non 
è  canzone,  bensì  suono,  tòno,  nota,  melodia.  Nel  detto 
senso  generico  anche  la  Ballata  e  il  Sonetto  e  la 
Cantilena  (canzone  comica)  sono  Canzoni.  Ma  la  Can- 
zone ])ropriamente  detta  è  il  più  elevato  compo- 
nimento poetico  {vulgarium  poematum  supremum)^ 
ed  è  un  collegamento  tragico  {tragica  coniugatìo)  di 


1)  Si  pone  anche  la  questione,  tutta  scolastica  e  vana,  se 
la  Canzone  sia  azione  o  passione,  e  risjìonde  che  è  azione 
del  poeta  che  la  compone,  e  passione  di  chi  la  canta,  sia  poi 
quello  stesso  che  la  compose  o  un  tdtro  {secundum  quod  fa- 
bricatur  ab  auctore  suo....  est  actio...;  ....seeundum  quod  fabri- 
cata  2>ì'ofertur  rei  ah  auctore  rei  ab  alio....  est  passio);  ma  clic 
è  primamente  azione,  come  si  vede  da  ciò  che,  dicendo  «  la 
canzone  di  Pietro  »,  s' intende  di  chi  la  compose,  non  di  chi 
la  canta.  [A  non  badar  bene,  si  rischia  di  non  capire  dove 
Dante  spiega  che  la  canzone  è  azione  quando  la  si  compone, 
passione  quando  la  si  canta:  nani  tunc  agitur,  modo  rero  agere 
ridcliir  in  alium.  A  noi  potrebbe  parere  che  la  canzone  sia 
azione  quand'  essa  agere  videtur  in  alium,  cioè  opera  sul  suo 
recitatore.  Ma  gli  è  che  Dante  considera  l' attività  o  passività 
non  nella  canzone  in  sé,  ma  nell'  individuo  rispetto  ad  essa. 
L"  autore  è  agente,  e  azione  sua  è  la  canzone  eh'  egli  fabbrica  ; 
il  recitatore  è  paziente,  e  passione  è  ciò  che  la  canzone  opera 
in  lui.  Infatti:  et  sic  tunc  alicuius  actio.  modo  quoque  passio 
alicuius  ridetur.'] 
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Stauze  eguali  e  senza  respoiisorio  (non  intramez- 
zate cioè  da  versi  o  griii)pi  di  versi  nou  facenti 
parte  della  Stanza),  le  quali  tendono  a  un  unico 
pensiero  ad  unam  senteniiam. 

E  cos'  è  la  Stanza  ?  Si  chiama  così,  dice  (II,  9), 
perchè  in  una  sola  stanza  ci  sta,  ci  si  coucentra, 
tutta  l' arte,  tutto  il  meccanismo  della  Canzone. 
Il  concetto  si  sviluppa  iu  tutta  la  Canzone,  ma 
il  meccanismo  metrico  è  già  tutto  esplicato  fin 
nella  prima  stanza;  le  stanze  seguenti  sono  tali  e 
quali  la  prinui  :  quemaihnodum  vantio  est  (/remìum 
totius  sententiae,  sic  stantia  totam  artem  ingremiat. 
Quindi  stantia  est  mansio  capax,  sire  receptacidnm , 
totius  artis  ^).  Ed  insomma  essa  è  una  limitata  com- 
pagine di  versi  e  di  sillabe,  con  una  determinata 
articolazione  d' armonia  e  una  data  proporzione 
di  parti. 

Si  comincia  dall'articolazione  dell'armonia  (II,  10). 
La  Stanza  dev'esser  capace  d'accompagnarsi  ad  un 
motivo  {orla).  Questo  motivo  può  essere  unico  e 
indivisibile,  senza  cioè  che  nessuna  sua  frase  si 
rii)eta  {oda  continua  ìisque  ad  ìiltimum  progressive, 
h.  e.  sine  iteratione  modulationis  cuiusquam);  e  allora 
abbiamo  la  Stanza  indivisibile,  com'è  appTinto  la 
Sestina  provenzale  di  Arnaldo  Daniello,  imitata  da 


1)  È  inutile  dire  che  non  si  x)uò  accettare  la  spiegazione 
furbesca  che  cosi  ci  è  data  del  nome  stanza.  Il  quale  ha  in- 
vece per  noi  un  senso  semplicissimo  ed  innocente  :  le  stanze 
sono  come  le  varie  Citazioni,  le  varie  tajjpe,  della  Canzone 
(cfr.  anche  il  Dizionario  del  Littré,  alla  voce  i^tance). 
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Daute  stesso  ^).  Ovvero  del  motivo  una  parte  si 
ripete,  ed  allora  il  motivo,  e  quindi  la  Stanza,  re- 
stan  suddivisi  :  e  la  divisione  è  là  dove  finisce  la 


1)  Ecco,  p.   es. ,   una  delle  Sestine  di  Dante;  ((U^la  citata 

qui  da  lui.  Abbiamo  una  prima  strofe: 

Al  poco  s;ioruo  ed  al  gran  cercliio  d'  ombra 

Soli  giiuitx).  lasso!,  ed  al  bianeliir  dei  colli, 

Quando  si  perde  lo  color  nell'erba. 

E  '1  mio  disio  però  non  cangia  il  verde  ; 

Si  t^  l)arbato  nella  dura  pietra, 

Cile  parla  e  sente  come  t'osne  donna. 

A  questa  strofe  ne  segue  un'  altra,  della  quale  i  versi  termi- 
nano così  :  il  primo  con  la  parola  tinaie  dell'  ultimo  verso 
della  strofe  anteriore  (donna),  il  secondo  con  la  parola  finale 
del  primo  verso  della  strofe  anteriore  (ombra),  il  terzo  con 
la  finale  del  penultimo  verso  della  strofe  anteriore  (pietra), 
il  quarto  con  quella  del  secondo  verso  della  strofe  ante- 
riore (colli),  il  quinto  con  quella  del  quarto  verso  della  strofe 
anteriore,  il  sesto  con  quella  del  terzo  della  strofe  anteriore. 
Insomma,  le  sei  voci  finali  della  seconda  strofe  sono:  donna 
—  ombra  —  pietra  —  colli  —  verde  —  erba.  Precisamente  allo 
stesso  modo  si  congegna  la  terza  strofe  sulla  seconda,  la 
quarta  sulla  terza,  la  quinta  sulla  quarta,  la  sesta  sulla  quinta. 
La  settima  riprodurrebbe  la  prima!  Infine  vien  il  commiato  : 

Quandunque  i  colli  fan  più  nera  ombra, 
Sotto  il  bel  verde  la  giovane  donna 
Gli  fa  sparir,  come  pietra  soWerba. 

Nel  commiato,  facilmente  le  sei  parole  finali  ricorrenti  .sono 
diversamente  ordinate.  E  del  resto,  anche  tutta  la  Sestina 
può  avere  altra  forma,  benché  quella  che  s'ò  descritta  sia 
la  prevalente.  Ma  in  conclusione,  ogni  Stanza  è  evidentemente 
incapace  di  suddivisione.  Curioso  che  Dante  citi  di  Arnaldo 
un  componimento  più  distante  dal  suo,  anziché  quello  più 
simile,  che  è  Lo  ferm  voler.  Per  le  ditì'erenze  tra  quest'  ultimo 
carme  e  quello  di  Dante,  come  per  le  costruzioni  arnaldesche 
piìi  alla  lontana  simili,  eli-.  Bartsch,  op.  cit.,  313-4,  329. 
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parte  ripetentesi  e  comincia  la  parte  non  ripeten- 
tesi,  o  viceversa;  oppure  dove  finisce  una  parte  ri- 
petentesi e  ne  comincia  un'  altra  che  pure  si  ripete. 
E  questa  divisione  si  dice  volta  in  volgare,  diesis 
(Òteat:)  in  latino  ^).  Se  il  motivo,  e  con  esso  la  Stanza, 
si  ripete  prima  della  volta,  si  dice  che  la  Stanza 
ha  piedi  -).  Per  esempio,  la  prima  parte  della  prima 
Stanza  d'una  nota  canzone  di  Dante,  dice: 

E'  m' inoresce  di  me  sì  malamente, 

Ch'  altvettauto  di  doglia 
3  Mi  reca  la  pietà  quanto   '1  mar  tiro. 

Lasso  I  j)erò  che  dolorosamente 

Sento  contro  mia  voglia 
6  Raccoglier  1'  aer  del  sezzaio  sospiro. 

Come  si  v6de,  i  primi  tre  versi  sono  rispondenti,  e 
per  le  rime  e  per  tutto,  ai  rimanenti  tre.  I  versi 
l-'ò  formano  un  piede,  i  versi  4-(»  ne  formano  un 
altro.  E  due  sogliono  essere,  quando  ci  sono  :  ra- 
rissimamente tre. 

Se  in  cositt'atte  parti  eguali  si  suddivide  la  se- 
conda parte  della  Stanza,  cioè  quella  che  viene 
dopo   la    volta,    queste    parti    eguali    si    chiamano 


1)  Gli  editori  moderni  credettero  di  dover  emendare  la  le- 
zione diesis,  sostituendo  dieresis  (diaeresis  =  Siatpsotg).  Ma  essi 
non  s' accorsero  che  la  voce  diesis  e  la  sua  definizione  Dante 
le  ha  pigliate  di  peso  da  Isidoro  (Orig.,  3,  20,  6). 

2)  Dante  stesso  osserva  la  differenza  che  è  tra  piede  nel 
senso  della  poesia  latina  e  jj/frfe  in  quel  della  volgare.  Il 
primo,  dice,  è  parte  del  verso  ;  il  secondo  un  aggregato  di 
versi.  Cfr.  a  p.  177  e  286  del  presente  volume. 
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Verni  ^).  Auche  questi  sojiliouo  essere  due,  ma  pos- 
sono essere  tre  e  anclie  più. 

Che  se  la  parte  che  precede  la  volta  non  t'  di- 
visibile in  piedi,  essa  parte  si  chiama /Vow fé.  Così, 
se  non  è  divisilule  in  Versi  la  ]ìarte  che  sussegue 
alla  volta,  questa  parte  si  chiama  coda  {eauda,  nirma, 
sì/niia  =  a'jp[ia).  Quindi  possiamo  avere  tre  tipi  di 
Stanze:  I,  fronte  -[- ^^^^'si  ;  II,  piedi  -\-  coda;  III, 
piedi  Versi  ^). 


1)  Nel  latino  di  Dante  non  era  iiossibile  ambiguità  nell' 
uso  di  codesta  voce  (versus),  poiché  i  versi  nel  senso  nostro 
della  parola  (P  endecasillabo,  il  settenario  ecc.  ecc.)  egli  li 
chiamava  carmina.  Noi,  per  far  «inalche  distinzione,  usiamo 
la  maiuscola  quando  traduciamo  il  versus  di  Dante.  [Avremmo 
potuto  tradurlo  con  volte,  che  è  il  termine  piìi  usuale  ;  ma 
questo  fa  equivoco  con  1'  altro  volta  che  traduce  diesis,  sicché 
bisognerebbe  allora  tradur  quest'  ultimo  con  voltata^  e  cosi 
dire,  p.  ea.,  che  dopo  la  voltata  vengon  le  volte,  se  non  vien 
la  coda.  Ma  di  assumer  una  tale  terminologia  e'  è  mancato 
il  coraggio.] 

2)  Secondo  Dante  (II,  12),  solo  la  Stanza  del  tipo  I  o  del 
tipo  II  può  contenere  un  numero  imi)ari  di  versi  ;  ma  la  Stanza 
del  tipo  III  non  può  contenere  che  un  numero  pari  di  versi, 
perchè  consta  tutta  di  parti  eguali.  Quest'  affermazione  di 
lui  può  prendersi  in  due  sensi  :  o  che  nella  Stanza  del  tipo 
III  il  totale  dei  versi  debba  essere  per  forza  un  numero  pari  ; 
o  che  in  essa  i  versi  di  una  misura  speciale,  p.  es.  il  sette- 
nario, devano  trovarsi  in  un  numero  pari  :  due,  quattro, 
sei  ecc.  Pili  naturale  e  di  per  so  il  primo  senso  ;  njentre  è 
facile  che  pur  baleni  il  secondo  a  chi  consideri  il  luogo  dove 
Dante  fa  la  detta  affermazione,  cioè  subito  dopo  aver  par- 
lato del  settenario  ed  a  questo  tornando  subito  nel  periodo 
successivo.  Ma  in  qualunque  senso  si  iirenda,  è  im'  afferma- 
zione erronea.  Dante  cadde  in  una  distrazione.  Non   ricordò 
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Veuianio  (II,  11)  alle  varie  lìroporzioni  che  pos- 
sono aver  luogo  tra  codeste  parti:  partium  habitu- 
dinem.  Si  comincia  dal  tipo  I.  E  abbiamo:  A)  Può 
la  fronte  superare  i  Versi  per  numero  e  di  versi 
e  di  sillabe  ^);  ma  di  questo  caso,  teoricamente  pos- 
sibile, dice  Dante  non  sovveniro-U  alcun  esempio 
{hahitudinem  Itane  adirne  non  vidiìniis).  —  B)  Può  la 
fronte  superare  i  Versi  per  il  numero  dei  versi  e 
restare  al  di  sotto  per  il  numero  delle  sillabe,  come 
sarebbe  se  la  fronte  fosse  di  cinque  versi  settena- 
rii  (35  sillabe)  ovvero  di  tre  settenarii  e  due  en- 
decasillabi (21  -|-  22  =  43  sillabe),  e  i  Versi  avessero 
in  tutto  quattro  endecasillabi  (14  sillabe);  ma  di 
questo  caso  non  dà  alcun  esempio.  —  C)  Può  la 
fronte  essere  superata  dai  Versi  così  per  numero 


che,  coiu'  egli  stesso  aveva  affermato  nel  capitolo  antecedente, 
e'  si  possoii  ben  avere,  benché  veramente  non  si  abbian  di 
frequente,  Stanze  composte  di  tre  piedi,  p.  es.,  e  due  Versi, 
ovvero  di  due  piedi  e  tre  Versi.  Ora  dandosi,  p.  es. ,  tre  piedi 
di  tre  versi  l'uno,  e  due  Versi  di  tre  versi  1'  uno,  si  verrebbe 
ad  avere  un  totale  di  quindici  versi  (9  -j-  6).  E  così  pure,  se 
ognuno  dei  tre  piedi  contenesse  un  settenario,  e  i  Versi  fos- 
sero di  soli  endecasillabi,  nella  Stanza  si  avrebbero  tre  set- 
tenarii in  tutto  I  Ha  bensì  ragione  di  dire  che  un  unico  set- 
tenario non  si  possa  avere  nella  Stanza  del  tipo  III.  E  in 
quella  distrazione  egli  è  poi  caduto  perchè  realmente,  se  i 
piedi  o  i  Versi  possono  essere  tre,  lui  però  non  ne  usava 
mai  piil  di  due.  E  quando  sieno  due  piedi  e  due  Versi,  la 
sua  afférmazione  diventa  vera. 

1)  Qui,  dove  m'  ero  attenuto  ad  un'  emendazione  del  Boeh- 
mer,  meritoria  allora  risjietto  alle  condizioni  in  cui  si  tro- 
vava il  testo  corrente,  seguo  oggi  il  Kajna. 
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(li  sillabe  come  per  imniero  di  versi;  e  di  questo 
caso  dà  eseiu])i<)  in  una  sua  canzone,  che  è  andata 
perduta,  e  che  aveva  la  fronte  di  tre  endecasillabi 
e  un  settenario.  —  D)  Può  la  fronte  su]ìerare  i  Versi 
nel  numero  delle  sillabe,  restandole  di  sotto  nel 
numero  dei  versi,  come  sarebbe  se  la  fronte  con- 
stasse di  due  endecasillabi  e  tre  settenarii  (5  versi 
e  43  sillabe),  e  i  due  Versi  constassero  di  tre  set- 
tenarii ciascuno  (0  versi  e  42  sillabe).  —  Si  passa 
al  tipo  II.  Abbiamo:  a)  Possono  i  piedi  superar 
la  coda  nel  numero  delle  sillabe,  e  non  nei  versi. 
—  h)  Possono  superarla  nei  versi  e  non  nelle  sil- 
labe. —  e)  Possono  restarle  al  di  sotto  nell'  una  e 
nell'  altra  cosa  ;  e  ne  dà  per  esempio  una  sua  canzone 
{Donna  pietosa  e  (li  novella  etate),  dove  i  piedi  pren- 
dono sei  versi  (endecasillabi)  e  la  coda  otto  versi 
{6  endecasillabi  e  2  settenarii).  —  d)  Possono  i  piedi 
superar  la  coda  così  per  le  sillabe  come  per  i  versi  ; 
e  ne  dà  esempio  in  una  sua  canzone  {Amor,  che 
movi  tua  vertìi  da  cielo),  dove  i  piedi  pigliano  otto 
versi  (6  endecas.  e  2  settenarii)  e  la  coda  sette 
versi  (5  endecas.  e  2  settenarii).  —  Per  il  tipo  III, 
si  ripetono  gii  stessi  quattro  casi  tali  e  quali.  — 
Dante  poi  non  dice  se  sia  possibile  il  caso  dell' 
eguaglianza  del  numero  delle  sillabe  o  dei  versi 
o  di  tutt'e  due  le  cose  tra  la  prima  parte  (fronte, 
piedi)  e  la  seconda  (Versi,  coda). 

Passa  a  dire  (II,  12)  clie  la  Stanza  si  può  fare  tutta 
d'endecasillabi,  come  in  Donne  che  avete  intelletto 
d'amore;  e  che  ad  ogni  modo  deve  sempre  comin- 
ciare da  un  endecasillabo.  Benché,  fra  altri,  alcuni 
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Bolognesi  abbiano  aperta  la  Stanza  col  settenario;  a 
cagione,  egli  crede,  d'una  certa  intonazione  elegiaca 
insinuatasi  nella  tragica  Canzone.  Dice  poi  cbe  ad 
ogni  modo  deve  l'endecasillabo  essere  in  maggio- 
ranza, benché  possano  mescolarci  si  uno,  due,  tre, 
quattro,  cinque  settenarii  i).  Il  quinario  deve  usarsi 
con  gran  parsimonia:  uno  o  due  al  più.  E  non  am- 
mette che  la  Stanza  incominci  con  esso,  neppure 
per  la  ragione  per  cui  talvolta  fu  annui ssibile  che 
incominciasse  col  settenario:  De  pentasyllaho  quoque 
non  sic  concedivìvs.  Il  trisillabo  assolutamente  no, 
salvochè  come  parte  dell'endecasillabo,  per  portare 
la  rima  al  messo,  come  in  quella  sua  canzone: 

Poscia  che  Amor  del  tutto  ui'lia  lasciato, 

Non  per  mio  (irato, 

Che  stato  —  non  avea  tanto  gioioso  2). 

E  imi)orta  poi  che  il  settenario  o  il  quinario 
messo  in  un  piede  o  in  un  Verso  sia  messo  per- 
fettamente allo  stesso  posto  nel  piede  o  nel  Verso 
successivo.  Altrimenti  non  ci  i)otrebbe  essere  la  ri- 
petizione della  modulazione,  di  cui  si  è  parlato. 

S'arriva  (II,  13)  alla  rima,  al  rithimus  {rììythmus 
^ui)-[xóc).  Ci  sono  delle  Stanze  che  ne  son  prive,  come 
quelle  della  Sestina  arnaldesca  di  cui  s'è  già  par- 


1)  Si  ferma  al  cinque,  ma  ciò  non  esclude  che  possano  ol- 
trepassare anche  codesto  numero.  Egli  stesso  nella  canzone 
Poscia  ch'amor  mise  sette  settenarii,  oltre  due  quinarii;  e 
nelP  altra,  Doglia  mi  reca,  nove  settenarii,  contro  dodici  en- 
decasillabi. 

2)  Vedi  però  Antiche  rime  volf/ari,  n.  V,  ecc. 
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Into;  e  ci  sono  delle  Stanze  in  cni  tutti  i  versi  han  la 
stessa  rima  ^).  Su  (juelle  e  su  queste  non  c'è  nulla 
(la  (lire,  naturaluieute.  Quelle  che  devono  essere 
studiate  son  le  Stanze  in  cui  le  rime  si  mutano  e 
si  alternano.  In  queste  c'è  la  più  gran  libertà  e 
varietà.  Quasi  tutti  dunque  i  trovatori  di  canzoni 
(eantionum  inventores)  non  lasciano  mai  neanche  un 
verso  scompagnato  nella  Stanza:  ogni  verso  rima 
o  con  un  altro  o  con  i)ivi  altri.  Ma  pure  c'è  qual- 
cuno clie  ama  lasciare  qualche  verso  scompagnato, 
che  poi  rimi  col  corrispondente  verso  delle  altre 
Stanze  %  Inoltre,  al  punto  dove  ha  luogo  la  divi- 
sione della  Stanza,  la  volta,  possono  le  rime  cam- 
biare radicalmente;  ma  possono  anche  nella  seconda 


1)  Dante  non  alludeva  qui  alle  tirate  monorimiche  delle 
poesie  epiche.  Nella  poesia  latina  medioevale,  e  nella  poesia 
didascalica  dell'  Alta  Italia,  e  nella  lirica  provenzale,  benché 
a  preferenza  nelle  parti  più  popolari  di  questa,  non  manca- 
vano esempii  della  strofe  monorimica.  Ma  anche  per  quelle 
di  tali  poesie  che  non  restassero  fuori  del  campo  dello  stile 
tragico  e  del  volgare  illustre,  il  trattatista  non  aveva  nulla 
da  insegnare,  per  la  semplicità  intrinseca  della  cosa  stessa. 

2)  Dante  dice  che  Gotto  di  Mantova  lasciava  un  sol  verso 
così,  e  lo  chiamava  chiave,  e  che  gli  aveva  recitate  lui  stesso 
molte  e  buone  sue  canzoni.  Ed  esempii  simili,  di  uno  o  di 
due  (anzi  di  tre  se  si  considera  anche  una  rimalmezzo),  si 
possono  vedere  in  Maun,  Werke  der  Troidadours  I,  328,  e  Ge- 
dichté  d,  T.  n.  127,  e  n.  216;  e  son  di  canzoni  citate  da 
Dante  stesso  ad  altro  proposito  (  V.  El.  ,11,  6  :  Tan  m'àbellis  ; 
I,  9:  Sim  sentis;  II,  5:  Ara  ausirez).  Vedi  del  resto  Bartsch, 
nel  Jahrb.  f,  rom.  Ut.  I,  176  sgg.  Il  numero  estremo  che 
s' incontri  di  versi  scompagnati  è  di  sette  su  nove.  Dante 
parla  di  uno,  due  e  forse  più:  et  forte  pi  uri  um. 
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parte  della  Stauza  essere  ripetute  alcune  rime  della 
prima.  Spessissimo  avviene  che  si  ripeta  nel  primo 
verso  della  seconda  parte  (coda  o  Versi)  la  stessa 
rima  dell'ultimo  verso  della  parte  prima  (piedi  o 
fronte),  il  che  viene  ad  essere  quaedam  ipsitis  stan- 
tì(U'  concaieìuitio  pulcra.  Bellissimo  è  pure  che  gli 
ultimi  versi  della  Stanza  rimino  tra  loro:  pulcer- 
rime  se  liahent  ìdtimornm  carminum  desmentiae,  si 
cum  ritliimo  in  silentium  cadant.  Il  che  starebbe 
invece  male  nei  piedi  ^).  Per  questi  poi  è  da  os- 
servare che,  se  nel  primo  piede  due  versi  rimano 
tra  loro,  i  due  versi  corrispondenti  nel  secondo 
piede  devou  pur  rimare  tra  loro,  sia  con  le  stesse 
rime  del  primo  piede,  sia  con  altre  rime.  Se  nel 
primo  piede  resta  un  verso  scompagnato,  deve  tro- 
var la  sua  rima  nel  corrispondente  verso  del  secondo 
piede.  Beninteso  però  che  anche  in  un  piede  che  ab- 
bia un  numero  dispari  di  versi,  poniamo  tre,  c'è 
semj)re  modo  di  fare  che  ciascun  verso  abbia  la  sua 
rima  entro  il  piede  stesso,  dappoiché  ci  si  può  rime- 
diare usando  la  rimalmezzo.  Pei  Versi  valgon  le 
stesse  norme,  salvochè  qualche  lieve  alterazione 
dello  schema  rigoroso  delle  rime  essi  la  subiscono 
per  quella  doppia  abitudine  che  si  è  detta,  di  ri- 


1)  [E  nei  Versi  i  La  bellezza  della  rima  baciata  iu  fin  della 
Stanza  è  proclamata  come  una  bella  conseguenza  della  gran 
libertà  che  si  deve  lasciare  nella  fronte  o  nella  coda,  e  par 
quindi  riferirsi  alla  coda  soltanto.  D"  altra  parte  si  passa  su- 
bito a  negarla  ai  soli  piedi  ;  e  poco  dopo,  la  rima  baciata 
s'  accorda  pure  ai  Versi.] 
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mare  il  itiiiiio  verso  del  primo  Verso  con  T ultimo 
verso  (Iella  fronte  o  dei  piedi,  e  di  rimar  tra  loro 
i  due  ultimi  versi  della  Stanza.  Così  avviene  che 
due  Versi,  che  dovrebbero  essere  del  tipo  dde:ffe, 
si  facciano  ode  :  ffe,  per  far  rimare  il  primo  verso 
col  verso  r,  tinaie  della  prima  ])arte  della  stanza; 
ovvero  dovendo  essere  del  tipo  cdef:  cdef,  si  modi- 
fichino in  cdef:  cdee,  tanto  per  aver  la  rima  ba- 
ciata in  fine  della  Stanza. 

Bisogna  ])0i  badare  a  non  ripeter  troppo  la  stessa 
rima,  salvochè  non  si  faccia  a  bella  posta,  per  vel- 
leità giovanile  di  far  cose  nuove  ^);  a  non  far  rime 
equivoche  inutilmente  (intenderà   cofita   verbo  con 


1)  Dante  cita  per  ciò  l;i  sua  canzone  Amor,  tu  vedi;  dove 
ricorrono  iji  cinque  stanze  (oltre  il  commiato),  di  dodici  versi 
l'una,  solamente  cinque  parole  in  rima  {donna,  tempo,  luce, 
freddo,  pietra)  variamente  e  artificiosamente  intrecciate.  E  dal 
citare  egli  ima  canzone  cosiffatta  risulta  chiaro  che  per  ripe- 
tizione della  stessa  rima  non  intende  già  la  ripetizione  della 
stessa  desinenza  {-ore,  -ento  ecc.),  ma  della  stessa  parola  ri- 
mante {donna,  pietra  ecc.).  —  Codesta  canzone  il  ]ìoehmer 
la  spartisce  in  fronte  e  Versi,  i  quali  sono  ADD  :  AEE  ;  pur 
qualificandola  piìi  in  là  per  Sestina  doppia.  Il  Bartsch  (p.  315) 
la  dichiara,  perchè  tale,  indivisibile.  Ma,  soggiunge,  e  piut- 
tosto una  canso  redonda.  —  Quanto  al  leggere  nisi  o  visi  là 
dove  accenna  alla  sua  canzone  con  cui  aveva  tentata  una 
novità  metrica,  son  d' accordo  col  Rajna  ;  sennonché  il  visi  mi 
sembra  ancor  più  defensibile.  Esso  significherebbe  come  nn 
.sorriso  di  modestia  del  poeta  provetto  verso  sé  stesso  prin- 
cipiante. Questi  s'  era  figurato  di  fare  una  bella  cosa,  ed  ora 
nel  ricordarla  ha  la  finezza  di  toccarne  o  come  d'  nn  tenta- 
tivo {nisi  sumus)  o  come  d' un' illusione  {visi).  Perciò  sceglier 
tra  le  due  lezioni  è  piìi  difìicile. 
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costa  uome  ecc.)  ;  a  uon  metter  da  sole  le  rime  aspre, 
bensì  a  mescolarle  colle  dolci. 

Passerebbe  a  parlare  del  numero  di  versi  e  di 
sillabe  che  possa  avere  una  Stanza,  e  quello  che 
ciascuna  delle  parti  in  cui  la  Stanza  si  suddivide; 
ma  dopo  aver  dato  il  ciuùoso  precetto  estetico,  che 
bisogna  tirar  in  lungo  le  cose  piacevoli  e  dire  in 
modo  spiccio  le  cose  sinistre,  l'opera  s'interrompe, 
e  la  teoria  di  Dante  resta  incompleta  ^).  Passiamo 
alla  sua  pratica. 

Un  certo  numero  di  canzoni  son  riferite  nella 
Vita  Xuova,  altre  nel  Convivio,  altre  vengono 
citate  nel  trattatello  latino.  Tutte  queste  costi- 
tuiscono un  primo  corpo  di  canzoni  indiscutibil- 
mente genuine.  Ci  si  uniscono  alcune  altre,  che  tro- 
vandosi attribuite  costantemente  in  tutti  i  codici 
a  Dante,  e  non  avendosi  nessuna  ragione  per  dirle 
indegne  di  lui,  possono  ben  andar  insieme  alle  prime. 
Daremo  ora  uno  schema  della  Stanza  di  ciasche- 
duna delle  prime  e  delle  seconde;  il  quale  schema 
sarà,  tenendo  di  mira  tutti  i  precetti  di  Dante, 
composto  così.  Prima  un  numero  che  rapj)resenta 
il  numero  dei  versi  componenti  la  prima  parte  della 
Stanza,  poi  il  numero  dei  versi  della  seconda  parte. 


1)  [Sarebbe  ad  ogni  modo  incompleta  anche  pcrchì'  il  suo 
gusto  personale  gli  ha  fatto  tacere  parecchie  abitudini  di  poeti 
anteriori,  o  menzionarlo  in  astratto  ma  proscriverle  in  effetto 
con  altre  norme  sue  molto  restrittive  ;  e  perchè  badò  soprattutto 
alla  fase  più  recente  e  più  italiana,  del  tecnicismo  poetico.] 
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ludi,  im' altra  copjmi  di  nuiiieii:  quello  delle  sil- 
labe di  cui  cousta  la  prima  parte  della  Stanza,  e 
quello  delle  sillabe  della  seconda.  Viene  iufìue  la 
formula  della  Stanza.  Si  rappresenta  con  una  maiu- 
scola l'endecasillabo,  con  una  minuscola  il  sette- 
nario, con  una  minuscola  greca  il  quinario  ^),  con 
una  minuscoletta  (latina)  sopra  il  livello  del  rigo 
la  rimalmezzo;  e  si  mettono  identiche  lettere  per 
i  versi  rimanti  :  A  A  p.  es.  son  due  endecasillabi  ri- 
manti insieme,  Aa  un  endecasillabo  e  un  settenario. 
Ecco  la  prima  Stanza  della  più  celebre  canzone: 

Donne  ch'avete  intelletto  d'amore, 
Io  vo'  con  voi  de  la  mia  donna  dire  ; 
Non  perch'io  creda  sua  laude   tìuire, 
4  Ma  ragionar  per  isfogar  la  mente. 
Io  dico  che  pensando  il  suo  valore, 
Amor  sì  dolce  mi  si  fa  sentire, 
Che  s'io  allora  non  perdessi  ardire, 
8  Farei  parlando  innamorar  la  gente. 
E  io  non  vo'  parlar  sì  altamente, 
Ch'io  divenisse  per  temenza  vile; 

11  Ma  tratterò  del  suo  stato  gentile 
A  respetto  di  lei  leggeramente, 
Donne  e  donzelle  amorose,  con  vuì, 

14  Che  non  è  cosa  da  parlarne  altrui. 

Lo  schema  di  questa  Stanza,  che,  come  si  vede,  ha 
due  piedi  e  due  Versi,  è: 

8-f  6  I  88  +  66.  ABBC:  ABBC ;  CDD:  GEE. 


1)  Il  Boehraer  adopra  invece  una  minuscola  sottolineata. 
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E  lo  sehenui  della  canzone 

Così  nel  mio  parlar  rof/lio  esser  aspro: 
8  +  5  I  80  +  51.  ABbC:  ABhC ;  CDdEE. 

E  di  Amor,  che  movi  tua  vertù  da   Cielo: 

8  +  7  I  80  +  69.  AbBC:  AhBC;  CDclEFeF. 

E  di  Sì  luìif/amente  m'ha  tenuto  Amore: 

8  +  6  I  88  +  62.  ABBA:  ABBA;  CDdCEE. 

E  di  Poscia  ch'Amor  del  tntto  m'ha  lasciato: 
12  +  7  I  104  +  65.  Ax^BhcD:  Aoi«BbcI);  dEeFGgF. 

E  di  £'  m' incresce  di  me  si  malamente: 

6  +  8  I  58  +  80.  AhC:  AbC;  CDEdF/EE. 

E  di  Amor,  dacché  convien  pur  ch'io  mi  doglia: 
6  +  9  I  58  +  95.  AbC:  AbC;  CDdECDDEE. 

E  di   Quantunque  volte  lasso!  mi  rimembra: 
6  +  7  I  58  +  73.  AbC:  AcB;  BDEcDFF. 

E  di  Lii   dispietata  mente,  che  pur  mira: 

6  +  7  I  66  +  73.  ABC:  ABC;  CDeEDFF. 

E  di  Io  son  venuto  al  punto  della  rota: 

6  +  7  I  66  +  73.  ABC:  ABC;  CDEeDFF. 

E  di  Donna  pietosa  e  di  novella  etate: 

6  +  8  I  66  +  80.  ABC:  ABC;  CDdEeCDD. 

E  di   Gli  occhi  dolenti  per  pietà  del  core: 

6  +  8  i  66  +  84.  ABC:  ABC;  CBEeDEFF. 

E  di    Voi  die  intendendo  il  terzo  del  movete: 
6  +  7  I  66  +  77.  ABC:  BAC;  CDEEDFF. 
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E  (li    Tre  donne  intorno  al  cor  mi  son  venute^): 

S  +  10  I  72  +  98.  AhbC:  AhbC ;  CDdEeFE/GG. 
E  di  Le  dolci  rime  d' amor  eh'  io  solia  : 

S  +  12  I  72  +  120.  AbBc:IlaAc;  GDEeDdDFfEGG. 

E  (li  Amor  che  nella  mente  mi  ragiona: 
8  +  10  ]  88  +  106.  ABBG:  ABBC ;  CDEeBFDFGG. 

E  di  Doglia  mi  reca  nello  core  ardire: 
10  +  11  I  94  +  101.  ABbCd:  ACcBd ;  DeeFfGHhhGG. 

Il  Boehiiier  mette  fra  le  cauzoui  genuiue  anche 
quella  trilingue,  Ai  fals  ris,  per  qne  traitz  aretz. 
Essa  è  sospetta  ad  altri  appunto  perchè  trilingue; 
ma  non  con  piena  ragione,  poiché  non  è  strano  che 
per  una  volta  tanto  l'Alighieri  si  scapricciasse  a 
fare  anche  lui  il  suo  brutto  Descort,  come  fece  qual- 
che Sestina,  e  fece  quella  bizzarria  della  canzone 
Amor,  tu  vedi.  Comunque  siasi,  lo  schema  della 
canzone  trilingue  è: 

6  +  7  j  66+69.  ABC:  BAC ;  cBEeDFF. 

Del  Commiato  non  è  parola  nella  Volgare  Elo- 
quenza. Dall'  esame  delle  canzoni  di  cui  abbiam 
dato  gli  schemi,  si  hanno  questi  risultati.  In  tre 
il  Comnìiato  manca.  In  due  è  una  Stanza  come  le 
altre.  In   sei  è  tal   quale   la  seconda  parte  della 


1)  [Lascio  nell'  elenco  delle  genuine  questa  canzone,  e  parrà 
cosa  a  tutti  naturalissima  ;  ma  devo  confessare  che  io  ho 
oramai  contro  la  sua  autenticità  dubbii  assai  gravi,  che  a 
suo  tempo  esporrò.] 
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Stanza,  cioc'  la  coda.  V^'v  lo  liinaiienti,  quel  di  Voi 
che  intendendo  è:  iì IlIIKìIIKK ;  di  Amor  che  mori: 
(III HI:  anni,  KK:  di  La  dispietata  :  GHH;  di 
Le  dolci  rime:  Ehi:  Kkl;  di  Gli  occhi:  GHhllH; 
di  Ai  t'ala  ris:  GllhFF.  Nel  C'oiumlato  le  rime  son 
diverse  da  quelle  dell' ultima  Staii/a,  s'intende.  E 
in  esso  avviene  di  frequente  ciò  che  nella  Stanza 
s'è  detto  avvenir  di  rado:  che  resti  un  verso  scom- 
pagnato, non  rimante  con  alcun  altro. 

Ora,  esaminando  dal  lato  metrico  quelle  altre 
canzoni  che,  attribuite  piìi  o  meno  a  Dante,  son 
però  dai  più  recenti  editori  avute  in  gran  sospetto, 
dal  Giuliani  cioè  (1863)  per  argomenti  intrinseci 
e  dal  Fraticelli  (1861)  anche  per  ragioni  estrinse- 
che, si  trovano  in  esse  canzoni  facilmente  certe  pe- 
culiarità metriche  contrarie  o  estranee  alla  teoria 
e  alla  pratica  di  Dante.  11  che  serve  a  rinfiancare 
i  dubbii  già  jier  altra  via  concepiti  contro  l'auten- 
ticità di  quelle  ^). 

Per  esempio,  la  canzone  Ferchè  nel  iempo  rio  co- 
mincia con  nn  settenario;  ciò  che  è  contro  l'espresso 
precetto,  pivi  sopra  riferito,  di  Dante.  Inoltre  ha 
nella  coda  tre  coppie  di  rime  baciate,  tutte  di  se- 
guito, come  si  vede  dallo  schema 

oBhA:  bAoB:  CrDdeE: 


1)  Sopra  tre  canzoni  veramente  ci  sarebbe  discordia,  per- 
chè ritenute  genuine  dal  Fraticelli  e  dal  Giuliani.  Sennonché 
su  una  di  esse  (O  patria  degna  di  trionfai  fama)  il  Giuliani, 
senza  saper  ancor  nulla  delle  ricerche  metriche  del  Boehmer, 
aveva  già  mutato  parere  nella  s\ia  edizione  del  1868. 
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che  «'  contrario  alla  pratica  di  Dante,  e  in  fondo 
anche  alla  sua  teoria;  fiiacchè  dove  parla  della  chiusa 
a  rima  baciata  lo  fa  in  tali  termini  da  parer  che 
])roprio  la  limiti  ai  soli  ultimi  versi,  come  se  ue])- 
pur  immaginasse  la  possibilità  di  tutta  una  sequela 
di  simili  baci.  Si  vede  pure  dallo  schema  che  la 
canzone  ha  un  numero  di  settenarii  pari  a  quel 
degli  endecasillabi,  cosa  anch'essa  contraria  ai  pre- 
cetti di  Dante.  Dunciue,  oltre  tutte  le  altre,  anche 
le  ragioni  metriche  ci  menano  ad  affermare  che  non 
è  sua. 

Nelle  tre  canzoni  :  Morte  poh-li  io,  onde  lo  schema  è 

AB^C:  AB^'C;  CDDE:  CDDE,  E  i), 

La  bella  stella  che  il  tempo  misura,  di  cui  lo  schema  è 
ABc:  ABc;  CDdE:  CBdE,  E, 

Nuova  figura,  di  cui  lo  schema  è 

ABCABhC;  CDdE:  EFfG,  G, 

avremmo  dopo  i  Versi  un  verso  additizio,  rimante 
con  l'ultimo  verso  dei  Versi;  mentre  di  una  cosa 
simile  non  e'  è  esempio  nelle  canzoni  genuine  e  non 
v'è  ombra  d'accenno  nel  trattato.  E  men  che  mai 
v'  è  accenno  o  esempio  (fuorché  nel  Commiato)  di 


1)  Questa  canzone  ha  anche  un'altra  cosa,  di  cui  non  vi 
sarebbe  alcun  altro  esempio  in  Dante,  il  cominciare  tutte  le 
stanze  da  una  identica  i)arola  {Morte).  —  Ila  torto  il  Bartscli, 
op.  cit.  344,  volendo  vedere  in  questo  schema  una  indivisi- 
bile coda,  anziché  due  Versi  con  annessovi  un  codicillo,  se- 
condo parve  al  Boehmer? 
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una  coppia  di  versi  a  rima  baciata  sussegaente  ai 
Tersi,  come  si  trova  uelle  canzoni  :  Io  sento  sì,  di 
cui  lo  schema  e 

AbC:  AbC;  CJ)DE:  CD  UE,  FF,    . 

e  Foscìd  eh'  io  ho  perduto,  di  cui  lo  schema  è 
ABbC:  ABbC:  CDdE:  CDdE,  FF. 

Considerando  i)oi  con  quanta  parsimonia  e  timi- 
dezza Dante  usi  e  voglia  usata  la  rimalmezzo,  e 
come  egli  sia  alieno  dal  lasciar  mai  alcun  verso 
scompagnato,  non  rimante  con  un  altro  intero  verso 
(fuorché  nel  Commiato),  dovran  parerci  tutt'  altro 
che  dantesche  le  canzoni  di  questa  forma: 

ABbA:  ABbA;  C'^D'^E^FfGG  {L' uom  che  couosee), 
A<^Bc<^D:  A^BcW;  E^Fe/F:  E^FefF  {Xon  spero  che). 

Ifella  canzone  L' altn  speranza,  dallo  schema 
ABBA;  GdC:  DcD,  abbiamo  due  peculiarità  estra- 
nee alla  pratica  di  Dante:  la  fronte  a  rime  incro- 
ciate (ABBA)  e  il  numero  totale  delle  rime,  che  è 
quattro,  mentre  Dante  ne  ha  sempre  almeno  cinque. 

Così  la  successione  di  tre  coppie  di  rime,  la  quale 
abbiam  detto  non  essere  nelle  abitudini  di  Dante, 
finisce  di  render  sospette  le  canzoni  F  non  posso 
celar,  dallo  schema  ABC:  ABC;  CBdEeFF,  e  Io 
miro  i  crespi,  dal  commiato  ABhCcBI),  e  Folli  pen- 
sieri, dallo  schema  ABbC:  ABbC;  cDdEEfFGG. 
Nella  quale  ultima  sono  anzi  quattro  le  coppie  di 
rime  immediatamente  succedentisi  nella  coda,  e  vi 
si  trova  poi  anche  un'altra  ragione  per  non  ascri- 
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verlii  a  JJiiute:  il  constare  essa  di  dieci  stanze, 
nieiitie  Dante  non  è  mai  andato  al  di  là  delle 
sette,  d'accordo  in  ciò  pienissimamente  con  la  poe- 
tica provenzale,  cLe  per  la  canzone  prescriveva  non 
si  passassero  le  sette  stanze,  e  ne  amuìctteva  dieci  sol 
per  quel  componimento  che  aveva  il  nome  di  Vers  ^). 
Una  grande  monotonia,  assai  sospetta,  abbiamo 
nella  canzone  0  patria  degna  di  trionfai  fama,  dallo 
schema  AbC :  AhC ;  CT>d.  IJFf,  EGO.  La  succes- 
sione poi  di  tre  settenari  i  l' un  dopo  V  altro  nella  can- 
zone Oimè  lasso,  dallo  schema  AhC:  AhC ;  cddEFeF, 
mentre  Dante  non  ne  mette  di  seguito  mai  piìi  di 
due,  tìnisce  di  render  sospetta  essa  canzone.  L'es- 
sere poi  il  numero  dei  versi  della  prima  i)arte  della 
Stanza  (piedi)  eguale  a  quel  dei  versi  della  seconda 
parte  (coda),  l'aversi  insomma  giusto  sei  versi  prima 
e  sei  versi  dopo  la  volta,  rende  assai  sospette  le 
due  canzoni  Giovene  donna  e  L' alta  virth,  ei\tv^\n\)% 
dallo  schema  ABc:  ABc  ;  GDEeDD^).  Del  rima- 
nente, la  stessa  perfetta  conformità  schematica  delle 
due  canzoni  ne  rende  sospetta  almeno  una,  perchè 


1)  Nella  canzone  Io  non  pensavd,  il  Boehmer  ci  trovava 
pure  qualcosa  di  non  dantesco,  ma  per  una  mera  svista,  come 
gli  feci  notare  altra  volta.  Aveva  rappresentato  con  g  il  se- 
condo settenario,  sicché  i  due  settenarii  rimanevano  scompa- 
gnati, non  rimanti  nessun  dei  due  con  qualche  altro  verso  :  cosa 
di  certo  contraria  alle  abitudini  dantesche.  Ma  quel  secondo 
settenario  dev'essere  iuA-ece  rappresentato  con  e,  perchè  è 
in  rima  col  primo  settenario,  secondo  verso  della  coda.  Niente 
dunque  di  anomalo. 

2)  C  è  anche  costì  il  settenario  come  terzo  e  ultimo  verso 
i\e\  piede,  il  che  non  si  trova  mai  in  Dante  :  cfr.  Bartsch,  333. 
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delle  canzoni  di  Dante  nessuna  è  mai  identica  me- 
tricamente ad  un'altra:  in  ogni  canzone  egli  met- 
teva ([ualcosa  di  speciale. 

Quest'ultima  osservazione  però  viene  anche  a 
scemare  un  po'  il  valore  d' una  parte  del  lavorio  che 
ci  s'è  fatto  intorno.  Là  dove  avemmo  una  canzone 
la  cui  struttura  fosse  contraria  agli  espressi  pre- 
cetti di  Dante,  fu  giusto  ritenerla  per  cosa  non 
sua;  ma  dove  trovammo  qualche  canzone  contenente 
una  peculiarità  metrica  estranea  alle  altre  canzoni 
ammesse  per  sicure,  e'  e'  è  sempre,  parrebbe,  la  scap- 
l)atoia,  che  quel  che  Dante  non  mise  in  venti  can- 
zoni potè  bene,  poiché  mutava  sempre  qualche  cosa, 
metterlo  nella  ventunesima  ^).  Sennonché,  è  da  ri- 
cordare che  gli  argomenti  metrici  non  sono  qui 
isolati,  ma  vengono  ad  accompagnarsi  ad  argomenti 
d'altra  natura. 

E  qui  avremmo  iinito.  Ma,  a  mostrare  quanto 
sarebbe  interessante  il  far  la  storia  della  struttura 
della  Canzone  nelle  varie  età  e  presso  i  varii  poeti, 
chiuderemo  col  formulare  lo  schema  di  qualche  can- 
zone del  Petrarca  e  di  qualcuna  del  Leopardi.  Veg- 
gansi  p.  es.  questi  : 

AbC:  BaC;  cDEeDd/G/G   {Italia   mia), 

ABC:  BAG;  CDEEDdFF  {Spirto  gentil), 

ABC:  BAC;  CddCEf'E  {Vergine  bella), 

ahC ;  ahC ;  cdeeBfF  {Chiare  fresehc  e  dolci  acque). 


1)  [Questi  luimeri  non  fnrou  messi  a  caso,  per  modo  di 
dire  ;  giacché  proprio  a  una  ventina  sommano  le  canzoni  che 
posson  francamente  ritenersi  autentiche.] 


r>.ss 
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11  C'oinmiato  nelle  tre  prime  è  tal  quale  la  coda 
della  Stanza:  nella  quarta  è  AbB. 

l>asta  dare  un'occliiata  a  questi  quattro  schemi 
per  accorgersi  subito  delle  differenze  da  quelli  delle 
canzoni  dantesche. 

iNIa  lo  stacco  enorme,  poi,  dalla  Canzone  petrar- 
chesca alla  leopardiana,  risalta  in  modo  assai  per- 
spicuo, se  si  guardi  allo  schema  di  qualche  canzone 
del  Recanatese:  ABcdAnCeFGeFHGIhlLìL{V strofa 
della  e.  All' Italia),  AhCDaBDEFgEFHglHKLìL 
(2"  strofe  della  stessa),  ecc.  ;  e  se  non  fosse  cosa  estra- 
nea al  nostro  proposito  potremmo  fermarci  a  notare 
certe  norme  costanti  o  quasi  costanti  anche  in  mezzo 
a  tanta  libertà:  i  versi  sempre  in  numero  di  venti, 
sempre  due  versi  scompagnati  ossia  senza  rima, 
un  di  questi  sempre  il  quartultimo  della  strofe  ecc., 
la  rima  che  non  prende  mai  piìi  d'  una  coppia  di 
versi,  ecc.  ecc.  Ma  si  vegga  lo  schema  A^WAmorv 
e  Morte: 

AahBcdEdffcjHdhGDiAkdWmNn  (1=^  strofe), 
ahcCAdCeFGhìKhLmuK  (2''  strofe),  ecc.  ecc. 


^ 
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IL  CONTRASTO  DI  CIELO  DALCAMO 


Quaranta  e  più  anni  fa,  quella  che  soleva  chiamarsi  la  Can- 
tiìena  di  Giulio  d'Alcamo  aveva  una  particolare  importanza 
negli  studii  sulle  origini  della  nostra  letteratura:  non  solo  per 
le  sue  singolarità  di  sostanza  e  di  forma,  che  non  la  faranno 
mai  scadere,  ma  perchè  dalla  data  che  si  avesse  ad  assegnarle 
pareva  dipendere  il  risolvimento  della  questione  se  la  poesia, 
anzi  la  lingua  italiana,  fosse  nata  in  Toscana  o  in  Sicilia.  La 
questione  era  mal  posta,  confondendovisi  grossamente  molte 
cose  che  vanno  ben  distinte;  ma  gli  eruditi  siciliani,  che  cre- 
devano avere  per  sé  la  testimonianza  di  Dante,  come  se  egli 
attestasse  la  priorità  della  Sicilia  proprio  in  quel  senso  che 
la  intendevan  essi,  tiravano  a  far  risalire  a  un'  alta  antichità 
quel  componimento,  e  a  gonfiarne  in  tutti  i  modi  l' autore.  E 
non  solo  s' inalberavano  pei  goffi  tentativi  di  qualch'  erudito 
toscano,  di  riportare  a  maggior  antichità  qualche  toscana  ine- 
zia, bensì  pure  per  ogni  ragionevole  restiizione,  o  cronologica 
o  di  qualsia  specie,  che  altrove  si  facesse  alle  loro  ipotesi 
megalomaniache.  La  recensione  critica  del  testo,  poi,  e  la  sua 
ermeneutica,  eran  tutt'  altro  che  giunte  a  maturità.  Il  buono 
e  dotto  Nannucci  aveva  alla  meglio  raffazzonato  e  interpretato 
la  lezione  dei  codici,  badando  a  non  distaccarsene  troppo,  ma 
non  disponendo,  in  questo  e  nelle  chiose  illustrative,  di  una 
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l.astevole  conoscenzu  dei  dialetti  iiioridionali.  11  (ialvani  aveva 
fatto  itroposte  criticbe  ed  ermeneutiche  spesso  sagaci  e  sa- 
jìieuti,  talvolta  però  o  sottili  o  comunque  poco  felici.  Qualche 
lume  avevau  recato  il  Giudici  e  il  Vigo,  esperti  com'  erano 
del  linguaggio  meridionale.  Il  Griou,  nel  1858,  aveva  ardita- 
mente tentato  di  ricostruire  la  primitiva  forma  sicula  del  poe- 
metto, in  ciò  e  in  più  chiose  interpretative  mostrando  or  acume 
ed  erudizione,  or  insuftìcienza  di  dottrina  e  di  criterio.  ì^enuon- 
chè,  nel  1871,  fece  un  salto  mortale,  e  del  già  per  lui  Serven- 
tese,  ribattezzatolo  Sermouteso,  rifoggiò  un  nuovo  testo,  con 
la  nuova  ubbìa  che  il  poeta  avesse,  a  Cremona,  nel  1247,  usati 
e  parodiati  parecchi  dialetti  italiani,  componendo  un  lubrico 
epitalamio  per  la  tiglia  di  Federico  II  sposa  al  Del  Carretto  I 
Qualche  contradizioncella  spicciola  gli  venne  dal  Ra.ina  e  dal- 
l'Imbriani.  Il  Propugnatore,  diretto  con  gran  zelo  e  non  minore 
ingenuità  dallo  Zambrini,  era  1'  arena  ove  seguivano  le  più 
delle  grandi  battaglie  e  delle  piccole  scaramucce  ciulliane. 

A  questo  punto  stavan  le  cose  quando  nel  1874  il  D'An- 
cona, nel  dar  fuori  la  tanto  sospirata  copia  del  manoscritto 
vaticano  3793,  e  fra  le  altre  Eime  il  nostro  poemetto,  del  quale 
ognuno  sospirava  pure  l' edizione  diplomatica,  a  questa  ijremise 
un  ampio  proemio  e  aggiunse  un  commento  perpetuo.  Quel 
magistrale  lavoro  fu,  se  m' è  lecito  di  parlar  tedescamente, 
cpochemachend,  e  resta  sempre  (/riindìef/cnd :  chiudeva,  fin  dove 
tali  chiusure  sono  j)ossibili,  la  fase  del  dilettautesimo,  dei 
vieti  pregiudizii,  dell'erudizione  stantìa  o  vacillante,  delle 
capestrerie  affatto  arbitrarie  ;  inaugurava  l'età  della  soda  dot- 
trina, dell'  argomentazione  severa,  della  ricerca  veramente  cri- 
tica e  metodica.  Primo  fra  coloro  che,  nell'  insegnamento  e 
con  gli  scritti,  ripigliavano  il  filo  della  sana  erudizione  ita- 
liana e  v'  intrecciavan  quello  della  nuova  erudizione  straniera, 
seppe  sul  vecchio  monumento  poetico  comporre  una  di  quelle 
monografie,  che,  delle  indagini  passate  scartando  tutto  il  vano, 
raccolgono  tutto  il  meglio  collocandolo  a  suo  posto  in  una 
sintesi  nuova  e  vigorosa,  e  d'ogni  indagine  avvenire  riman- 
gono l' inevitabile  fondamento.  Anc'  oggi,  dopo  ben  sette  lu- 
stri, non  si  può  rileggerla  senza  consentire  in  gran  parte  ai 
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ragionamenti  e  alle  fonclusioni,  uè  senza  ainniirare  dall'  un 
lato  la  solidità  della  critica  costruttrice,  e  dall'  altro  il  brio, 
la  disinvoltura  faceta,  la  ijerfetta  aggiustatezza,  onde  gli  sva- 
rioni e  i  sogni  e  le  bizzarrie  e  i  capricci  dei  predecessori  son 
mandati  in  fumo.  Se  i|ua  e  là  può  oggi  parere  eh'  ei  vi  s' indugi 
troppo  e  faccia  a  quelli  soverchio  onore,  convien  riflettere,  per 
non  cader  in  un'  illusione  ingiusta  e  sconoscente,  che  egli  fu 
il  chimico  o  1'  astronomo  che  dovè  porre  fine  all'  alchimia  o 
all'astrologia,  dissipando  una  nebbia  di  follie  e  raccattando 
i  frantumi  di  molte  mezze  A'erità,  per  istabilire  un  tatt' insieme 
di  fatti  certi  e  di  giudizii  veraci. 

Ma  in  un'illusione,  naturalissima,  cadde  lui.  Avendo  sbrat- 
tato il  terreno  di  tanti  ingombri,  e  posta  una  base  sicura  a 
tante  verità  generali  e  parziali,  credette  di  poter  concludere: 
chiudite  iam  rivos.  Ogni  scrittore  però  impara  a  sue  spese  che, 
pili  è  riuscito  a  liberare  un  soggetto  dallo  stato  caotico  e  a 
metterlo  in  chiara  luce,  e  piii  ha  stuzzicato  in  altri  la  velleità 
di  sdottorarvi  sopra,  od  anche  1'  onesta  smania  d'  illuminarne 
(jualche  punto  rimasto  oscuro  o  in  penombra.  Così  avvenne 
che,  oltre  alle  indocili  repliche  di  vecchi  eruditi,  ed  oltre  alle 
piccole  rifioriture  della  sua  stessa  pianta,  1'  autore  vide  ria- 
l'virsi  le  cateratte  della  disputa:  specialmente  per  opera  d'un 
suo  discepolo,  il  Caix,  al  quale  altri  suoi  discepoli  o  colleghi 
replicarono  a  pili  riprese.  Una  certa  parte  di  pubblico  ebbe 
ciò  a  noia,  e  susurrava  come  fosse  tempo  di  finirla.  Quando 
circa  un  soggetto  s'  è  fatto  molto  rumore,  con  Ubri,  opuscoli, 
articoli,  proposte,  risposte,  controrisposte,  polemiche  vivaci, 
v' è  subito  molta  gente  che  s'infastidisce  e  si  sente  sazia;  uè 
vuol  rendersi  conto  se  quel  ch'era  da  dire  sull'argomento  fosse 
già  davvero  esaurito,  se  la  discussione,  per  quanto  lunga,  abbia 
però  menato  a  conclusioni  nette  e  incrollabili,  e  se  un  nuovo 
scritto,  per  quanto  non  desiderato,  contenga  o  no  cose  giuste. 
I  disputanti  fecero  bene  a  non  curare  codesta  sgarbata  im- 
pazienza. Conviene  batter  il  ferro  mentr'  è  caldo,  e  giova  che 
quando  una  questione  è,  per  dir  così,  all'  ordine  del  giorno, 
chiunque  creda  d'  aver  una  sua  buona  osservazione  da  comu- 
nicare, o  un  errore  altrui  da  correggere,   si  faccia  avanti.  A 
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(ìlio  si  i-iducono  alla  fiu  fine  i  doveri  di  chi  scrive:  aver  sempre 
in  mira  le  esigenze  ragionevoli  del  pubblico,  disprezzarne  le 
pretensioni  stolte.  Che  se  in  quelle  seconde  battaglie  e  sca- 
ramucce vi  fu,  com'  era  inevitabile,  del  troppo  e  del  vano,  ne 
risultò  pure  1'  acquisto  o  la  conferma  di  molte  verità  parti- 
colari, e  l'attenuazione  di  due  concetti  un  pochino  esorbitanti 
e  sistematici  del  maestro,  suUa  popolarità  e  sulla  lingua  del 
Contrasto.  Senza  dire  che  sul  nome  del  poeta  e' era  tuttavia 
da  far  luce  piena;  e  che  il  testo  della  poesia,  dal  D'Ancona 
per  la  prima  volta  presentato  in  tal  modo  da  poter  finalmente 
divenire  obietto  di  piti  concludente  studio  critico  ed  ermeneu- 
tico, doveva  di  necessità  dar  luogo  a  un  tale  studio  di  sua 
natura  indefinito,  ed  a  fruttuosi  ritomi  sul  codice  vaticano: 
nei  quali  si  segnalò  il  Monaci.  Di  tutta  la  nuova  letteratura 
non  so  se  dir  ciuUiana  o  celeste,  tra  il  1874  e  l'82,  diede  un 
ottimo  riassunto  il  D'Ancona  medesimo  ristampando  la  sua 
poderosa  dissertazione  negli  Sludj  sulla  letteratura  italiana  (An- 
cona, Morelli,  1884),  oltreché  se  ne  giovò  all'  occorrenza  qua 
e  là  o  nel  proemio  o  nelle  note  al  testo  ;  come  di  quella  tra 
il  1882  e  il  96  si  ha  un  discreto  elenco  nella  traduzione  ita- 
liana, di  G.  Rossi,  del  lavoro  di  A.  Jeanroy,  La  lirica  fran- 
cese in  Italia  nel  periodo  delle  origini  (Firenze,  Sansoni,  1897). 
Non  intendo  di  notar  le  lievi  omissioni  di  codest'  elenco  né 
di  continuarlo  fino  ai  giorni  nostri,  ma  passò  a  spiegare  di 
ohe  si  compongan  le  pagine  che  qui  seguono.  Con  cinque  lavori 
partecipai  anch'  io  a  quelle  dispute,  o  le  ho  più  tardi  rinno- 
vate, e  sono  :  -  una  risposta  al  Caix  nei  Sagqi  Critici  (Na- 
poli 1878,  p.  466-538);  -  un  articolo  di  rassegna  bibliografica 
di  molti  autori,  ma  principalmente  rivolto  pur  esso  al  Caix, 
e  inserito  nel  Giornale  Xajwletano  del  settembre  1879,  col  titolo 
Altro  contrasto  sul  Contrasto  di  C.  d'A.  (p.  59-108);  -  un  ar- 
ticoletto  sul  verso  23  (Non  mi  toceàra  ecc.),  nella  Nuova  An- 
tologia del  1°  marzo  1882;  -  una  recensione  dell' edizioncina 
diplomatica  di  G.  Salvo  Cozzo  (Roma  1888),  inserita  nella 
Romania,  XVII,  p.  612-8,  ove  riassunsi  pure  a  larghi  tratti 
il  mio  ultimo  pensiero  sulle  questioni  principali;  -  Sui  versi 
118  e  148  ecc.,  nel  volume  in  onore  di  A.  Hortis.  -  Ora  la  seni- 
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plioe  ristampa  (lei  cinque  scritti,  pur  giovevole  (|ual  docuiueiito 
(lei  successivi  passi  dell"  iudagine  e  pur  comoda  per  me,  aATcbbe 
di  troppo  accresciiita  la  mole  del  presente  volume,  e  tolto  an- 
che lo  spazio  a  ((ualche  mio  capitolo  inedito  sullo  stesso  ar- 
gomento. Ho  dovuto  dun(|ue  tenere  altra  via,  facendo  un  lavoro 
nuovo,  del  quale  alcuni  capitoli  sono  o  lunghi  brani  dei  vecchi 
articoli,  o  una  coutandnazione  o  rifacimento  di  partì  di  più 
d'  uno  di  essi.  Ma  persino  dove  non  fo  che  ristampare,  taglio 
e  aggiusto  dovunque  occorra,  or  per  ragioni  critiche,  or  per 
una  ragione  di  sentimento. 

Il  Caix,  nomo  di  grandi  virtù,  e  non  intellettuali  soltanto, 
aveva  però  lo  spirito  della  contradizione,  e  la  tendenza  a  svilire 
bruscamente  le  argomentazioni  altrui,  per  gravi  che  fossero, 
o  a  tenere  efficacissime  le  sue,  per  quanto  lievi.  Con  me  in 
ispecìe,  benché  io  lo  stimassi  ed  ama-ssi,  s' era  più  che  mai 
spassato,  pigliandomi  continuamente  di  mira  con  ruvide  al- 
lusioni 0  con  studiate  omissioni.  Per  molti  anni  feci  il  sordo, 
com*  è  mia  inclinazione  e  norma  :  anche  perchè  è  una  parte 
svantaggiosa  rimbeccare  chi  ti  ha  oltraggiato  col  silenzio  o  le 
allusioni,  cioè  senza  parere  ;  e  tu  ti  trovi  pronti  a  tacciarti 
d'eccesso  di  difesa  molti,  che  però  non  si  son  mai  data  la  briga 
d'  ammonire  chi  ti  veniva  stuzzicando  !  Ma  in  una  così  strana 
pazienza  non  potevo  durar  più  oltre  i).  E  venne  il  giorno  che, 


1)  Non  so  tenermi  dal  trascrivere  una  paginetta  che  diceva 
appuntino  qual  fosse  la  natura  del  mio  rincrescimento,  e  che 
scriverei  tal  quale  anche  ora  con  altro  vello:  -  «  Che  l'essermi 
accorto  di  tali  omissioni  sia  prova  di  vanità  smodata  nessuno 
vorrà  crederlo  :  sarebbe  stato  semplicemente  cecità  il  non  ac- 
corgersene. Certe  cose  si  osservano,  per  dir  così,  da  sé  stesse. 
Si  può  non  farne  caso,  ma  si  osservano.  La  vanità  starebbe 
nell'  attribuir  per  forza  un'  intenzione  maligna  a  simili  omis- 
sioni, anche  in  quei  casi  in  cui  siano  o  possano  essere  inno- 
centi. Alle  volte  il  non  citare  chi  ha  trattato  prima  di  noi 
lo  stesso  soggetto  dipende  meramente  o  da  pigrizia,  o  da 
sbadataggine,  o  da  ignoranza,  o  da  disparità  troppo  profonda 
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costrettovi  pure  dai  temi  che  trattavo,  gli  risposi  proprio  per 
lo  rime.  Non  uno  dei  miei  colpi  mi  sembra  neanc'  oggi  in- 
giusto ;  ma,  poiché  il  loro  effetto  fu  salutare  nell'  animo  stesso 
del  Caix,  e  dopo  la  riconciliazione  ebbi  la  gioia  di  potergli 
dare  una  solenne  prova  di  stima,  e  la  sua  morte  precoce  fU' 
molto  lacrimata  da  me,  mi  riesce  penoso  il  riprodurre  le  mie 
polemiche,  mentre  d'  altro  canto  la  forma  in  cui  nacquero  (■ 
così  essenziale  ad  esse  da  non  poterla  mntare  senza  distrug- 
gerle. Onde  non  m'  è  rimasto  altro  ripiego  che  di  riprodurle 
temperandone  il  più  possibile  le  asprezze,  e  facendo  assegna- 
mento sulla  discrezione  dei  lettori,  che  di  certo  non  vorranno 
attribuirmi  un  ingeneroso  ribollimento  d'  antichi  sdegni.  L'in- 
telletto e  r  animo  del  Caix  s'  erano  da  ultimo  sempre  più  affi- 
nati, e  avrebbero  dato  squisiti  frutti  alla  nostra  filologia,  come 
ce  ne  fa  fede  il  cospicuo  volume  sopra  Le  origini  della  lingua 
poetica  italiana  (Firenze  1880). 


di  metodo  e  di  scuola.  Ognun  di  noi  può  aver  qualche  volta 
commesso  di  tali  mancanze.  E  se  altri  le  commette  per  le 
stesse  ragioni  verso  di  noi,  il  non  farne  caso  è  un  vero  ob- 
bligo, obbligo  di  modestia  e  insieme  di  dignità;  come  l'af- 
fliggersene o  l' adirarsene  sarebbe  segno  di  Tanità,  d'  indiscre- 
zione, di  mancanza  di  spirito,  d'  animo  sospettoso.  Ma  quando 
tu  vedi  che  chi  ti  omette  lo  fa  per  proposito  deliberato  ed  a 
ragion  veduta,  quando  sai  che  per  conformità  di  studj  e  di 
metodi  e  d' ufficio  e  per  altre  ragioni  egli  non  può  ignorare 
le  cose  tue,  e  ti  accorgi  anzi  che  colui,  mentre  non  ti  no- 
mina, ti  tiene  però  ben  presente,  tanto  che  o  ragiona  colle 
stesse  tue  formule  o  ribatte  opinioni  tue  specialissime  o  vi 
allude  con  parole  di  sprezzo,  allora  la  questione  muta.  Allora 
colui  non  punge  solo  la  tua  vanità,  se  ne  hai,  ma  urta  il 
tuo  sentimento  di  giustizia,  ti  offende  in  quello  eh'  è  il  piil 
bel  vincolo  morale  degli  studj  :  il  riconoscimento  reciproco, 
fra  gli  studiosi,  delle  fatiche  e  dell'opera  di  ciascuno.  E  quel 
che  ti  pesa  in  simili  casi  non  è  che  ti  manchi  la  gloria  d'una 
citazione,  ma  che  ci  sia  chi  senza  ragione  ti  guardi  bieco  !  » 
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Dal  rimpasto  del  vecchio  e  del  nuovo  uà  sou  risultati  que- 
sti capitoli:  -  A,  Se  vi  ala  alcuno  speciale  rapporto  fra  il  Con- 
trasto e  le  Pastorelle;  -  B,  Età,  nome  e  condizione  del  poeta:  - 
V,  Per  quanto  avere  a.iibari,  e  il  Saladino;  -  D,  Mia  provvisoria 
edizione  critica  del  Contrasto,  con  un  commento;  -  E,  Valore  intrin- 
seoo  del  poemetto  ed  ipotesi  sulV  autore  e  sulla  qualità  della  sua 
lingua.  È  inutile  dir  che  tutto  ciò  non  pretende  di  surrogare 
il  lavoro  del  D'Ancona,  sempre  indispensabile  per  me  e  per 
tutti,  ma  solo  di  costituirne  un'  appendice,  come  per  tanti 
rispetti  non  ne  ò  che  la  difesa.  Ed  è  del  pari  superfluo  il  sog- 
giungere che  quanto  ho  dianzi  toccato  degli  eruditi  siculi  ri- 
guarda alcuni  vecchi,  come  il  Vigo,  e  il  Di  Giovanni  (più 
amabile  ed  elegante  quest'ultimo,  ma  non  meno  caparbio),  e 
un  pochino  il  Giudici,  non  già  altri  più  giovani  isolani,  che, 
per  quel  che  ora  mi  ricordo,  furono  dal  più  al  meno  arren- 
devoli alla  critica  spregiudicata;  e  men  che  mai  riguarda  i 
due  principali  maestri  delle  cose  sicule,  Giuseppe  Pitrè  e  Cor- 
rado Avolio. 


SE    VI    6IA   ALCUNO    SPECIALE    RAPPORTO 
FRA  IL  CONTRASTO  E  LE  PASTORELLE  *) 

11  Caix  s' argomentò  di  poter  dimostrare  due  tesi  : 
che  il  Contrasto  non  sia  cosa  popolare,  bensì  l' ojiera 
d'  un  poeta  d' arte,  imitatore  di  quelle  poesie  transalpine 
che  si  dicono  Pastorelle;  e  che  non  in  siciliano,  come 
generalmente  si  crede,  ma  in  pugliese,  sia  esso  stato 


*)  Dai  Saggi  Critici  del  1878,  p.  470-94.  —  Delle  osserva- 
zioni al  D'Ancona  iu  nota  a  p.  468-70,  questi  ha  già  tenuto 
conto  nella  sua  ristampa,  sicché  alcune  le  ometto  e  di  altre 
farò  uso  via  via  in  più  acconcio  luogo. 
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scritto.  Lasciando  per  ora  la  seconda,  diciamo  che  il 
Bartoli  fece  subito  un'  arguta  e  sagace  confutazione  della 
]»rinia  tesi  ^),  la  quale  non  piacque  molto  neanche  al 
Paris  2).  Li  cito  una  volta  per  sempre,  e  procedo  per 
conto  mio  ad  una  confutazione  piìi  larga  e  i)iena  3). 

Pour  /aire  un  civet  de  lièvre  il  faiit  avant  toni  le  lic- 
vrc,  e  per  far  la  Pastorella  ci  vuole  anzitutto  la  pastora  : 
poiché  la  Pastorella  non  è  che  un  fortuito  incontro  cam- 
pestre d'un  cavaliere  con  una  bella  pastorella,  cui  egli 
richiede,  con  più  o  men  fortuna,  d'amore.  Or  dov'è  la 
pastora  nel  Contrasto  ?  Quivi  si  ha  una  donna  volgare, 
ma  che  non  pastura  agnelli  con  sua  verghetta,  e  neanche 
maialini  :  è  una  donna  che  se  ne  sta  in  casa  sua.  Essa 
minaccia  il  seduttore  che  ci  rimetterà  la  vita,  se  Li  frati 
miei  ti  trovano  dentro  chissà  magione.  Ma  egli  avea  già 
protestato:  Deo  Io  volesse,  vitama,  te  fosse  morto  in  casa. 
Qui  il  Caix  risponde:  «  non  mancano  di  ciò  esempii  an- 
che nelle  Pastorelle  francesi  :  in  una  di  queste  la  fanciulla 
sta  sola  nella  povera  capanna,  e  si  rifiuta  d' aprire  al 
cavaliere».  Nella  capanna?  Dunque  siamo  in  campagna  ! 
L'analogia  tra  una  casa  e  una  capanna  è  molta  certa- 
mente: l'una  e  l'altra  possono  servir  di  riparo  da  un 
acquazzone  o  dal   sole,  di  ricovero   x^er  la  notte,  e  via 


1)  In  Rivista  Europea,  a.  VII,  voi.  II,  281-94.  Un  punto 
poco  felice  di  questo  scritto  fu  1'  accenno,  un  po'  improvvi- 
sato, alla  possibilità  d'  una  «  elaborazione  successiva  »  a  cui 
il  Contrasto  fosse  andato  soggetto  presso  il  popolo.  Bene  Io 
ribattè  il  Caix  nello  stesso  periodico. 

2)  In  Romania,  gennaio  1876,  p.   125. 

•^)  Concerne  questi  lavori  del  Caix:  C.  d'A.  e  gl'imitatori 
delle  romanze  e  pafitorelle  provenzali  e  francesi,  nella  N.  Anto- 
logia, XXX,  477-522;  Recensione  dell'opera  del  D'Ancona, 
nella  Rivista  di  filologia  romanza,  II,  177-91;  Ancora  del  Con- 
trasto di  C.  d'A.,  nella  Rivista  Europea,  a.  VII,  voi.  II,  547-58. 
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via.  Ma  tutto  questo  è  uulla  pel  caso  nostro:  trattandosi 
di  risolvere  se  un  personaggio  sia  di  eanipagna  o  d'ima 
terra,  una  capanna  non  ha  niente  che  tare  con  una  casa, 
e  non  è  che  il  correlativo  della  campagna.  E  il  Caix  si 
doveva  aspettare  che  noi  avessimo  almeno  tanto  acume, 
quanto  n'ebbe  quell'amico  che  al  bergamasco  Ginpino 
che  gli  diceva:  «  se  indovini  cosa  ci  ho  in  questa  gerla 
te  ne  do  uu  grappolo  »,  seppe  risponder  subito:  «  ci  hai 
dell"  ti  va  !  ». 

Se  si  avesse  poi  la  menoma  tentazione  di  sospettare 
elle  la  magione  della  donna  non  sia  in  un  paese,  c'è 
sul)ito  il  verso  112  a  scacciarla.  Istrano  mi  son,  carama, 
enfra  està  hona  jenti,  dice  l'amante;  e  non  può  voler 
dir  altro  se  non  che  si  trovi  in  nn  paese  non  suo. 

Oltre  la  pastora,  nella  Pastorella  ci  vuole  il  cavaliere. 
Or  1'  amante  del  Contrasto  non  ha  nessun  titolo  per  es- 
serlo. È  stato  il  Caix  a  farlo  cavaliere;  e  l'ha  fatto, 
come  si  fanno  talvolta  anche  i  commendatori  :  ex  nihilo  i) . 
Dice  il  Caix,  che  il  Don  Giovanni  delle  Pastorelle  «  fa 
brillare,  come  Giulio,  agli  occhi  della  povera  fanciulla 
dei  campi  lo  splendore  dei  suoi  natali  e  delle  sue  ric- 
chezze; si  vanta  figlio  d'un  castellano,  le  promette  to- 
glierla all'umile  sua  condizione,  di  farla  ricca,  di  far  di 
lei  la  dama  del  suo  castello  ».  Come  Giulio!  Si  accenna 
di  sbieco  in  un  inciso,  come  fosse  una  cosa  fuor  di  que- 
stione, quello  appunto  che  si  dovrebbe  provare  minu- 
tauient<ì.  Colui  non  parla  punto  ne  di  castelli  uè  di 
grandezze.  Gli  argomenti  con  che  cerca  di  sedurre  la 
bella  non  sono  che  due,  ripetuti  sotto  molte  forme  :  il 


1)  [Alludevo  allo  scaudalo  del  ministro  dell'interno  (1877), 
che  aveva  fatto  dar  la  commenda  a  una  settantina  di  deputati 
perchè  votassero  una  legge  sullo  zucchero,  ond'  essi  furono 
motteggiati  come  «  i  commendatori  dello  zucchero  ».] 
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suo  smisurato  jiiuore  per  lei,  e  1"  immancabile  fragilità 
l'emmiuile.  Tenero,  fervido,  umile.  (|uante  volte  usa  il 
primo  argomento,  facendo  dichiarazioni  appassionate  ; 
rozzo,  brutale,  spavaldo,  quante  volte  gli  pare  che  la 
l>ella  cominci  a  starci  e  accenni  a  confermar  col  fiitto 
la  verità  del  suo  secondo  argomento:  egli  non  esce  mai 
da  quest'altalena,  e  non  promette  mai  alla  donna  ric- 
chezze o  mutazioni  di  stato.  In  uu  sol  luogo,  nella  strofe 
della  Difensa,  si  ijotrebbe  tutt'al  iiiù  vedere  una  certa 
ostentazion  di  ricchezza;  ma  un'ostentazione  molto  in- 
diretta però,  e  quindi  assai  insignificante  in  una  poesia 
dove  tutto  si  dice  e  si  ripete  in  modo  diretto  ed  aperto, 
anche  troppo!  Dico  si  potrebbe,  perchè,  a  guardar  bene, 
neanche  forse  questa  magra  ostentazione  e'  è.  Cos'  è  la 
Defensa  ?  L' aggredito  invoca  a  sua  difesa  il  nome  del- 
l'Imperatore,  e  commina  all'aggressore  una  multa,  che 
cjuesti,  dietro  regolare  giudizio  del  magistrato,  dovrà 
pagare  se  persiste  nell'aggressione.  Comminando  dunque 
una  multa  di  duemila  agostari  non  viene  forse  a  van- 
tarsi di  possedere  una  tal  somma,  bensì  mostra  di  cre- 
dere che  la  posseggano  i  parenti  della  bella.  Anzi  neanche 
e" è  bisogno  ch'egli  creda  che  posseggano  tutta  la  somma 
per  l'appunto.  Già,  al  magistrato  toccava  poi  di  ridurla, 
se  andava  ridotta.  Oltreché,  ad  ogni  modo,  l'amante  com- 
minava una  somma  grossa  tanto  per  non  sbagliare,  ed 
anche  per  ispaventar  maggiorniente  la  bella.  È  vero  che 
chi  avesse  invocata  a  torto  la  Defensa  era  poi  costretto 
a  pagar  lui,  al  fisco,  la  multa  ingiustamente  comminata 
altrui.  Ma  poiché  invocava  la  Defensa,  l'amante  presu- 
meA'a  d'aver  ragione  lui.  e  quindi  non  stava  a  fare  un 
serio  esame  di  coscienza,  o  una  seria  verifica  di  cassa, 
per  assicurarsi  se  avesse  egli  disponibili  duemila  agostari 
da  pagar  al  fisco  in  caso  di  condanna.  Tutto  questo  si 
dovrebbe  considerare  anche  a  voler  i)reudere  molto  sul 


IL   CONTKASTO  DI  t'IELO  DALCAMU   (A)       599 

serio  l'invocazione  che  raiiuuite  fa  della  Defeusa.  Ma 
è  <la  prender  sul  serio?  La  coni  minatoria  ai  parenti  egli 
la  ta  alla  presenza  della  bella,  ma  in  assenza  de'  pa- 
renti. E  quando  (juesti  sopraggiungendo  gli  avessero,  in 
casa  loro,  s<?H-rt  testimoni,  e  per  averlo  sorpreso  in  fla- 
grante tentativo  di  seduzione  della  loro  donna,  accarez- 
zate le  spalle,  avrebb' egli  potuto  salvarsele  invocando 
il  nome  dell'Imperatore'/  A  me  par  evidente  che  l'uomo, 
ancor  tutto  impressionato  della  recente  promulgazione 
della  Defeusa,  e  con  piena  la  testa  (non  la  tasca!)  della 
bella  moneta  recentemente  coniata  da  Federico,  alla  mi- 
naccia che  la  donna  gii  fa,  della  venuta  dei  parenti, 
contrappone  una  piìi  terribile  e  solenne  minaccia  di  De- 
feusa e  di  Agostari,  che  deve  a  parer  suo  sgomentare 
e  vincere  la  povera  donna  i). 

E  del  resto,  fuor  di  questa  minaccia  pecuniaria  per 
disarmare  la  donna  e  tòrle  la  fede  nell'  efficacia  della 
protezione  dei  parenti,  l'uomo  non  parla  mai  di  danaro 
V  di  condizione  sociale.  È  piuttosto  la  donna  che  tratta 
lui  d'alto  in  basso,  con  quell'ostentazione  di  ricchezza 
che  la  persona  del  popolo  non  suol  già  fare  coi  signori, 
bensì  colk  persone  del  suo  stesso  ceto.  Ella  si  vanta: 
Donna  mi  son  di  perperi,  d'auro  massamotino ;  e  pro- 
testa, come  fan  tutte  le  femminelle,  che  tutte  le  ricchezze 
del  mondo  non  la  farebbero  docile  ad  un  uomo  che  non 
le  piacesse  2).  Quando  egli  dice  che  ella  evidentemente 


1)  Fiva  lo  hnperadore,  grazi'  a  Beo.  Intendi,  bella,  quel  che  ti 
dico  60?  o  signilìca  che  l'uomo  non  era  ben  sicuro  che  la  donna 
sapesse  della  Defeusa,  o  significa  assai  piti  probabilmente  :  ca- 
Ijisci  che  io  posso  rovinarvi?  Ad  ogni  modo  non  vuol  mal 
dire  ;   capisci  che  ti  posso  far  ricca  ? 

2)  Il  Caix  fa  gran  caso  che  queste  proteste  la  donna  le  fac- 
cia dopo  che  l' uomo  ha  nominato  gli  agostari.  Ciò  vorrebbe 
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gli  i'  destinata,  essa  lisiìoiide  :  Se  (lisiinata  /osseti,  ca- 
(lerìa  de  V  altezze,  Che  male  messe  forano  in  teve  mie 
bellezze:  e  pntmette  che  i)iuttosto  si  fareìibe  nioiiaea. 
Dopo,  mitigatasi,  dice  che  lo  compiacere,  a  patto  che 
la  domandi  in  isposa  ai  genitori  :  Se  dare  mi  ti  de(jnano, 
menami  a  lo  mosteri.  E  quando  egli  dice  clic  n«»n  si  mo- 
Aerà  di  là  se  non  avrà  del  fruito  lo  quale  stao  nelo  tuo 
jardino,  ella  risponde  con  is^irezzo  :  Di  quel  fruito  non 
àhhero  conti  né  cnhalieri,  Molto  lo  disiarono  marchesi  e 
iusiizieri  ^),  Avere  nonde  pòHero,  yironde  molto  feri;  e 


dire  tutt'  al  più,  che  la  donna  non  ha  capito  cosa  sia  la  De- 
fensa;  o  che  la'  menzione  d'una  somma  di  danaro  le  abbia  per 
associazione  d' idee  richiamato  alla  mente  la  protesta,  già  pre- 
parata, contro  le  seduzioni  del  danaro,  Epjjoi,  la  donna  in- 
comincia veramente  dal  dire  :  tu  non  mi  lasci  aver  bene  un 
momento  {Tu  me  no' llasci  vivere  ne  sera  ne  maitino),  e  cpiindi 
logicamente  continua:  per  chi  m'hai  presa?  sono  una  donna 
perbene  io,  e  non  ho  bisogno  di  nessuno,  e  per  tutto  1'  oro 
del  mondo  non  mi  darei  a  te  !  —  Ma  e'  è  di  più.  La  donna 
ha  già,  prima  che  l'uomo  parlasse  degli  agostari,  fatto  spon- 
taneamente accenno  al  danaro  :  «  Lo  mar  potresti  arromperc, 
avanti,  e  semeuare,  L' abere  (Vesto  secolo  tutto  guanto  assem- 
brare, ÀA'ereme  non  pòtteri  a  esto  menno  ».  Come  un  altro 
accenno,  afifatto  spontaneo,  ne  fa  dopo  (99-100),  dove  dice  : 
Se  tu  cadessi  qui  moribondo.  Non  ti  degnàra  j^orgere  la  mano. 
Per  quanto  avere  ha'l  Papa  e  lo  Soldano.  Ed  i'  vero  che  in  quel 
primo  (7-9)  ella  considera  l'assembramento  di  tutto  l'oro  del 
mondo  come  un  miracolo,  insieme  con  quello  di  arare  il  mare, 
sicché  in  fondo  è  come  se  dicesse:  ti  sarebbe  piti  facile  di 
salire  alla  luna  o  di  fare  star  tutto  il  mare  in  una  brocca,  che 
di  conquistar  me.  Ma  non  è  senza  signilicato  che  i  due  mi- 
racoli a  cui  le  corre  il  pensiero  e  la  lingua  siano  entrambi  di 
genere  economico,  e,  se  non  fossero  impossibili,  remunerativi. 
1)  Questa  conoscenza  precisa  della  qualità  e  degli  ufticii  delle 
persone  è  una  nuova   prova  che  la  donna  è  d'  un  paese  :  la 
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quindi,  per  movtificiiiio  di  più,  dopo  questo  svantaggioso 
paragone  con  gente  così  altolocata,  soggiunge:  Intendi 
bene  ciò  che  hoìe  dire?  Men  este  di  milVonse  lo  tuo  avire! 
Ed  egli,  il  voluto  cavaliere,  che  si  sente  metter  al  di- 
sotto di  tanti  personaggi,  compresi  i  cabalieri ;  che  si 
sente  dar  dello  straccione,  se  il  tocco  delle  onze  è  del 
tutto  ironico,  o  per  lo  meno  del  poco  agiato,  se  quel 
tocco  imi)lica  una  tal  quale  valutazione  positiva  dell' 
aver  suo  :  che  cosa  risponde  1  Pur  troppo  due  dei  versi 
della  strofe  responsiva  non  son  molto  chiari  per  noi, 
ma  certo,  per  quel  che  pure  vi  s'intravede,  non  impli- 
cauo  una  chiara  risposta  all'offesa,  e  tanto  meno  una 
risposta  risoluta,  baldanzosa,  altera.  È  una  replica  eva- 
siva, che  sfugge  e  scantona  sull'attar  del  patrimonio,  e 
che  dà  subito  nella  preghiera  e  nell'  elegia.  Già  il  se- 
condo verso  della  risposta  non  è  che  questo  :  Bella,  non 
disprcs(iioremi  s'aranti  non  m' assai!  Vuol  esser  prima 
assatigiato,  con  che  non  è  chiaro  se  invochi  e  prometta 
brutalmente  certi  suoi  pregi  perso »/«?/,  o  se  genericamente 
preghi  d'esser  messo  alla  prova,  magari  anche  nel  senso 
economico  della  parola.  Ma,  posto  pure  che  quest'ulti- 
missimo senso  sia  il  principale  o  perfin  l'unico,  è  ad 
ogni  modo  nn  tocco  rapido,  sfuggente,  tutto  negativo, 
ed  è  provocato  da  lei  :  provocato  con  così  grosse  parole 
da  non  poterle  egli  lasciar  cadere  in  tutto  e  per  tutto.  E 
resta  sempre  che  quante  volte  ella  fa  delle  avances  bus- 
sando a  denai'i,  lui  fa  il  sordo,  cambia  discorso,  o  si 
limita  allo  stretto  necessario.  È  vero  che,  equivalendo 
le  mill'onze  a  quattromila  agostari,  e  avendo  lui  posta 
una  Defensa  di  duemila,  nasce  il  sospetto  che  la  donna 


donna  di  cami^agna,  la  pastorella,  appena  appena  indovine- 
rebbe, dall'  abito  del  tentatore  e  da  altri  segni  estrinseci,  la 
generica  condizione  sociale  di  lui. 
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:il)l)ia  entro  «li  sé  fatto  «jiialche  calcolo  sul  miiiieio  pro- 
ferito (lair  uomo,  come  se  giudicasse  da  quel  numero  il 
valore  economico  di  lui,  e  poi  glielo  rinfacciasse  quale 
inferiore  a  quel  degli  altri  che  l'avevano  tentata.  Forse, 
ove  sapessimo  se  la  multa  comminata  con  la  Defensa 
solesse  essere  o  no  in  proporzione  del  patrimonio  «li  chi 
la  invocava,  o  se  il  volgo  la  intendesse  o  no  ingenua- 
mente così,  saremmo  meglio  in  grado  di  risolvere  se  il 
poeta  abbia  davvero  attribuito  alla  donna  quel  calcolo 
interiore,  cioè  se  il  verso  90  sia  o  no  in  sotterranea  co- 
municazione col  22,  sia  o  no  un  ritorcimento  del  22 
malignamente  ruminato.  Ma  in  ogni  caso  ci()  conta  poco 
per  la  questione  nostra.  Quel  che  conta  è  che,  dato  pure 
che  i  duemila  agostari  implicassero  una  specie  di  spac- 
conata con  cui  egli  quotasse  sé  stesso  in  modo  alto,  e 
la  donna  riuscisse  a  volgergli  la  spacconata  in  nn'  umi- 
liazione, di  certo  però  egli  non  le  promette  nulla.  Alle 
indirette  richieste  di  cospicui  donativi,  come  alla  diretta 
richiesta  di  matrimonio,  sguiscia  e  sorvola,  e  la  gratuità 
sembra  esser  per  lui  la  prima  coudizione  dell'amore.  E 
più  che  a  sedur  la  donna  con  le  promesse,  volentieri  si 
umilia,  dice  di  non  aver  amici  ne  parenti  che  lo  aiutino, 
fa  appello  alla  pietà.  Dove  sono  dunque  le  ostentazioni 
di  grandezza  e  le  grandiose  promesse  che  il  Caix  ha 
creduto  di  scorgere?!  Tutte  le  arie  della  donna,  poi, 
non  sono  sincere,  questo  s' intende,  e  ben  si  vede  dalla 
chiusa;  ma  essa  si  vuol  vender  cara,  far  la  preziosa,  e 
ostenta  grandezze,  tanto  piìi  perchè  ha  a  fronte  un  uomo 
suppergiù  della  sua  condizione. 

Un'altra  prova  dell'alto  grado  dell'amante  il  Caix 
r  addita  nella  menzione  che  colui  fa  di  numerosi  suoi 
viaggi  «  senza  che  la  donna,  clu;  non  perde  occasione 
di  umiliarlo,  lo  smentisca  ».  Sennonché,  quando  1'  uo- 
mo  con   tanto   fervore   le   diceva  :    Cercai'  ajo    Calabria, 
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Toscana  e  Lombardia,  Fmilia,  Costantinoi)oli,  Genoa, 
Pisa  e  Soria,  Lamagna  e  Babilonia,  e  tutta  Barberia: 
Donna  non  ci  trovai  tanto  cortese....  poteva  convenire 
alla  donna  di  snicMitirlo?  Ma  se  essa  stessa  lo  aveva, 
con  femininile  malizia,  messo  sulla  via  di  farle  quello 
sperticato  elogio  della  sua  bellezza  !  Essa  stessa  gli  avea 
dato  quel  cousiglio  suggestivo:  Cerca  la  terra,  eh' estc 
tiranne  assai,  Chiìi  bella  donna  di  me  troverai.  E  quando 
colui,  rispondendole:  «  ho  ben  cercata  tutta  la  teria,  ma 
una  donna  più  bella  di  te  non  l'ho  trovata  »,  le  diceva 
giusto  quelle  pai'ole  che  essa  aveva  a  bella  posta  pro- 
vocate, avrebbe  ella  dovxito,  pel  gusto  di  smentir  lui, 
invalidare  le  lodi  della  sua  bellezza?  Più  furba  in  ciò 
di  molti  eruditi,  seppe  quelle  iperboli  dell'amante  non 
prenderle  alla  lettera,  e  darvi  un  valore  semplicemente 
passionale.  Come  pur  seppero  fare  tutte  le  donne  che 
in  tanti  canti  popolari  siciliani,  calabresi,  basilischi, 
pugliesi,  sabini, marchigiani,  veneziani,  piemontesi,  còrsi, 
ebbero  simili  espansioni  geografìco-erotiche  dai  loro  ama- 
tori. Il  D'Ancona  ha  fatto  una  bella  raccolta  di  tali  canti  ; 
e  il  Caix  se  ne  libera  affermando  seccamente,  e  senza 
ombra  di  prove  di  nessuna  specie,  che  quei  canti  sono 
«  imitazioni  di  questi  versi  »  di  Giulio.  Ma  come  il  Con- 
trasto ha  potuto  avere  tanta  diffusione  e  tanto  auge,  da 
ripercuotersene  l'eco  in  tutti  i  volghi  d' Italia  ?  E  come 
quei  suoi  versi  sarebbero  stati  imitati  in  modi  così  va- 
rii,  così  originali?  Tutti  segTeti  del  Caix  !  E  l'averli  j)oi 
tutti  i  volghi  d' Italia,  nelle  loro  supposte  imitazioni  di 
questi  versi,  intesi  sempre  come  una  semplice  iperbole, 
non  sarebbe  una  bella  riprova  del  quanto  1'  attribuirvi 
un  significato  serio  sia  cosa  innaturale?  E  del  resto,  tutti 
coloro  che  hanno  almanaccato  su  quest'innocente  passo, 
ini  pare  abbiano  dimenticata  anche  una  cosa  semplicis- 
sima: che  il  mondo  si  x>w>  girare  in  tutte  le  condizioni. 
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da  cavaliere  e  da  fante,  da  padrone  e  da  nervo,  i)er 
sciupar  qualche  migliaio  e  per  guadagnar  qualche  soldo. 
Anzi,  in  queste  stesse  provincie  meridionali,  anche  adesso 
non  c'è  chi  dell'aver  molto  girato  e  veduto  si  vanti  i>iù 
del  1)0 vero  soldato  contadino  i). 

Una  cosa  essenziale  poi  i)er  un  cavaliere  è,  o  almeno 
era,  il  cavallo.  Or  nel  Contrasto  non  è  mai  menzionato. 
Ma  il  Caix  non  si  sgomenta,  e  tanto  s'  ingegna  che 
trova  ]»ur('  il  cavallo:  sottinteso  però.  Nel  v.  38,  se- 
condo la  lezione  certo  più  <>  meno  scorretta  del  codice, 
la  donna  dice  all'  amante  :  Er  sera  ci  passasti,  corenno 
alla  distesa,  e  il  Caix  soggiunge:  se  correva,  era  dunque 
a  cavallo.  Il  D'Ancona  e  il  Bartoli  credono  che  qui  si 
debba  leggere  eantanno  2).  Al  Caix  parrà  imprudente 
far  assegnamento  sur  una  lezione  congetturale,  ma  an- 
che a  noi  non  può  parer  prudente  il  caracollare  sur  un 
cavallo  sottinteso. 

Ma  il  più  curioso  è  questo,  che  il  voluto  cavaliere 
sarebbe  bensì  la  sera  innanzi  corso  a  rotta  di  collo,  in 
groppa  al  supposto  cavallo,  sotto  le  finestre  ;  ma  nella 
solenne  mattina  del  colloquio  e  dell'  amplesso,  cioè  nella 
circostanza  appunto  in  cui  il  cavaliere  delle  Pastorelle 


1)  [Nou  si  (limentichi  che  cercare  qui  e  nella  lingua  antica 
è  visitare,  girare,  e  non  iucludo  l' idea  di  andar  in  cerca  di 
qualcuno  e  di  qualcosa  ;  benché  all'  ocoorrenza  non  1'  escluda, 
com'  è  nel  cerca  della  donna.  Ma  iusoiuma  è  il  paese  in  sé  che 
si  cerca.'] 

2)  Il  Caix,  notato  sagacemente  come  la  strofe  Vili  corri- 
sponda verso  a  verso  alla  VII,  vuole  che  il  correnno  del  terzo 
verso  della  VIII  risponda  aVpeì-cazzare  (dar  la  caccia  alla  donna) 
del  terzo  verso  della  VII.  Ma  forse  che  un  mezzo  di  dar  la 
caccia  alla  donna  non  è  quello  di  cantare  sotto  le  sue  finestre? 
.Solo  il  passarle  sotto  la  finestra  a  gran  galoppo  è  un  modo 
etìicacissimo  di  toccarle  il  cuore? 
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suol  far  la  sua  brava  comparsa  a  cavallo,  egli  ci  appa- 
risce a  piedi,  poiché  è  dentro  la  casa  della  bella.  Né 
e'  è  nessuu  appiglio  a  sottintendere  che  un  cavallo  egli 
abbia  prima  allogato  nella  scndei-ia  (!),  o  attaccato  a  un 
palo  nel  cortile,  o  legato  a  una  pianta,  se  ce  n'  era,  fuori 
alla  porta  :  non  sappiamo  se  per  lasciarlo  a  disposizione 
di  qualche  pedone  indiscreto,  o  per  far  sapere  a  mezzo 
mondo  che  egli  era  in  casa  di  colei  !  Eppure  un  apijiglio 
il  Caix  finisce  a  trovarlo.  Dice  la  donna  :  Se  ci  ti  trova 
pàremo  cogli  altri  miei  parenti,  Guarda  non  t' arricol- 
gano  questi  forti  correnti;  e  il  Caix  annota:  se  la  bella 
sente  la  necessità  di  dire  che  i  suoi  parenti  hanno  ab- 
bastanza buone  gambe  per  raggiungere  il  seduttore,  vuol 
dir  che  questi  doveva  aver  seco  qualche  cosa  che  lo  ren- 
desse difficile  a  raggiungere,  vale  a  dire  un  cavallo.  Ma 
il  Caix  ragiona  così  perchè  ha  sempre  in  mente  il  ca- 
valiere delle  Pastorelle,  che  è  in  aperta  campagna,  e 
che,  appena  i  pastori  gli  si  scagliano  contro  per  difen- 
der la  loro  donna,  «  salta  a  cavallo  e  sparisce  via  in 
men  che  non  si  dica  ».  Egli  ha  però  da  pensare  che  qui 
siamo  dentro  una  casa.  Sorpreso  dai  parenti,  il  sedut- 
tore, se  è  pedone,  può  tanto  quanto  riuscire  a  infilar 
l'uscio  e  darsela  a  gambe,  per  il  qual  caso  è  naturale  che 
la  donna  lo  avverta  che  essi  han  pur  buone  gambe  da 
raggiungerlo.  Ma  se  egli  ha  il  cavallo  fuori  (in  camera, 
a  far  da  terzo  incomodo,  non  credo  che  nessuno  avrà 
lo  stomaco  d' immaginarselo) ,  e  nel  fuggire  pretende  di 
ripescare  prima  il  suo  cavallo,  di  slegarlo,  di  montarci 
su  e  poi  pigliare  il  largo,  dà  tempo,  con  tante  opera- 
zioni, ai  parenti  della  donna,  anche  se  questi  invece  di 
forti  correnti  sien  delle  tartarughe,  di  appioppargli  tra 
capo  e  collo  tante  legnate,  da  smorzargli  così  interamente 
queir  arsura  che  egli  s'  era  impromesso  di  estinguere  in 
tutt'  altra  maniera  ! 
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E  <iuiiliuente,  il  cavaliere  delle  Pastorelle  non  è  nn 
amante  :  l' incontro  suo  con  la  i)astora  è  sempre  fortuito, 
e  il  suo  amoretto  tli  venti  minuti,  fortunato  o  sfortu- 
nato, è  sempre  un'avventura  galante  e  niente  altro. 
Invece  1'  amante  del  Contrasto  è  un  vero  amante,  per 
((uanto  triviale.  L' incontro  che  ha  con  la  donna  è  cer- 
cato, poiché  egli  le  è  andato  in  casa;  e  l'amorazzo  suo, 
per  quanto  sensuale,  è  ad  ogni  modo  una  passione.  Or 
fa  un  anno,  vitama,  che  entrata  mi  se'  in  mente,  egli  dice. 
Kei)lica  il  Caix  che  anche  in  qualche  Pastorella,'  il  ca- 
valiere, per  far  più  breccia  nel  cuor  della  pastora,  simula 
un'  antica  passione  :  je  vos  aiti  et  ser  et  prie,  Piece  a 
(Bartsch,  Pastour.  Ili,  49).  Sennonché,  lasciando  stare 
che  l'amante  del  Contrasto  non  si  ferma  a  un  accenno 
così  vago,  ma  prosegue  con  un  beli'  accento  di  verità  : 
Di  quanno  ti  rististi  lo  majuto.  Bella,  da  quello  jorno 
son  feruta  i) ,  ed  anche  dice  :  Quando  ci  passo  e  veioti, 
rosa  fresca  de  l'orto;  quel  che  più  importa  osservare  si 
é,  che  la  donna  stessa  riconferma  pienamente  che  egli 
la  perseguita  senza  posa,  poiché  non  solo  dice  £r  sera 
ci  passasti  ecc.,  ma  ancora:  Tu  me  no' llasci  vivere  né 
sera  né  inaitino. 

In  conclusione,  quest'  uomo  non  é  un  ignoto  cavaliere, 
che,  incontrandosi  a  caso  per  la  campagna  in  una  bella 
pastorella,  per  vaghezza  d'  un'  avventura  galante  e  i)er 
il  fascino  idillico  esercitato  suir  animo  suo  dal  paesaggio 
campestre,  la  tenti  e  la  seduca  :  é  invece  un  uomo  che 
nulla  dimostra  di  condizione  ben  superiore,  e  che  essendo 
d'un  altro  paese,  ma  abitando  da  più  d'un  anno  nel 
paese  d'una  certa  bella  popolana,  incapricciatosi  tìe- 
l'amente  per  lei,  dopo  averle  fiitta   a   lungo  la  caccia, 


1)  Cfr.   E  morirò  jxi'  tic,   Quando   ti   resti  la  verde  gonnella, 
ili   ("AiiDrcci.   Cantilene  o   Ballate  ecc.,    Pisa   1871,   p.   55. 
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un  l)ol  dì  riesce  a  sorprenderla  sola  in  casa  e  la  se- 
duce 1). 

C  è  poi  di  solito  nelle  Pastorelle  un  terzo  personaggio, 
il  pastore  per  lo  più  nominato  Robin,  l'amante  della 
T»olla  tentata  dal  cavaliere.  Nel  Contrasto  questo  perso- 
naggio non  esiste. 

Inoltre,  le  Pastorelle,  ricorda  lo  stesso  Caix,  sono  «  la 
più  gran  parte  miste  di  dialogo  e  di  narrazione,  o  al- 
meno precedute  da  una  strofa  introduttiva  che  raccoJita 
l' occasione  della  scena  »  j  e  il  più  comune  esordio  è 
«  1'  altro  ieri  io  cavalcava  »  ecc.  Or  nel  Contrasto  manca 
ogni  parte  narrativa,  manca  la  strofe  introduttiva,  e 
manca  pure  V  eterno  /'  altrier.  Credo  cbe  neanche  per 
celia  ci  si  vorrà  qui  ricordare  Ver  sera  ci  passasti. 
Ognuno  intende  che  altro  è  che  un  poeta  racconti  la 
scena  amorosa  successagli  tutta  l' altrier,  ed  altro  è  che, 
mentre  questa  scena  ha  luogo,  uno  degli  amanti  ricordi 
un  particolare  succeduto  la  sera  innanzi. 

So  bene  che  cosa  il  Caix  ci  risponde.  Anche  in  non 


1)  Non  aveudo  a  cbe  altro  appigliarsi  per  provare  la  supe- 
riorità doli'  uomo,  il  Caix  s' arrischia  a  notare  come  questi 
dica  2)làzati  in  forma  piti  nobile  (133),  mentre  la  donna  dice 
chiaci  (80)  in  forma  dialettale.  Ma  come  si  può  far  fondamento 
sulle  grafie  dei  codici,  cbe  di  continuo  oscillano  tra  le  orto- 
grafie latineggianti  o  letterarie  e  la  pronunzia  popolare?  Ci 
vorrebbe  almeno  un  numero  stragrande  di  simili  contrapposti 
per  poterne  trarre  qualche  conclusione.  Adesso,  al  magro  j>tó- 
eati  potuto  notare  dal  Caix  io  contrappongo  il  blestiemato  che 
è  in  bocca  alla  donna  (58);  e  così  le  partite  restano  pari.  E 
quanto  al  sazo  (136,  146)  della  donna,  per  saccio,  è  bene  no- 
tare il  so,  che  la  donna  stessa  ha  detto  al  127,  e  più  ancora 
è  bene  contrapporre  il  ciò  dell'  uomo  nel  71  al  zo  dell'uomo 
stesso  nel  141.  Nulla  v'  è  nel  Contrasto  che  accenni  a  una 
qualsivoglia  differenza  idiomatica  tra  1'  uomo  e  la  donna. 
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poche  Pastorelle  luauca  il  cavallo,  auclie  in  alcuue  altre 
manca  il  personaggio  di  Kobiu,  anche  in  alcnne  altre 
manca  la  strote  introduttiva.  Sta  bene;  ma  son  pur  que- 
ste specialità,  in  complesso  prevalenti  in  questo  genere, 
«juelle  che  servono  come  di  connotati  a  riconoscere  il 
genere.  Se  dunque  in  una  poesia  italiana  mancano  giusto 
tuUi  codesti  connotati,  come  si  fa  ad  accorgersi  che  essa 
sia  un'imitazione  del  genere  straniero?  Finché  le  coin- 
cidenze, che  si  possan  additare  tra  (luella  poesia  italiana 
e  alcune  Pastorelle  francesi,  consistono  nel  domandar 
che  la  bella  fa  il  matrimonio  prima  di  compiacer  l'amante, 
o  nell' esortarlo  ad  andare  in  cerca  d'un' altra  donna,  o 
nel  minacciargli  per  liberarsi  di  lui  la  venuta  dei  parenti, 
non  s'  è  provato  nulla  ;  perchè  coteste  domande  e  cote- 
ste  minacce  sono  naturalissime  in  ogni  dialogo  amoroso 
vero  o  immaginato,  in  ogni  dialogo  che  in  una  ijoesià 
o  nella  vita  avvenga  tra  un  uomo  che  vuole  e  una 
donna  che  ricusa  o  fìnge  di  ricusare.  Se  anche  dunque 
il  poeta  italiano  avesse  realmente  imitato  le  Pastorelle, 
poiché  però  nella  sua  imitazione  egli  avrebbe  pnrificato 
il  genere  straniero  da  ogni  elemento  convenzionale  e 
specifico,  e  ridottolo  a  quello  solo  che  é  della  natura 
umana  in  generale,  egli  avrebbe  fatto  così  sparire  ogni 
traccia  della  sua  imitazione,  e  con  ciò  solo  avrebbe  reso 
impossibile  a  noi  il  riconoscerla. 

Sennonché,  è  egli  concepibile,  e  per  quei  tempi,  un  tale 
imitatore?  Il  Caix  par  che  per  un  momento  lo  conce- 
pisca, quando  dice  che  il  poeta  nostro  ben  poteva  la- 
sciar da  parte  il  cavallo,  che  in  un  componimento  italiano 
pareva  forse  men  necessario  o  men  naturale.  Or  io  non 
so  se  in  Italia  i  cavalli  usassero  allora  meno  che  in  Fran- 
cia; so  però  che  l'imitatore  italiano  ce  l'avrebbe  cer- 
tamente messo,  nonostante,  anzi  tanto  più,  se  il  cavallo 
fosse  stato  un  po'  fuori  delle  abitudini  nostrane  :  giacché 
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gV  imitatoli  sono  alieui  dal  ti'alasciaie  ciò  che  suole  es- 
sere nei  compouimenti  del  genere  che  imitano,  e  si  com- 
l)iaccion(»  poi  tanto  ]nh  di  quello  che,  essendo  più  anomalo 
per  il  proprio  publ»lico,  darà  a  questo  più  neir  occhio. 
E  sembra  che  da  questo  parere  non  sia  punto  remoto  lo 
stesso  Caix,  il  quale  scrive  che  «  i  nostri  mancano  di 
brevità,  perchè  lavorano  di  memoria,  compongono  e  met- 
tono insieme  diverse  invenzioni  sparse  in  più  modelli 
francesi....  Nei  bozzetti  francesi  occorre  uno  o  due  al 
più  degli  episodii  comuni  rapidauìente  toccati.  I  nostri 
vogliono  fare  un  quadro  grande  e  vi  cacciano  più  roba 
che  possono....  Questo  eclettismo  poetico  raggiunge  il 
suo  massimo  grado  in  Giulio,  il  quale  raccoglie  e  intrec- 
cia parecchi  dei  più  notevoli  episodii  delle  pastorelle 
francesi  ».  Oh  sì  !  raccoglie  e  intreccia,  perchè  la  donna 
ora  si  dà  una  graìid'  aria  ed  ora  scende  alle  njaggiori 
volgarità;  perchè  ora  nega  risolutamente  ed  ora  sfac- 
ciatamente acconsente  :  perchè  insomma  essa  fa  quell' 
altalena  che  ogni  donna  di  quella  specie  farebbe  in  quella 
situazione  !  Ma  smette  poi  interamente  di  raccogliere  e 
intrecciare,  quando  potrebbe  tirare  in  iscena  il  solito  Ro- 
bin, il  solito  cavallo,  il  solito  l'altrier,  il  solito  paesaggio 
idillico,  i  soliti  agnelli,  e  via  e  via  e  via! 

Possiamo  dunque  dire  interamente  fallito  il  tentativo 
del  Caix.  di  riconnettere  il  Contrasto  colle  Pastorelle  i). 


1)  Il  Caix  s'  è  così  internato  in  questo  tentativo,  che  via 
via  gli  è  venuta  sempre  crescendo  la  forza  dell'  immaginazione 
e  il  coraggio  delle  proposte.  Xell'  ultimo  suo  articolo  egli  tesse 
un  po'  di  storia  del  re  Giovanni  di  Brenna,  suocero  di  Fede- 
rico II,  e  conchiude  :  «  Di  questo  gran  Principe  che  fu  anche 
cultore  della  poesia  abìiiamo  una  pastorella  francese  ed  una 
canzone  italiana....  E  certo  dovè  egli....  mantenere  e  proteg- 
gere poeti  e  giullari,  ed  all'  iutiuenza  sua  e  della  sua  famiglia 

39 
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Restano    [»erò   nei   suoi    stiulii    molte   osservazioni  inge- 
gnose, e  molte  giuste  considerazioni  generali  i),  E  resta 


e  forse  all'  oi)Cia  di  imo  <loi  poeti  da  lui  prima  ])rotetti  parmi 
si  debba  attribuire  il  Contrasto  di  C.  d'A....  E  ben  poteva 
nn  jioeta  che  avesse  per  alcuni  anni  seguito  nelle  sue  tante 
vicende  quel  Principe,  scrivere  poi  tornato  in  Italia  :  Cercai' 
aio  Calabria  ecc.  ecc.  ».  Qui  il  Caix  tira  un  po'  al  Griou.  Né 
so  che  argomenti  oppoiTe  ad  una  congettura  che  non  s'  ap- 
poggia su  nessun  argomento.  Solo,  rileggendo  la  canzone  di 
Re  Giovanni,  scipita,  compassata  e  gelida,  come  quasi  tutte 
le  altre  di  quei  principi  o  cortigiani  (nel  codice  Aaticano  3793 
ha  il  num.  XXIV  e  comincia  :  «  Donna,  audite  conio  Mi 
teguo  vostro  omo  E  non  d'  altro  segnore.  La  mia  vita  fina 
Voi  l' avete  in  dottrina  Ed  in  A'ostro  tenore.  Oi  chiarita  spera, 
La  vostra  dolze  ciera  De  l'altre  è  genzore  »),  in  verità  non  ho 
potuto  fare  a  meno  di  trovare  strano,  che  dall'  esser  questo 
re  autore  di  poesie  noiose  e  auliche  si  debba  dedurre  che  sia 
stato  suo  protetto  1'  autore  di  una  poesia  allegra  e  bonaria. 
Abbiam  dunque  da  crearci  per  forza  un  re  che  rispetto  alla 
bellezza  e  gaiezza  poetica  stesse  come  Marin  Fallerò  rispetto 
alla  bellezza  muliebre  ? 

1)  Mi  pare  assai  degno  di  nota  quanto  egli  dice  del  voluto 
ciclo  poetico  popolare  italiano,  anteriore  all'  influenza  francese 
e  provenzale.  Ed  anche  quanto  al  Contrasto,  il  Caix  ha  il 
merito  d'  avere  accennato  alla  necessità  di  studiarlo  in  rap- 
porto a  tutta  la  poesia  dialogica  neolatina.  Io  mi  son  ristretto 
a  mostrare  che  sien  mere  illusioni  le  coincidenze  eh'  egli  ha 
creduto  di  scorgere  fra  il  Contrasto  e  la  Pastorella  propria- 
mente detta  ;  ma  non  intendo  di  negare  che  il  Contrasto  possa 
avere  una  connessione  storica  diretta  o  indiretta  con  la  poesia 
dialogica  amorosa  franco-provenzale:  della  quale  la  Pastorella 
stessa  jiuò  essere,  come  crede  infatti  un  mio  dotto  amico,  una 
specialissima  determinazione  e  trasformazione  ulteriore.  [Da 
queste  mie  parole  del  1878  vegga  il  Jeanroy  come  già  avessi 
1'  animo  aperto  a  qualunque  speculazione  in  cotal  senso.  Ma 
all'  insigne  collega  dovrò  tornare  piìi  in  là.] 
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soprattutto  (|iU'sto,  i-lie  egli  è  audato  Itcn  boii  fiugaiulo 
tutto  ciò  clic  di  non  jtopolare  e  di  letterario,  anche  nelle 
iinniagini,  nelle  frasi  e  nelle  parole,  vi  sia  nel  Contrasto. 
11  che  ci  deve  indurre  a  tare  alla  i)opolarit:i  di  esso  re- 
strizioni più  esplicite  e  più  gravi  che  non  si  sien  fatte 
in   passato. 

Vi  si  ha  dun(|ue  un  certo  numero  d' immagini  e  di 
frasi  e  di  parole  proprie  del  frasario  erotico  cortigiano  : 
Madonna,  Sire,  donna  cortese,  donna  cortese  e  fina,  so- 
vrana, di  bon  core  e  fino,  solaecio  e  diiìorto,  le  altezze, 
mersèj  e  forse  tnttore  (per  sempre),  forse  talento  e  atta- 
lenti ;  e  incenno  e  a  voi  m'arrenno  messi  in  corrispondenza 
e  in  rima.  Vi  sarebbero  anche  :  rosa  fresca  atdentissima, 
rosa  fresca  de  V  orto,  rosa  invidiata,  notte  e  dia,  dì  e 
notte,  sera  e  matino,  e  il  paragone  tra  l' amante  preso 
alla  bellezza  ed  il  pesce  preso  all'  amo,  e  P  alternare  fra 
il  tu  e  il  l'oi  ;  e  anche  di  queste  crede  fermamente  il 
Caix  che  siano  tolte  dal  gergo  cortigiano.  Gli  si  risponde, 
non  senza  ragione,  che  son  maniere,  codeste  ultime,  così 
spontanee  e  naturali,  e  ricorrenti  così  comunemente  nei 
canti  popolari,  da  non  esser  giustificata  l' asserzione 
che  il  poeta  le  avesse  a  imparare  dal  frasario  cortigiano 
o  straniero.  Ma  egli  replica,  e  non  a  torto,  che  il  con- 
cordar del  poeta,  nel  frequente  uso  di  codeste  maniere, 
coi  rimatori  letterati  del  suo  tempo,  non  può  essere  del 
tutto  casuale. 

Sennonché,  cosa  provano  queste  poche  maniere  de- 
sunte dalla  lingua  della  poesia  cortigiana,  galleggianti 
qua  e  là  sulla  superficie  d'  una  poesia  che  nella  sostanza 
e  nella  foi'ma  è  del  resto  schiettamente  popolana?  È  stato 
osservato  come  negli  stessi  canti  popolari  veri  e  proprii 
il  dialetto  non  sia  sempre  sempre  grezzo,  ma  qua  e  là 
un  po'  ripulito  da  un  certo  che  di  letterario.  Quegl'  in- 
dividui del  popolo  che  li  compongono,  e  da  cui  tosto  il 
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))()]tol(i  intero  se  li  ;i]»i>r(»i>iiii.  aiiimiito  iieicliè  soii  dotali 
ti'  una  certa  rmlimeutale  facoltà  artistica,  sou  aiiclic  l'or- 
niti d' uua  certa  istintiva  disposizione  alla  coltura,  e 
jierciò  si  trovano  d'aver  pure  assorbito  alcun  clie  della 
lin<j;ua  della  coltura.  Giacché  in  fin  de*  conti  non  si  lui 
a  dimenticare,  die  la  plebe  e  la  classe  colta  non  vivono 
sequestrate  l' una  dall'  altra.  Gli  scambii  ed  i  rapporti 
reciproci  sono  molti,  e  la  plebe  è  sempre  imbevuta  su- 
perficialmente di  qualcosa  che  non  è  propriamente  suo  j 
e  della  plebe  quelli  soi^rattutto,  giusta  s'  è  accennato,  clie 
sono  come  la  sua  aristocrazia  intellettuale.  E  se  questo 
deve  dirsi  per  la  poesia  prettamente  poijolare,  tanto  più 
si  deve  dire  per  quella  poesia  che  è  bensì  popolare  per 
la  materia,  jier  le  tendenze,  per  la  maniera,  ma  che 
pure  è  l'opera  consapevole  d'un  individiio,  ossia  d'un 
vero  poeta.  Il  quale,  pur  poetando  in  quella  maniera 
popolare,  a  cui  o  la  sua  nascita,  o  le  inclinazioni  de- 
mocratiche che  possono  trovarsi  anche  in  uomini  ben 
nati,  lo  fanno  projjenso,  non  deve  per  questo  essere 
ignaro  delle  opere  e  della  lingua  dell'  alta  coltura.  Ed 
il  Contrasto,  come  con  un  po'  di  risentimento  protesta  il 
Bartoli,  nessuno  s'è  mai  sognato  di  definirlo  per  un 
canto  popolare  vero  e  proprio.  Quello  stesso  seguitare 
ad  unirvi  il  nome  tradizionale,  ancora  incerto,  di  Giulio 
d'Alcamo,  ci  pare  anzi  clie  dimostri  quanto  siamo  stati 
sempre  alieni  dal  negargli  la  (lualità  di  opera  individuale 
e  di  lavoro  d'arte.  Sol  nella  natura  dell'arte  onde  fu 
composto,  e  nella  tempra  dell'  individuo  che  lo  compose, 
s'  è  fatta  consistere  la  sua  jioitolarità.  I  carmi  del  sacro 
(jinìhire  da  Todi  non  sono,  a  lor  modo,  popolari?  E  chi 
dimentica  per  questo  che  lacopone  era  un  dottor  di  leggi? 
Non  son  cosa  popolare  i  poemetti  di  fra  Giacomino  da 
Verona,  che  pur  era  un  ecclesiastico,  e  aveva  studiato 
se  non  altro  l'Apocalisse?  Non  son  popolari  in  certo  senso 
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ancln'  i   itot'iiH'tti   di   fra   Boiivosiii,   del   «lualc  pure  pos- 
sediamo opere  latine  ? 

E  cotesti  prodotti  poetici  dell' Umbria  e  dell'Alta  Italia 
ci  sono  anche  fatti  venire  in  mente  dal  Contrasto,  per 
(niella  gaiezza,  per  qiiella  vivacità  grossolana  ma  sapo- 
rita, che  questo  ha  comune  con  essi.  Il  certo  è  che  chi 
jiercorre  il  nostro  canzoniere  del  x)rimo  secolo,  tirando 
])iù  d'  uno  sbadiglio,  quando  viene  al  Contrasto  si  sente 
sul)ito  rianimato  e  rallegrato,  come  chi,  essendo  da  un 
l)ezzo  in  colloquio  con  persone  compassate,  fredde,  stec- 
chite, senta  a  un  tratto  annunziare  l'arrivo  d'una  per- 
sona disinvolta,  semplice  e  faceta.  Ben  dice  il  Monaci: 
«  Alla  cantilena  di  Ciullo....  converrà  sempre  riconoscere 
certe  (jualità  che,  punto  comuni  alle  altre  poesie  di  stile 
cortigianesco  che  la  circondano,  fanno  questa  vigorosa- 
7iiente  risaltare  su  quel  fondo  monotono  agli  occhi  di 
(juanti  vogliano  considerarla  con  calma  e  senza  preoc- 
cupazioni. Tantoché,  se  jnir  non  si  voglia  dirla  popolare, 
bisognerà  almeno  confessare  essere  dessa  un  monumento 
sui  generis,  che  non  potrà  mai  venire  classificato  fra  le 
tante  poesie  che  compongono  i  canzonieri  della  scuola 
di  corte  »  i).  Or  questa  grande  superiorità,  in  quanto  a 
ricchezza  di  vena  e  ad  efilicacia  estetica,  sulle  altre  poesie, 
anche  su  quelle  che  sono  un  po'  più  vivaci  perchè  in 
esse  smettendo  alquanto  la  solita  rigidezza  quei  poeti 
cortigiani  cercarono  avvicinarsi  al  fare  popolano,  non 
si  può  spiegarla  che  in  due  modi.  0  supponendo  che 
l'autore  avesse  tanta  più  originalità  e  robustezza  d'in- 
gegno dei  suoi  colleghi  della  corte  sveva,  da  non  lasciarsi 


1)  Hivifita  di  Jil.  rom.,  II,  238.  Il  Monaci  ha  poi  anche  il 
merito  di  aver  compiuto  ed  accertato  quanto  di  meglio  s'era 
detto  fin  (|iii  sul  metro  :   II,   113-6. 
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i-oiiif  uli  altri  viziai»'  dall' anilticiitc  falso  <li  iniesta;  — 
e  allora  si  domanda  come  mai  d'  un  tal  nomo  non  re- 
stino altre  i)(»esie  e  di  i>iù  alto  argomento,  non  restino 
precise  notizie,  non  resti  neanche  un  sicuro  nome,  e 
come  mai  Dante  1' abl)ia  potuto  mettere  per  coutrap-- 
posto  ai  veri  e  dotti  poeti  della  corte  sicula  !  —  0  suppo- 
nendo (luel  che  il  Caix  nega,  cioè  che  1'  autore  vivesse 
fuor  dell'  ambiente  cortigiano,  cosicché  potesse  serbare 
quella  festività  che  agli  altri  era  ammorzata  dal  conven- 
zicmalismo  che  li  opprimeva. 

Ma  il  Caix,  contro  al  parere  universale,  non  trova 
poi  tanta  ricchezza  di  vena  in  lui.  Vi  nota  certe  ripe- 
tizioni, certi  ricorsi  di  concetti  analoghi,  e  conclude  che 
dunque  qnell'  apparente  maggior  abbondanza  non  pro- 
viene che  dalla  «  incurabile  verbosità  dei  Meridionali  ». 
Così  dice,  con  una  cinidezza  che  per  fortuna  non  è  di 
tutti  i  Settentrionali.  Ma,  lasciando  stare  che  in  una 
situazione  come  quella  supposta  dal  Contrasto  certi  ri- 
corsi di  minacce,  di  adulazioni,  di  ripulse,  di  preghiere, 
sono  ben  naturali  e  ben  a  proposito  ;  noi  ci  limitiamo 
a  domandare  al  Caix,  come  mai  un'altrettanta  verbosità 
non  si  trovi  negli  altri  poeti  meridionali  della  corte  sveva, 
come  mai  tutte  le  poesie  di  costoro  abbiano  sempre  un 
non  so  che  di  arido,  di  scarno,  di  stentato.  Se  solo  lui 
potè  coi  suoi  centosessanta  lunghi  e  sonanti  versi  dare 
sfogo  alla  natia  verbosità  meridionale,  deve  ciò  almeno 
voler  dire  che  egli  solo  non  la  ebbe  raffrenata  e  strozzata 
dal  convenzionalismo  cortigiano. 

Vi  sono  nel  Contrasto  anche  alcuni  rudi  francesismi  o 
provenzalismi  :  attalenti,  ammonesta,  'perca: za,  (/neri,  col 
viso  cleri,  mostero  e  mosteri,  confieri,  volonteri,  pan- 
tasa ,  disdutto,  sama  faglia,  bagli  a ,  minespreso,  pur- 
penzannome.  Anche  di  parole  come  canzoneri,  distinato, 
pregheri ,    malvasa ,    io    sospetto    che    abbiano    risentita 
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l'iutluenza  stiauieia  i).  .Ma.  dopo  ciò  che  abbiani  detto, 
(|uesti  gallicis!iii  iioii  ci  possono  tare  specie.  Erano  nella 
lingua  della  coltura,  della  (|uale  al)l)ianio  riconosciuto 
clie  il  poeta  non  doveva  esser  ignaro.  Ma  il  Caix  non  si 
contenta,  e  vuol  che  sapesse  il  francese.  E  l'abbia  pur 
saputo!  Che  iin])orta?  Nel  Mezzodì,  già  stanza  dei  Nor- 
manni, e  mentre  la  corte  di  Federico  vivea  in  mezzo  alla 
coltura  franco-provenzale,  doveva  essere  una  cos;i  tanto 
superlativa  saper  il  francese 9 

Dice  il  Flechia  che  l' elemento  francese  iibbomla  nel 
siciliano  e  nel  napoletano  più  che  altri  non  crede,  e  2)rin- 
cipaìmente  nel  primo  ;  e  promette  un  apposito  lavoro  su 
(luesto  soggetto.  E  chi  sa  quanti  fatti  deve  aver  raccolti 
(jnel  tanto  cauto  quanto  originale  indagatore,  poiché  fa 
uin\  tale  afltermazione  e  una  tal  promessa  -).  Ed  è  na- 
turale. Il  iiero  popolo  del  Vespro  potè  bene  spegnere 
ogni  persona  di  Francia  che  gli  stesse  sul  collo,  ma  non 
potè  smettere  ogni  parola  francese  che  la  dominazione 
normanna,  e  anche  l'angioina,  avesse  immessa  nella  sua 
loquela.  E  se  il  francese  potè  scendere  cjua  e  là  perfino 
nei  più  bassi  strati  idiomatici  dell"  Isola,  non  e'  è  ragione 


1)  [Né  basta.  Oltre  mon  peri,  e'  è  tratto  e  tratta,  jyàremo  e 
mare,  maitino;  e  pulzelle,  aasemhrare,  addimina,  diitpresgiaremi, 
magione,  le  voci  dei  verbi  trahagliarsi  (6,  66)  e  disiare  (2,  85,  87), 
arma,  aitare,  carelli  (10,  11),  sabore,  ^mperadore,  podestà,  pa- 
ladino. Sopra  alcuno  di  tali  forme  v'  e  da  esitare  per  varii 
rispetti,  e  per  poche  da  ammetter  possan  essere  del  copista.] 

2)  Jrch.  Glott.,  II,  33  n,  e  cfr.  322  u  ;  IV,  403.  Scorrendo 
un  testo  trecentistico  popolare  siciliano,  pubblicato  dall'Avo- 
LIO  {Canti  pop.  di  JS^oto,  355-78),  trovo  subito  murrusn  (moc- 
cicoso), pitterra  (parterre),  'ntamata  (stupida,  entamée).  [Il 
lavoro  del  Flechia  non  s'ebbe,  ma  venne  il  bel  capitolo  (49-66) 
del  bel  libro  di  Avolio,  Introduz.  a.  s.  d.  dial.  sic,  Noto  1882, 
ove  e'  è  qualcosa  da  cancellare  ma  molto  resta.] 
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j)erclu'  non  pote.sse  esser  tanto  (]u:int<)  eoiioscinto  da  un 
poeta:  né  è  strano  ciie,  sapendone,  ei  ne  faeesse  taholta 
uso,  spesso  pel  bisogno  della  rima.  Suppergiù  il  mede- 
simo si  ituò  dive  di  tutto  il  Mezzoi^iorno  e  d"  o^ni  suo 
rimatore. 

Quanto  poi  alla  Defensa,  il  citarla  die  fa  il  poeta  in 
forma  latina  non  proverebbe  nulla  circa  la  coltura  di 
lui  :  amnienocliè  non  sia  prova  di  sapere  latino  nelle 
donjie  il  i)arlar  che  fanno  del  Tantnm  ergo  e  del  Sanctus. 
Avrà  egli  saputo  il  latino,  ma  non  è  quella  una  prova. 

Tiene  poi  il  Caix  per  troppo  ricercata  e  punto  popolare 
r  immagine  della  nave,  alla  strofe  XIX.  Anche,  doman- 
derei, per  una  popolazione  insulare  o  marittima  ?  La 
minaccia  che  la  donna  fa  di  buttarsi  in  mare  (12(»-23) 
dimostra  che  si  è  in  città  marittima  ! 


ETÀ,   NOME  E  CONDIZIONE  DEL  POETA  ') 

Nei  due  primi  lavori  del  A-^igo  ci  fu  (^ua  e  là  del 
buono,  ma  (lueat'' Appendice  non  è  che  una  fumosa  eru- 
zione di  orgoglio  personale  e  regionale.  I  vecchi  errori 


*)  Dal  Giorn.  Nap.  ecc.,  p.  59-92.  Gli  scritti  tenuti  presenti 
erano:  Appendice  alla  disamina  e  al  commento  della  Tenzone  di  C. 
rf'  J.,  di  L.  Vigo  ;  Aleanio  1879.  —  Chi  fosse  il  preteso  C. 
d'J.,  di  N.  Caix;  uejla  liivisia  Europea  del  16  marzo  1879. 
—  Cenno  bibliografico  sullo  scritto  del  Caix,  di  F.  Scaduto; 
nella  Rivista  Palermitana  del  16  aprile  1879.  —  Ancora  snlV 
ipotesi  del  prof.  Caix,  di  P.  Gavazza,  nella  stessa  Rivista  del 
1°  maggio  1879.  —  Cielo  dal  Camo,  a  proposito  d'una   recente 
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vi  son  liiuessi  iu  caiupo  tali  e  quali,  senza  neppiir  qual- 
che piccola  correzione  o  riserva.  Le  recenti  opinioni 
altrui,  le  (h'sopiiiiouij  come  le  cbiama,  insomma  le  ere- 
sie, le  enumeia  a  casaccio,  a  frammenti,  a  tronconi,  e 
le  confuta  quando  sì  quando  no.  Gli  eresiarclii,  Bar- 
toli,  Caix,  Ancona  (sic).  De  Sauctis,  li  cita  con  tal  garbo 
che  par  se  li  voglia  mangiare.  Dalle  54  pagine  se  ne 
metterebbero  insieme  appena  due  spigolando  le  poche 
osservazioncelle  degne  d' esame  :  e  degne  quasi  tutte 
d'esser  rigettate.  Qualcuna  comincia  passabilmente,  ma 
tìnisce  nel  tantastico  e  nel  puerile  i).  Tiene  per  fermo 


pnhhlicazUme,  Osserrazioni  d^  un  dilettante  (A.  Bougognoxi)  ; 
Firenze.  Harbèra,  1879.  —  Die  Sicilianisohe  Dicliterscliule  des 
dreizehnten  Jahrhiinderts,  dì  A.  Gaspary  ;  Berlino  1878  :  p.  123-6. 

—  Storia  della  lettei-atura  italiana  di  A.  Bartoli;  Firenze  1879; 
voi.  II,  cap.  VI,  e  principalmente  p.  124-39  e  143-53.  —  La 
Vita  Suova  e  la  Fiammetta  di  R.  Renier  ;  Torino  1879;  p.  33-49. 

—  Filologia  e  letteratura  giciliauà,  Xuovi  Studi  di  V.  di  Gio- 
vanni ;  Palermo  1879,   p.   341-92. 

1)  Ricordato  ì'  Or  fa  un  anno,  vitama,  che  entrata  mi  sei  in 
mente,  continua  :  «  In  quell'  anno  vi  fu  ricambio  di  doni  : 
Molti  son  li  (jirofani,  che  a  casata  mandai  [in  vero  il  codice  ha  : 
ma  non  che  salmandai'}.  E  primo  si  ponga  mente  che  il  poeta 
avverte  questi  doni  essere  stati  né  uno,  ne  due,  ne  pochi  ; 
ma  molti  bensì.  Pertanto  vi  erano  le  persone  intermedie  che 
li  portavano  e  ricevevano,  ed  essa  li  gradiva  :  senza  del  che 
non  sarebbero  stati  continuati  [ma  è  la  prima  volta  che  si 
ripetono  doni  che  ripetutamente  vengono  respinti  ?  e  ad  ogni 
modo  dov'  è  il  ricambio  affermato  dal  Vigo?].  Non  tutti  po- 
tevano esser  fiori  [e  perchè  no  ?],  e  molto  meno  garofani  per 
un  anno  intero  [ma  dov'  è  che  l' amante  dice  d'  aver  mandati 
garofani  dinrante  tutto  V  anno,  distribuendone  la  spedizione 
equamente  tra  i  dodici  mesi?].  Questo  vocabolo  è  scelto  ad 
arte,  perchè  polisenso,  esprimendo  qualsiasi  regalo  [?  !],  spe- 
cificatamente la  viola  cosi  detta  per  il  suo  odore  aromatico, 
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fili'  (love  il  codice  ha  lonUiiuto  (114)  debba  correggersi 
lo  ìuaiuto,  e  sta  Iteiiissiuio  :  ma  dall' avere  in  un  codice 
palermitano  del  KlOO,  contenente  una  Gabella  della  tin- 
loria.  trovato  gabellato  il  maiuto  con  un  prezzo  più  alto 
d'ogni  altro  colore  (un  tari),  ne  deduce  che  l'esserla 
bella  vestita  di  maiuto  implichi  l'alta  condizione  so- 
ciale di  lei.  Sennonché,  dato  pure  che  il  maiuto  abbia 
il  massimo  prezzo  nella  detta  Gabella  (dico  così  perchè 
poter  vedere  noi  stessi  anche  i  prezzi  degli  altri  colori 
non  sarebbe  male),  è  lecito  dubitare  se  una  tariffa  sin- 
gola, e  del  1300,  sia  da  prendersi  come  una  tariffa  ge- 
nerale, e  valevole  per  secoli,  in  modo  da  potersi  riferire 
comodamente  a  sei  o  sette  deceunii  prima  ;  oppure  a 
undici  decenuii  prima,  stando  al  Vigo  che  ricaccia  il 
poeta  fino  al  s.  xii.  Oltre  a  ci»'»,  il  Vigo  non  avrebbe 
dovuto  passar  sotto  silenzio  il  fatto  trovato  dal  De  Blasiis 
e  riportato  dal  D'Ancona,  che  Federico  ordinò  che  di 
maiuto  si  facesse  la  giubba  alle  .sue  ancelle  di  Lucerà. 
Da  che  si  deve  evidentemente  argomentare  che  il  vestito 
di  maiuto  fosse  propriamente  un  vestito  di  lusso  relativo 
alla  condizione  servile.  Difatti  anche  ])er  la  bella  del 
l>oeta  esso  è  senza  dubbio  il  vestito  solenne  del  dì  di 
festa,  poiché  l'amante  ricorda  come  un  avvenimento 
l'averla  vista  con  quel  vestito.  Ed  infine,  ha  un  bel 
dire  il  Vigo  che  il  maiuto  «  era  più  fulgido  ed  estimato 


conic  piu"c  (jiiei  ricclii  iiiaiiicaretti,  i  quali  in  quei  tempi  erano 
tanto  ricercati,  e  di  poi  furono  resi    famosi   dal    gastronomo 

Nicolò....  e  da  Dante ».  Curiosa!  Se  un  amante  dice  d'aver 

dato  garofani  alla  bella,  deve  con  ciò  intendere  che  le  abbia  re- 
fjjalato  anche  una  qualche  pietanza  al  senso  di  garofano?  C  è  il 
garofano  fiore  e  il  garofano  spezie,  che  son  due  cose  diverse,  e  si 
l)otrà  discutere  se  il  poeta  intendesse  1'  una  o  1'  altra,  ma  non 
si  può  asseverare  che  le  confondesse  e  impasticciasse  insieme. 
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«Iella  porpora,  dello  scarlatto,  dello  scianiìto  »;  il  fatto 
è  che  la  donna  dice  tutto  il  contrario  :  Sì  eh  ?  inganna- 
tore, Giuda  che  sei  !  come  se  il  inaiuto  fosse  porpore, 
iscarìato  o  sciamito  !  Quale  dunque  clie  fosse  la  tarifta 
della  Gabella,  la  tariffa  di  ^foclonna  sta  contro  al  Vigo. 
La  Defensa,  istituita  da  Federico  il  1231,  prova  che 
il  Contrasto,  dov'è  invocata,  fu  composto  non  prima 
di  codest'  anno.  Ma  il  Vigo,  cui  preme  di  riportarlo  a 
più  antica  età,  si  ostina  a  spostar  la  questione,  ripe- 
tendoci con  gran  prolissità  l' avvertimento  che  istitu- 
zioni non  molto  dissimili  si  trovano  fin  da  età  an- 
tichissima nelle  consuetudini  germaniche.  Cerca  anzi  di 
dar  a  intendere  che  nelle  Costituzioni  stesse  di  Federico 
vi  sia  chiaramente  «  consacrato  ».  essere  la  Defensa  «  una 
consuetudine  de'  predecessori  di  Federico  II,  che  egli 
mantiene  in  osservanza  nel  reame  siciliano  »  ;  e  a  pro- 
vare ciò  ne  trascrive  un  passo.  Il  quale  però,  anche 
preso  così  isolatamente  come  il  Vigo  lo  presenta,  non 
mostra  nienf  affatto  quel  eh'  egli  vorrebbe.  Federico 
dice  chiaro  nel  principio  del  Titolo  XVI  (che  il  Vigo 
si  guarda  bene  di  riferire) ,  che  istituisce  una  legge  nuova  : 
«  presenti»  legis  anctoritate  cuilibet  licentiam  imparti- 
mur  \impartimur,  si  badi  ;  non  scrvamus']  ut  adversus 
aggressorem  suum  per  invocationem  nostri  nominis  se 
defendat  »,  e  difenda,  continua  a  spiegare,  non  solo  la 
propria  persona,  ma  anche  la  propria  roba,  ed  anche  la 
persona  e  la  roba  dei  proprii  parenti  e  persone  di  casa. 
Poscia  dichiara  che  la  Defensa  la  piiò  invocare  anche  il 
vassallo  contro  il  signore  ;  ma  che  però  «  si  occasione 
adjutoriorum  i)   in  oraculis  ìwstris  et  predecessornm  no- 


1)  Adjutoria  eran  le  prestazioni  che  il  vassallo  era  tenuto 
a  fare  al  signore  iu  certe  date  occasioni,  p.  es.  quando  il  si- 
gnore maritasse  una  figlia. 
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stroitiin  f'ostitiitioiiibu.s  coìnprehensis.  aiit  anti<inis  con- 
suctudiiiibu.s,  Tel  ex  aliis  caueis  ex  quibus  vassalli  do- 
iniiiis  suis  ali<iuid  dare  vel  facere  teiieiitid- de  Jnre  [vel 
de  cousuetiidinibiis],  sìi2)ra  (lictifi  defense  dominis  impo- 
uantur,  licebit  eis  [dominis]  prò  jnre  iiti  iiiliilominus 
post  defensam  ».  Cioè  dire:  «  Se  quando  il  vassallo  lia 
da  dare  una  prestazione  al  signore,  sia  per  effetto  d'  un 
giudicato  nostro  o  dei  nostri  predecessori,  sia  in  forza 
d'antica  consuetudine,  sia  per  (iualnn<]ne  altra  causa; 
se,  dico,  per  non  dare  o  fare  le  dette  prestazioni,  il  vas- 
sallo impone  soiira  di  esse  la  Defensa  al  suo  signore, 
il  signore  non  per  questo  perderà  il  suo  diritto  alle  pre- 
stazioni, diritto  che  potr<à  sperimentare  dopo  esaurita 
la  procedura  della  Defensa  ».  Come  si  vede  benissimo, 
quando  Federico  parla  qui  di  antiche  consuetudini  o  di 
giudicati  dei  suoi  pi'edecessori,  riferisce  tutto  ciò  sem- 
plicemente agli  adjutorkij  e  non  vuol  far  altro  se  non 
definire  se  la  nuova  legge  della  Defensa  sia  applicabile 
ai  vecchi  doveri  di  prestazione.  Il  Vigo  ha  tirato  qi;esto 
colpo:  che  il  lettore,  guardando  il  passo  un  jjo'  alla  stor- 
dita, e  così  isolato  dal  resto,  caschi  nelP  equivoco  di  ri- 
ferire V  antiqui s  consuetudimlms  alla  Defensa  i). 


1)  Un  altro  equivoco  simile,  ma  senza  conseguenze,  è  a. 
p.  4  t.  Quivi  è  riferita  jiarte  del  proemio  del  Codice  Melfense, 
dove  Federico  dice  di  stabilire  certe  «  sanctiones,  quas,  cas- 
satili.... legibiis  et  consnetucììnihits  Jns  nostris  constitutionibus  ad- 
versantibtis,  quasi  jam  antiquatis,  inviolabiliter  ab  omnibus  iu 
fnturum  precipimus  observari  ».  Cioè  dire  :  «  abrogate,  per 
essere  ormai  antiquate,  tutte  le  leggi  o  consuetudini  anteriori 
contrarie  al  presente  codice  »,  come  direbbe  suppergiù  un  le- 
gislatore moderno  ;  «  ordiniamo  che  tutti  iu  avvenire  osser- 
vino immancabilmente  questo  codice  ».  E  continua  :  «  in  quas 
[sanctiones  =  nel  qual  presente  codice]  precedeutes  omnes  regum 
Sirilie  sanctiones  [quelle,   s'intende,  non  contrarie  al  presente 
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-Ma  egli  s'  accorse  che,  anche  si  fosse  Lisciato  confon- 
dere a  codesto  modo,  il  lettore  avrebbe  sempre  [)en- 
sato  :  —  fosse  pure  poggiata  su  antiche  consuetndini  la 
Uefensa,  la  formula  però  e  il  nome  tecnico  sarebbero  a 
ogni  modo  cosa  di  Federico  —  ;  perciò  passa  a  dimostrare 
che  anche  il  nome  defensa  è  antichissimo  (p.  50).  E  sposta, 
al  solito,  la  questione.  Poiché,  non  sapendo  dimostrare 
che  questa  specialissima  applicazione  giuridica  del  voca- 
bolo defensa  sia  anteriore  a  Federico,  ci  regala  la  inu- 
tile dimostrazione  (e  che  bella  dimostrazione  !)  che  la 
parola  difesa  in  genere  è  antica.  E  «  a  riprova  del- 
l'antichità  e  diffusione  del  vocabolo,  si  mediti»,  egli 
dice,  «  come   da  questo   sostantivo   ne   sono   derivati  il 

verbo,  gli  attributi,  1  verbali »,  e  qui  sciorina  «  defen- 

sio,  defensor,  defensatrix ,  defensaculum,  defensibilis  ecc.  ». 
Cose  ovvie  per  un  verso,  spropositate  per  un  altro,  e  ad 
(Igni  modo  non  conducenti  allo  scopo  suo.  Sull"  anti- 
chità della  parola  defensa  il  Vigo  provocò  una  lettera 
del  Boehmer,  e  la  pubblica  qui  come  un'  autorevole  te- 
stimonianza in  favor  suo.  Ma  suppergiù  la  lettera  gli 
sta  contro  :  tanto  che   sul   più    bello,   quando  comincia 


codice]  et  nosiras  jussimus  esse  transfusas  »  affinchè  tutte 
quelle  altre  sanctiones  anteriori  «  que  in  presenti  costitutio- 
num  nostrarura  corpore  minime  continentur  »  non  sieno  più 
invocate  e  tenute  valide.  Qui  è  chiarissimo  che  Federico  tra 
le  sanzioni  anteriori  al  Codice  Melfense,  sue  o  non  sue,  distin- 
gue quelle  che  lascia  valide  e  trasfonde  perciò  nel  detto  co- 
dice, e  quelle  che,  escluse  da  questo  perchè  antiquate,  s' in- 
tendono abrogate,  cassate.  Ecco  invece  come  il  Vigo  illustra 
il  concetto  dell'  Imperatore  :  «  Cosa  sono  dunque  le  Sicule 
Costituzioui  compilate  da  Pietro  delle  Vigne?  Le  tradizionali, 
e  non  iscritte  o  non  sanzionate  dal  Parlamento,  antiquate 
consuetudini  raccolte  in  un  unico  volume..,.  »,  È  difficile  im- 
maginare un  peggiore  travisamento! 
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H  stringergli  i  itaiini  addosso,  egli  ne  tronca  la  jtubbli- 
cazioue  con  uu  brusco  eie.  Dice  la  lettera  :  <<  Ho  fatto 
ricerche  sulla  parola  dcfensa,  uia  invece  di  trovarne 
esempi  anteriori  al  1104,  mi  pare  di  aver  trovato  che 
r  esempio  che  Ella  dice  essere  di  quest"  anno  sia  piut- 
tosto del  1224  [prima  vittoria  per  il  Vigo  !] — E  basta 
a  provare  che  la  parola  defensa  esisteva  prima  del  1231. 
Ma  neppure  bisogna  tal  prova,  perchè  evidentemente 
neUa  Costituzione  imperiale  la  parola  si  usa  come  pa- 
rola conosciuta  :  e  ognuno  che  lia  studiato  la  storia  delle 
lingue  neolatine  concederà  che  imo  essere  antichissima. 
Ciò  che  importa  è  di  provare  che  1'  uso  che  si  fa  della 
j)arola  defensa  nel  Contrasto  di  Ciullo  possa  essere  ben 
inteso  senza  ricorrere  alla  legge  di  Federico  II  etc.  » 
(p,  54).  Or  il  Boehmer  continua  dandogli  ragione  o  torto? 
Il  Vigo  stesso  non  par  contento  delle  asserzioni  di  lui, 
perchè  v' aggiunge  poi  un' altia  ipotesi,  assurda  (juanto 
mai,  ma  che  muta  notevolmente,  bendi' ei  non  se  n'av- 
veda, il  suo  stesso  pensiero.  Dice:  «  La  legge  consuetudi- 
naria vi  era,  lo  iH'oclauìano  le  stesse  sicule  Costituzioni 
[s'è  visto!],  col  volgere  de' secoli  assodossi,  diffuse, 
chiarì;  i  vocaboli  offesa  e  difesa  furono  comuni,  vieti, 
legali,  ijopolari;  e  Pietro  delle  Vigne....  o  li  tolse  da 
qualche  pergamena  normanna,  o  dalla  consuetudine,  o 
dal  Dialogo  di  Ciidlo,  divenuto  oramai  illustre  e  fa- 
moso, e  quindi  li  trasfuse  nel  Codice  Melfense  ».  0  for- 
tuna ben  nuova  x*er  un  poeta,  che  ebbe  le  sue  frasi 
convertite  in  belli  articoli  di  legge  !  Quanto  poi  agli 
Agostari,  il  Vigo  non  fa  che  ripetere  le  sue  vecchie 
obiezioni,  già  confutate  dal  D'Ancona  i). 


1)  [L'assegnazione,  da  quest'ultimo  fermamente  stabilita 
pel  nostro  poemetto,  a  non  prima  delle  Costituzioni  di  Melfi 
(1231)  e  a  non  dopo  la  morte  di  Federico  (1250),   è  rimasta 
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E  tutti  coilesti  (.'iroii  son  ;u-f;uii]t;iti  iter  riuscire  allu 
iliniostraziout'  di  due  cose:  la  ji,raude  autieliitù  del  Con- 
trasto, e  l'alta  condizione  sociale  dei  due  i)ersonag<;i  di 
esso.   Le  due  cose  ])reniou(t   molto,    per   orgoglio   regio- 


incrollabilc  pur  dopo  gli  studii  del  Siciliano  Villanueva,  del 
Garutì,  dello  Schupier  e  del  Tamassia,  iutorno  alla  Defensa. 
Fo  .capo  per  essi,  anche  per  tutte  le  indicazioni  bibliogratìche, 
alle  due  Note  che  il  Tamassia  diede  all'  Istituto  Veneto  il  1901. 
Il  più  che  da  tali  studii  possa  risultare  è  che  la  Defensa  fri- 
dericiana  non  spuntò  come  un  fungo,  ma  ebbe  sue  radici  nel 
diritto  pubblico  d'  allora.  Lasciamo  stare  se  un  seme  non  ve 
ne  fosse  già  nel!'  età  romana  imperiale,  giusta  l' arguto  so- 
spetto dello  Schupfer,  che  a  me  non  sembra  totalmente  dis- 
sipato per  le  critiche  voltegli;  ma  certo  è  ormai  chiaro  che 
e  il  vocabolo  in  senso  tecnico,  e  all'ingrosso  la  cosa  stessa, 
esistevau  prima  del  1231.  Il  vocabolo  si  ha  in  un  documento 
meridionale  del  1159;  ed  in  uno  messinese,  del  1227-8,  si  tocca 
di  una  defensa  imposita  ex  parte  iviperatoris  et  archiepiscopi. 
Tutti  e  due  i  documenti  mostrano  che  il  patrocinio  poteva 
chiedersi  anche  ad  altri  gran  personaggi.  Infatti,  se  e' era  la 
regia  tuitio,  circa  la  quale  i  re  Normanni  non  fecero  che  ri- 
petere vecchie  formolo,  e'  eran  le  Defense  private  dei  feuda- 
tarii  e  di  altri.  E  la  riforma  di  Federico  consistette  princi- 
jjalmente  nel  voler  surrogare  del  tutto  la  protezione  regia  alle 
Defense  private,  affermando  poderosamente  che  i  sudditi  de- 
vono attendersi  la  protezione  solo  nel  nome  e  pel  nome  del 
sovrano.  Tutto  ciò  è  molto  interessante  di  per  se  ;  ma  non 
toglie  che  la  Defensa  qual  è  nel  Codice  di  Melfi  importa  qual- 
cosa di  nuovo  o  di  energicamente  rinnovato,  così  da  dover 
aver  fatto  impressione  sui  contemporanei  e  da  essersi  quella 
impressione  rispecchiata  vivamente  in  questa  poesia.  Sul  quale 
ultimo  punto,  me  lo  jierdoni  il  dotto  e  caro  amico,  il  pen- 
siero del  Tamassia  è  troppo  ondeggiante,  e  or  timido  or  quasi 
temerario.  Ragiona  come  se  il  testo  dicesse  Vive  lo  'mpera- 
dore,  mentre  la  lezione  autentica  e  riva,  e  il  rive  non  fu  che 
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naie.  E  tanto.  la  i»iiiiia  cosa  alini'iio  si  capisce  come  si 
propugui  per  orgoglio;  ma  dell'altra  si  può  dire  che 
dell'orgoglio  è  anche  tiglia  illegittima,  giacché  non  s'in- 
tende come  si  possa  metter  dell'amor  projtrio  a  far  pas- 
sar per  altolocate  due  persone  che  fanno  una  figura  così 
poco  decente.   Se  un  forestiero  venisse  nel  nostro  paese, 


un  capriccio  del  Grion.  Poi,  da  una  parte,  gli  semlira  che  la 
forinola  del  jìoeta,  anziché  alludere  alla  Legge  sveva,  ci  dia 
la  Defensa  «nella  sua  vecchia  veste  volgare»;  dall'altra, 
ritenendo  che  il  passaggio  della  Defensa  alla  semplicissima 
forma  della  pronuncia  d'  un  nome  temuto  e  rispettato  fosse 
«  frutto  di  lenta,  spoutanea  e  facile  elaborazione  popolare  », 
quasi  quasi  crede  che  le  parole  del  poeta  potrebbero  essere 
niente  più  che  una  prova  di  quel  tal  passaggio  «  che  Fede- 
rico non  creò,  ma  fissò  nelle  sue  leggi  ».  Con  che  rasenta 
una  bizzarra  ipotesi  del  Vigo  da  noi  toccata  più  sopra.  Se 
così  fosse,  conclude  il  Tamassia,  quei  versi  offrirebbero  una 
preziosa  notizia  della  trasformazione  ultima  dell'  istituto,  pro- 
prio uell'  età  in  cui  qviesto  fu  accolto  e  disciplinato  dal  So- 
vrano. Ma  che  !  Il  D'Ancona  avrà  avuto  torto  nel  considerar 
la  Defensa  del  1231  come  una  pretta  novità  nel  senso  il  più 
assoluto:  torto  tuttavia  scusabile  in  chi  doveva  impor  silen- 
zio aUe  sconfinate  asserzioni  tendenziose  di  altri.  QueU'  isti- 
tuto non  era  un  frutto  fuor  di  stagione  come  sarebbe  oggi, 
aveva  i  suoi  precedenti  nei  costumi  anteriori,  e  magari  il  suo 
germe  recondito  nell'età  romana.  Ma  la  Defensa  di  Cielo,  in 
quella  data  forma,  in  quel  modo  così  espressivo,  è  la  Defensa 
del  1231.  Bastano  gli  Agostari  a  render  ciò  sicurissimo.  Gli 
ulteriori  studii  del  Garufi  (sin  quali  si  veda  la  Rassegna  del 
D'  Ancona,  1897,  p.  113,  158-9)  non  han  fatto  che  confermare 
splendidamente  che  l'Agostaro  non  fu  coniato  prima  del  1231. 
Or  qui  Defensa  e  Agostari  non  si  possono  scindere,  e  noi  pos- 
siamo dormir  tranquilli.  È  ditficile  trovar  poesia,  tra  quelle 
che  non  portino  lui  esplicito  nullesimo,  pili  certamente  datata 
di  questa.] 
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f  vedesse  uii;i  «loiina  seinta  e  scapigliata  ballare  in  mezzo 
alla  piazza,  noi  certo,  inr  decoro  del  luogo  nativo,  ter- 
remnio  a  fargli  subito  sapere  die  colei  sia  di  plebe.  Il 
N'igo  invece,  a  (|uauto  pare,  direbbe:  Ibrestiei'o,  non  ci 
fate  il  torto  di  i>render  codesta  nostra  concittadiua  per 
ìuia  donnaccola,  io  vado  stiperbo  di  potervi  assicurare 
cli'eirè  1«  prima  dama  del  mio  paese! 

Egli  stesso,  del  resto,  non  ba  potuto  interamente  esi- 
mersi dal  sentire  la  contradizione  tra  i  magnificati  alti 
natali  della  donna,  abitante  «  1'  avito  castello  »,  e  la 
condotta  di  lei  ;  ma  ciò  non  gli  è  giovato  ad  altro  se 
non  a  fargli  guardare  con  sempre  maggior  indulgenza 
una  tal  condotta,  la  quale  ha  finito  col  parergli  quasi  in- 
nocente e  delicata.  Bisogna  vedere  con  che  soavi  eufe- 
mismi ne  parla  !  Tocca  delle  «  richieste  della  sua  mano 
fatte  da  grandi  del  regno  ».  E  per  lui  il  finale  consiste 
in  ciò  che  «  la  donna  stende  la  mano  al  poeta,  die  la 
f/iura  sua  moglie  ».  0  bene  auspicate  nozze,  dunque,  della 
]iudica  verginella  !  l'eccato  che  i  due  eran  soli,  senza 
l)araninfi.  senza  chi  potesse  intonare  il  carme  imeneo. 
E  anche  dove,  per  altro  fine,  deve  citare  gli  ultimi  due 
versi,  dice  di  trovarli  «  gravidi  di  esteso  sentire  ».  Ora 
s'è  capita:  quei  versi  importano  una  gravidanza,  ma, 
int'Cndiamoci,  di  sentire  esteso! 

Notevole  è  pure  lo  stile  e  la  sintassi  in  questo  scritto, 
dove  1'  autore  deplora  che  «  si  sfuria  innovando  di  non 
essere  scritta  in  siciliano  »  la  Tenzone  e  «  si  specula  di 
non  essere  stata  scritta  in  Sicilia»;  e  mena  vanto  che 
il  Campanile  siculo  sia  «  fuso  oramai  in  quello  di  Roma  »  : 
dicesse  almeno  le  campane  !  Per  dir  che  il  Caix  parte 
dal  preconcetto  che  la  Tenzone  sia  stata  con» posta  nel 
8.  xiii,  scrive  die  il  Caix  «  posa  a  base  delle  di  lui 
convinzioni  essere  dettata  ecc.  »,  e  di  tali  di  Ini  ne  ha 
molti.  Per  dii'  che  in  siciliano  il  nome  Saladino   vuole 
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r  articolo,  scrivi'  con  iiiaesto^sa  scorrettezza:  «  (|uaiituiiqiu' 
Sicilia  impollina  di  essere  il  nome  (li  Saladino  preceduto 
dall'articolo,  e  Dante  arcsse  sanzionato  col  di  lui  esempio 
questa  regola».  E  lo  stile  è  pari  alla  ruvidezza  delle  ma- 
niere. Caratteristiclie  le  parole:  «  Il  Caix  chiama  gentil-' 
mente  sogni  i  n)iei  criterii  sullo  stato  sociale  e  letterario 
di  Giulio.  Se  ciò  avesse  detto  P.  Em.  Giudici,  Perez,  Nar- 
bone,  E.  Amari  [Michele  no?],  Gr.  Ugdulena,  o  altri 
siciliani  del  loro  nerbo,  mi  sarei  giustitìcato.  Il  mio  ta- 
cere per  Caix  è  rispetto.  Sappia  eh*  io  sof/no^  ma  seve- 
ramente in  legge  ». 

Ma  io,  che  non  ho  l'obbligo  di  domandare  a  nessuno 
la  sua  fede  di  nascita  prima  di  rispondergli,  posso  ri- 
spondere al  Caix.  Nel  nuovo  lavoro  egli  nulla  replica 
a  quei  che  esaminarono  il  suo  tentativo,  di  ridurre  il 
Contrasto  a  un'  imitazione  delle  Pastorelle  e  di  farne 
una  delle  tante  poesie  del  canzoniere  cortigiano  i).  Senza 
neanche  j)arer  di  ricordarsi  che  il  primo  passo  gli  s' è 
voluto  impedire,  ei  si  prova,  sereno  e  ilare,  a  fare  il 
secondo,  cioè  a  cercare  chi  propriamente  tra  i  poeti  cor- 
tigiani (pugliesi,  s'intende)  sia  stato  l'autore  del  Con- 
trasto. E  lo  trova:  è  Giacomino  Pugliese.  Solo,  prima 
di  metter  costui  in  trono,  si  degna  di  sotfermarsi  un 
istante  a  uccidere  il  vecchio  CiuUo  e  comporlo  nella 
tomba.  Ma  a  ucciderlo  non  è  solo  :  altri  già  lo  avean 
ferito,  sebben  con  tutt' altro  scopo  o  in  tutt' altro  senso. 
Soprattutto  il  povero  Bilancioui,  che  il  Caix  non  cita, 
avea  già  quasi  interamente  espedito  il  negozio.  Anche 
il  Gaspary,  con  la  solita  limpida  sobrietà,  aveva  for- 
mulato sem]>re  più  nettamente  ogni  cosa,  e  aggiunto 
una  precisa  esposizione  delle  vicende  ulteriori   e  finali 


1)  L' esame  del  Bartoli,  nella  sua  Storia,   ha   col  mio    una 
coincidenza  perfetta.  Anche  il  Gaspary  è  interamente  con  noi. 


IL  CONTRASTO  DI  CIELO  DALCAMO  (b)       ()27 

lU'l  iioiiK-  del  jioeta.  Ed  ora  il  Borgognoni  rivendica 
contro  il  Caix  la  pri»»ritji  del  Bilaucioui  suo  maestro,  e 
chiarisce  sempre  meglio  la  questione.  Alla  quale  anche 
il  ^Monaci,  coi  suoi  stadii  sulle  carte  del  Colocci,  ha  gio- 
vato assai.  Noi  riassumeremo  brevemente. 

La  base  su  cui  tutto  si  fonda  è  un  j)eriodo  del  Co- 
locci  (y  il  154:7)  :  il  (|uale,  ricercando  qual  fosse  il  primo 
rimatore  italiano,  dice  :«  Io  non  trovo  alcuno  se  non 
cielo  dal  camo,  che  tanto  avanti  scrivesse,  quale  noi 
chiamaremo  Celio.  Costui  dunque  fu  celebre  poeta  dopo 
la  mina  de'  gotlii....  ».  Il  Caix  trova  in  (juesto  passo 
graiuli  inesattezze  e  imbrogli,  e  se  ne  vuol  giovare  per 
torgli  ogni  autorità.  Ma  il  fatto  è  che,  se  ci  fossero  im- 
brogli, questi  non  distruggerebbero  una  parte,  che  v'è, 
chiara  e  precisa.  Non  è  vero  che  il  Colocci  s'imbro- 
gliasse tra  Cielo  e  Celio.  Dice  chiaro  d'aver  trovato 
Cielo,  e  che  di  suo  capo  lo  vuol  mutare  in  Celio.  E  la 
stessa  avversione  del  Colocci  per  il  nome  Cielo,  e  la 
sua  esplicita  dichiarazione  di  volerlo  cangiare,  mostra 
che  il  nome  Cielo  il  Colocci  non  se  1'  era  sognato,  ma 
1'  avea  trovato.  Un  altro  segno  di  confusione  lo  scorge 
il  Caix  nel  dire  che  quegli  fa  che  Cielo /«  celebre.  Dove 
son  gl'indizi  di  siffatta  pretesa  celebrità?,  esclama  il 
Caix:  tanto  più,  continua,  che  Dante,  citando  un  verso 
del  Contrasto,  lo  cita  anonimo.  «  né  certo  avrebbe  la- 
sciato, se  si  fosse  trattato  di  un  celebre  poeta,  di  dir- 
cene il  nome  ».  Ma  Dante  in  quello  stesso  capitolo 
(V.  EL,  I,  12)  dove  cita  anonimo  quel  verso,  cita  pure 
anonijne  quattro  illustri  canzoni  di  tre  illustri  doctores ; 
due  de'  quali  son  poi  in  tutt' altro  luogo  (lì,  5)  citati  per 
nome.  Eppoi,  è  egli  vero  quello  che  dice  il  Caix,  che  un 
verso  d'  un  poeta  celebre  non  si  citerebbe  senza  nome  ? 
O  non  è  vero  invece  il  contrario?  I  versi  di  Dante  non 
li  citiamo  le  più  volte  senza  nome?  Ed  infine,  l'espres- 
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sioiie  eolocciaiia.  fu  ccìvbrc.  non  è  che  una  di  quelle  ma- 
niere enfatiche  ed  imprecise,  che  i  nostri  vecchi  eruditi 
usavano  sistematicamente  per  tutti  i  rimatori  antichi, 
senza  badare  se  avessero  lasciato  tutto  un  canzoniere  o 
un  semplice  sonetto:  è  come  1' altra,  più  comune,  j^ori. 
Del  resto,  se  anche  fosse  insolitamente  eccessiva  quella 
del  Colocci,  come  assai  sbadata  par  l'  altra,  dopo  la  ruina 
de'  gothi,  tutti  questi  eccessi  e  sl)adatafj:gini  ulteriori 
non  potrebbero  mai  abbuiare  la  parte  prima,  netta  o 
precisa,  cioè  che  il  Colocci  trovò  Cielo  nei  codici  e  1() 
volle  di  proposito  mutare  in   Celio  i). 

Ma  dice  il  Caix  che  «  né  Cielo  è  forma  di  nome  usata, 
né  alcuno  ha  mai  saputo  dire  che  luogo  sia  Canio,  o  che 
significhi  codesta  parola  ».  E  il  Borgognoni  risponde 
egregiamente  alla  prima  e  alla  terza  negazione  del  Caix  : 
«  Io  domanderò  perchè  Cielo,  nome  o  soprannome  che 
sia,  non  possa  stare,  in  tanto  posto  che  pur  c'è  in  que- 
sto mondo  per  tutti.  P^orse,  perchè  nessun  altro,  che  si 
sappia,  portò  quel  nome?  Ma  e  quanti  si  sa  essersi  chia- 
mati col  nome  molto  più  strano  di  Cene  ?  Eppure  ci  ab- 
bianio  Cene  della  Chitarra.  Quanti  si  chiamarono  mai 
e  si  chiamano  Cacca?  Eppure  ci  fu,  com'è  notorio,  un 


1)  [Un  po'  perchè  gli  sonava  strano  Cielo,  e  un  po'  perchè 
Celio  appagava  il  gusto  umanistico.  Quanto  ai  Gothi,  ho  finito 
col  tener  per  certo  che  significa  i  Normanni,  sicché  dopo  la 
loro  ruina  a'uoI  dire  sotto  gli  Svevi  :  che  è  la  pura  verità. 
Vedo  che  mi  trovo  così  d'  accordo  col  Grion  e  in  discordia 
col  D'Ancona,  e  mi  duole  che  non  sia  il  rovescio.  È  impos- 
sibile che  un  uomo  come  il  Colocci  pensasse  qui  ai  Goti  di 
Teodorico  e  di  Totila!  E  della  Gozia  sul  Mar  Baltico  volen- 
tieri si  ragionava  allora,  come  mostra  il  Torrismoudo  del 
Tasso  ;  uè  era  cosa  ignota  che  di  là  fossero  oriundi  i  Nor- 
iii!ìiini.1 
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C'aoi-a  (la  Siena  i).  E  c()^;ì  anche  è  notorio  essorci  vissuto 
olii  portò  i  uonii  o  sttprannonii  di  Galletto,  di  Caruino, 
di  Monte,  di  Folcaccliiero,  di  Ciancio;  forme  certo  tutt' 
altro  che  nsuali  e  correnti  ».  E  circa  al  dal  caino:  «  Non 
è  necessario  intendere  che  qnesta  parte  del  nome  o  del 
soprannome  accenni  a  luogo.  Ciolo  dalla  Barba  non  sarà 
stato,  m'imagino,  nativo  d'un  luogo  che  si  chiamasse 
la  Barba;  e  così  dicasi  di  tant' altri.  Quanto  poi  al  non 
aver  saputo  nessuno  il  significato  della  voce  camo,  è 
meraviglioso  che  ciò  si  rechi  innanzi  da  persona  eru- 
dita. Basta  ajìrire  il  Forcelllni  alla  voce  camns  e  la 
Crusca  alla  voce  camo,  per  imparar  subito  le  varie  si- 
gnificazioni di  questa  parola  della  quale  anche  Dante  si 
servì  (Purg.  XIV,  143;  e  cfr.  XIII,  40).  Il  Bilancioni 
riportò  una  significazione  sola  della  voce  camo,  imagi- 
nando  che  l'autore  del  Contrasto  ch'egli  con  molta  l'a- 
gi one,  anche  prima  del  Gaspary,  riteneva  essere  stato 
una  specie  di  giullare,  fosse  così  chiamato  dal  iranno 
di  cui  probabilmente  fu  solito  andar  vestito,  a  quella 
guisa  che  il  casato  Del  Garbo  prese  tal  denominazione 
da  una  (lualità  di  panno,  ed  altri  venne  chiamato  Gon- 
nella. Ma  lasciamo  su  questo  libera  la  imaginazione  di 
ciascuno  ;  egli  è  certo  che  quella  voce  caino,  o  nel  senso 
di  i)ann()  o  nel  senso  di  freno  o  giogo  che  voglia  dirsi, 
può  esser  benissimo  servita  a  qiialificare  un  tale  che 
portasse  il. nome  o  soprannome  di  Cielo  ».  Alla  seconda 
negazione  del  Caix,  che  non  vi  sia  un  luogo  chiamato 
Camo,  è  facile  rispondere  come  ha  già  risposto  il  Ga- 
vazza :  che  nessuna  difficoltà  paleografica  e'  impedisce 
di  dividere  d'Alcamo  addirittura  !  Il  Gavazza  anderebbe 
poi  più  in  là,  giacché  infine  non  gli  parrebbe  neanche 


1)  [Fu  poi  disinfettato  in  Caccia.  Cfr.  l'altro  rimatore  Cac- 
cia di  Castello,  e  il  dantesco  Caccia  d'Jsciavo.'} 


(J.H)  APPENDICE  AL  VOLUME 

«  inostrno.so  (luel  Como  »  coìisitìcraiulo  «clic  Alcamo,  terra 
«li  Musiilmaui,  suona  appunto  il  Como».  Per«>  rAmavi 
Ila  avuta  la  deguazione  di  spiogariui  che  «  Alcamo  è 
V  ambo '^alqamah ,  che  significa  coloquiuia,  ed  è  nome 
d'uomo  non  infrequente;  e  la  prima  lettera  (<^)  è  radi- 
cale, al  par  che  tutte  le  altre:  e  ciò  esclude  il  supposto 
dell'  articolo  che  altri  vi  ha  veduto  ».  Xè  Camo,  conclude, 
«  fu  mai,  per  quanto  io  ne  sappia,  nella  topografìa  si- 
ciliana ».  Tutt'al  pili  dunque  si  potrebbe  concedere  al 
Gavazza,  che  per  falsa  etimologia  si  venisse  a  intuire 
Val  di  Alcamo  come  un  articolo  arabo,  e  se  ne  dedu- 
cesse un  Camo;  che  stesse  a  Alcamo,  come  corano  a 
alcora)io,.  e  come  in  spagnolo  magacen  (magazzino)  ad 
almaf/accn  ^) .  Ma  non  c'è  bisogno  di  tutto  ciò,  perchè, 
lo  ripetiamo,  nessuno  anche  scrupolosissimo  paleogi-afo 
ci  vieterà  di  sciogliere  {l'Alcamo^  quando  noi  abbiamo 
dal  camo  in  un  codice;  e,  pei"  giunta,  dalcamo  in  un 
altro,   di  che  si  tocca  più  appresso. 

La  conclusione  è  :  che  un  nome  Cielo  dal  Camo  o  un 
Cielo  d' Alcamo j  non  ha  nulla  di  assurdo  2)  ;  e  che  a  un 


1)  Ma  pur  contio  a  ciò  starebbe  il  fatto  che  V  ed  dì  Alcamo 
è  accentato,  cosicché  difficibiiente  j)oteva  essere  intuito  come 
un  articolo.  È  vero  che  e'  è  dlgebra  =  aì-g'ahr.  ma  è  esempio 
eccezionale,  eppoi  ad  ogni  modo  non  prova  nidla,  perchè  ap- 
punto nessuno  ne  ha  cavato  un  gebra.  Per  la  stessa  ragione 
nulla  provano  àlcool  e  àlcali,  che  per  di  \nì\  han  troppo  serbato 
1'  aspetto  di  voci  straniere  e  dotte. 

2)  Fu  trovato  assurdo  che  si  facesse  nascere  un  rimatore 
italiano  ad  Alcamo,  paese  musubnano,  e  s'  è  citato  un  viaggio 
tradotto  dall'Amari  d'  un  pellegrino  nnisubnano,  che  percorse 
la  Sicilia  nel  1184-5  e  che  dice  ad  Alcamo  aver  trovato  tutti 
musulmani.  Ma  l'Amari  stesso  non  prese  mai  questo  tutti  in 
un  senso  rigido  e  sicuro.  E  pur  ora,  interi'ogato  da  me,  scrive  : 
«  Che  non  vi  fossero  cristiani  chi  può  afl'ermarlo  ?  Forse  a1)i- 
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poeta  dì  tal  nome  trov«')  il  Colocci  ascritto  in  uno  o  più  ■\ 
codici  il  nostro  Contrasto.  Oltre  il  ciclo  dal  camo  del 
surriferito  periodo  colocciano  (che  è  nel  vaticano  4817), 
si  trova  sempliceniente  cielo  nell'indice  del  379;>,  e  cielo 
ddlcaìHo  nel  vaticano  1823  che  è  copia  del  3793.  E  quell' 
indice,  e  <iuesta  copia,  crede  il  .Monaci  sieno  cosa  del 
Colocci;  nel  qual  caso  ([uesf  ultimo  avrebbe  scritto  e 
confermato  tre  volte  il  nome  Cielo.  Che  se  non  fosser 
cosa  del  Colocci,  meglio  per  noi:  avremmo  due  altre 
testimonianze  del  nome   (lelo  oltre  la  sua. 

Annodato  e  come  soprapposto  a  codesto  filo,  cui  è 
raccomandata  la  tradizione  del  nome  Cielo,  è  un  filo  più 
sottile  che  ci  ha  portata  quella  del  nome  Ciullo.  La  quale 
ultima  però  ha  finito  per  prevalere,  a  segno  che  non 
se  ne  staccò  il  D'Ancona,  ed  il  Monaci  itotè,  or  son  pa- 
recchi anni  (1874),  qualificare  come  un  «  abbaglio»  del 
Colocci  la  designazione  Cielo  (Rime  Aut.  p.  xxr  n.).  Ma 
ora  al   Monaci  stesso  le  parti   ))anan  di  certo  invertite. 


tavauo  il  castello  Bonifato  ;  residenza  del  feudatario  normanno 
o  italiano,  coni'  io  supporrei.  Ducimi  non  avere  qui  le  mie 
note,  dove  lio  scritta  la  prima  menzione  che  si  fa  di  questa 
terra  in  documenti  cristiani.  Se  non  errai  (Storia  dei  Mus.  di 
Sicilia,  II,  4B1-432)  era  città  di  qualche  momento  al  principio 
dello  XI  secolo,  poiché  un  com])ilatore  del  xiii,  che  attinse 
le  notizie  della  Sicilia  da  due  autori  siciliani  dell'  xi,  la  no- 
vera tra  le  ventiquattro  più  importanti  dell'  isola.  Edrisi  che 
pubblicò,  diremmo  noi,  la  geografia  a  corte  di  Ruggiero,  di 
gennaio  1154  descrive  Alcamo  «  vasto  casale  con  terre  da  se- 
«  minare  ed  ubertose.  Ha  un  mercato  frequentato,  artigiani 
«  e  manifatture  ».  Così  nella  mia  versione  della  Bibl.  arabo- 
sicula,  I,  91  ;  della  quale  tra  qualche  mese  uscirìi  il  primo 
mezzo  volume.  Non  si  fa  menzione  di  Bonifato  :  ma  l' autore 
avverte  eh'  egli  non  va  noverando  tutte  le  castella,  terre  e 
villaggi  ;  ma  soltanto  le  principali  ». 
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Il   Ciclo  del  Colocci  resta  come  il  pulito  saldo,  ed  è  l'al- 
tra forma  che  deve  ridursi  ad  un  abbaglio. 

Nel  periodo  del  Colocci  clie  è  il  testo  della  discus- 
sione (vat.  4817),  là  dove  è  detto:  «  Io  non  trovo  al- 
cuno se  non  cielo —  »  si  vede  soprascritto,  per  corre- 
zione, all'è  di  questo  nome  un  u,  in  modo  da  potersi 
leggere  invece  Ciulo.  Ma  la  correzione  non  ])ar  opra  del 
Colocci.  Giacché,  in  ])riino  luogo,  questi  scrisse  chiara- 
mente Cielo  in  altri  due  posti,  come  s'è  visto;  ed  in 
secondo  luogo,  come  ben  osserva  il  liorgognoni,  se  il 
Colocci  avesse  egli  stesso  corretto  Ciclo  in  Ciulo,  non 
avrebbe  poi  proposto  di  mutare  il  nome  in  Celio,  bensì 
in  Giulio,  Julio,  Julo  «  o  in  qualch' altro  nome  simile  », 
Queir»,  dunque,  non  è  punto  probabile  sia  del  Colocci, 
ammenoché  non  fosse  una  sua  correzione  assai  tardiva, 
e  quasi  direi  i)ostuma.  Adoperò  poi  Ciulo  l'Ubaldini 
(a.  1640);  il  quale  però  (come  dimostra  benissimo  il 
Caix,  messovi  sulla  via  dal  Gaspary)  non  ebbe  altra 
fonte  che  le  carte  dello  stesso  Colocci.  E  quindi  tre  sup- 
Ijosizioni  sono  ijossibili  :  —  o  che  l'Ubaldini  trovasse 
già  fatta  sulle  carte  del  Colocci  la  correzione  d'  e  in  »_, 
onde  scrivesse  Ciulo  per  obbedire  alla  detta  correzione, 
nel  qual  caso  s' avrebbe  che  la  forma  Ciulo  fosse  già 
prima  dell'  Ubaldini  adottata  da  un  altro  :  —  o  che  ali" 
Ubaldini  saltasse  spontaneamente  il  ticchio  di  mutar 
Cielo  in  Ciulo,  e  così  non  solo  adottasse  lui  questa  se- 
conda forma,  ma  anche  la  ficcasse,  correggendo  l'è  in  ii, 
nelle  carte  stesse  del  Colocci,  che  eran  la  sua  fonte;  — 
o  infine  che  1'  Ubaldini  per  svista  o  capriccio  copiasse 
Ciulo,  e  così  altri  dopo  (l'Allacci  forse?),  dando  tropjjo 
peso  a  quella  che  non  era  che  una  svista  dell'  Ubaldini, 
se  ne  credesse  autorizzato  a  eseguire  sulle  carte  stesse 
del  Colocci  quella  tal  correzione.  L'Allacci  poi  (1661), 
che  ebbe  pur  esso  per  unica  fonte  il  Colocci,  doi)o  aver 
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rimproverato  a  costui  l' oscillazione  tra  Cielo  e  Celio. 
e  questa  soltanto,  il  che  farebbe  credere  che,  quando 
r Allacci  ebbe  tra  mano  le  carte  del  Colocci,  la  corre- 
zione d"  e  in  H  non  vi  fosse  ancora  stata  eseguita,  al- 
trimenti egli  avrebbe  rimproverato  al  Colocci  addirittura 
r  oscillazione  tra  Cielo,  Celio  e  Ciuìo ;  l'Allacci,  dico, 
finisce  a  scrivere  noruìalmente  Ciulo,  «  come  altri  scri- 
vono ».  Il  quale  altri,  a  cui  l'Allacci  allude,  si  riduce, 
per  quanto  sappiamo  noi,  al  solo  Ubaldini  ;  e  ad  ogni 
modo  è  fl7/r/ dal  Colocci.  Insomma,  l'allotropo  67h/o  per 
Cielo  probabilissimamente  non  è  clie  o  una  svista  o  un 
capriccio  dell' Ubaldini,  adottato  dall' Allacci  e  da  questo 
appiccicato  alle  carte  del  Colocci;  o  tutt' al  piìi  sarebbe 
la  correzione  che  non  sappiamo  chi,  e  non  sappiamo 
perchè,  fece  sulle  carte  del  Colocci,  prima  che  queste 
andassero  in  mano  all' Ubaldini  i). 

Infine,  su  questo  Cinlo  dal  e  amo  (l'Allacci  scrisse  anche 
da  Caino,  e  1' Ubaldini  di  Camo,  ma  è  affatto  arbitraria, 
anzi  contraria  al  vero,  la  suiiposizione  del  Caix  che  an- 
che il  Colocci  cadesse  probabilmente  in  codesti  scambii) 
lavorarono  i  dotti  siciliani  del  xviii  secolo,  clie  ne  ca- 
varono il  ioro   Ciullo  e  perfin  Vincemo  d'Alcamo  2). 


1)  [Diversamente  da  così  non  si  poteva  allora  ragionare,  dato 
che  si  credeva  che  sulle  carte  stesse  del  Colocci  ci  fosse  una 
ulteriore  soprapposizione  di  un  u  all'  e  di  cielo  ;  ond'  è  che  i 
miei  ragionamenti  parvero  inoppugnabili  a  tutti,  e  in  ispecie 
al  Monaci,  che  me  ne  die  gran  lode.  Ma  dipoi  lo  stesso  Monaci 
verificò  sulle  carte  colocciane  che  quel  famoso  n  non  e'  era 
né  punto  uè  poco  !  Ciò  sempliticò  di  molto  la  questione,  come 
più  appresso  si  dirà]. 

2)  Il  Caix  {Riv.  di  fiì.  rom.,  II,  178)  aveva  scritto  che  «  il 
cambiamento  in  Ciullo  d'Alcamo  è  un  avMtrio  dell'Allacci  ».  E 
il  Gaspary  gli  osservò  non  potersi  dire  che  codesta  forma  di 
nome  sia  un''  invenzione  dell'Allacci,  essendo  la  variante  Citilo 
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(  >r  tla  tutto  (jiieste  deviazioni  »■  oscillazioni  ]»osteiiori, 
(li  sccoiida  e  di  terza  mano,  voler  tiane  paitito  per 
(■((usiderar  tutta  la  storia  del  nome  del  jìoeta,  anche  la 
primissima  storia  originaria,  come  nient' altro  che  un  gar- 
buglio, ed  aprirsi  così  l'adito  a  proporre  ogni  ]»iii  audace 
ipotesi,  è  veramente  un  voler  pescare  nel  torbido.  Prima 
di  tutti  codesti  garbugli  e'  è  un  fatto  certo  e  netto  :  che 
il  Colocci  trovò  in  codici  anteriori  ascritto  il  Contrasto 
a  un  cielo  dal  camo  o  dalcamo.  Certo,  è  possibile  che  egli 
leggesse  male,  o  che  il  codice  o  i  codici  ch'egli  aveà  in- 
nanzi fossero  in  una  qualunque  maniera  errati  su  codesto 
punto.  Ma  è  una  possibilità  meramente  teorica,  che  nes- 
sun indizio  accenna  a  mutare  in  vera  probabilità.  Tante 
notizie  sui  nostri  primi  rimatori,  come  sili  classici  greci 
e  latini  e  via  via,  non  hanno  base  più  solida.  Eppure  niuu 
si  soona  di  scartarle  brutalmente  come  futili  ed  ei-ronee 


(onde  il  Ciullo  de'  Siciliaui)  anteriore  all'Allacci  perchè  dell' 
Ubaldini,  e  l'interpretazione  d' Aìcamo  posteriore  all'Allacci 
perchè  dell' Auria.  E  non  e'  è  nulla  da  replicare.  Ma  il  Caix 
ha  voluto  pur  risponder  qualcosa  {Eiv.  Enr.),  e  nota  che  egli 
non  disse  tm' invenzione,  ma  un^  arMtraria  alterazione  dell'al- 
lacci. Non  è  zuppa,  dunque,  è  pan  molle.  O  in  che  altro 
senso,  di  grazia,  lo  scriver  Ciuìo  per  Cielo  poteva  esser  detto 
una  invenzione  di  chicchessia,  se  non  nel  senso  di  arbitraria 
alterazione  di  Cielo  in  Ciulo,  non  giustificata  da  documenti  o 
ragioni  e  ueppur  preceduta  dall'esempio  d'altri?  Egli  è  che 
il  Caix  non  sapeva  nulla  dell'  Ubaldini,  e  che  il  Gaspary 
glien  ha  dato  notizia.  E  in  ciò  non  v'  è  nidla  da  vergognar- 
sene. La  colpa  è  invece  nel  volersi  difendere  a  tutti  i  costi, 
insistendo  su  ciò  che  l'Allacci  «  ha  pur  senqire  la  sua  parte 
di  responsabilità  noli'  alterazione  »  per  aver  adottata  l' alte- 
razione già  fatta  dall'  Ubaldini.  E  mille  grazie.  Ma  la  que- 
stione è  che  spendere  spensieratamente  una  moneta  falsa  ri- 
cevuta da  altri  non  è  lo  stesso  che  coniar  moneta  falsa. 
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sol  perchè  auimettan  la  i>ossil»ilitù  doli'  l'iTove.  Sarebbe 
ima  bella  cosa  che  tutto  fosse  di  tal  certezza  <\\\aV  è  che 
Dante  è  l'autore  della  Coniiiiedia.  ma  tutti  sanno  quanto 
Siam  lontani  da  un  simile  stato  di  cose.  E  pensiamo  un 
momento  che  diverrebbe  mai  qualunque  storia  letteraria 
o  civile,  se  si  sopprimessero  d' un  colpo  tutte  le  no- 
tizie che  hanno  quel  solo  grado  d'  autenticità  che  ha  qiie- 
sto  povero  nome.  La  testimonianza  del  Colocci  è  l'unico 
filo  che  ci  conduca  a  tal  nome  ;  ma  non  perchè  unico 
è  da  strappare,  codesto  tilo.  e  da  gettare  al  fuoco.  Sa- 
rebbe questa  un'  imprudenza  non  minore  di  quella  che 
commetterebbe  in  senso  inverso  chi  ci  si  attaccasse  spen- 
sieratamente come  se  fosse  una  gran  fune. 

Quel  che  dice  il  Gasparv.  che  il  nome  «  CiuUo  d'AÌ- 
i-amo  sparirà  l)en  presto  dalla  storia  letteraria  »,  è  vero 
solo  in  un  certo  senso  :  anzi  solo  in  un  certo  senso  deve 
averlo  detto  quel  cauto  quanto  acuto  ingegno.  S'intende 
solo  che  cederà  il  posto  al  più  autentico  Cielo  Daìcamo. 
Solo  nuovi  documenti  e  più  rispettabili  autorità  potreb- 
bero scuotere  un  giorno  la  tradizione  di  cui  il  Colocci 
c'è  stato  il  A'eicolo,  e  mettere  in  trono  un  nome  nuovo. 

Ma  un  lìrmano  del  Caix  ha  già  deposto  il  nome  in 
«luestione.  e  ordinata  la  successione  delinitiva  di  Giaco- 
mino Pugliese.  Il  Contrasto,  dice  il  Caix,  nel  vaticano 
3793  non  porta  nome  d'autore;  ma  dalla  posizione  che 
esso  occupa  nel  detto  codice  (dov'è  al  num.  54)  si  può 
trarre  indizio  a  determinare  chi  1'  autore  fosse,  poi- 
ché l'ordine  delle  poesie  nel  codice  «  è  tutt' altro  che 
fortuito.  C'è  anzitutto  una  prima  grande  divisione  di 
Scuole.  Precedono  i  poeti  della  Scuola  Sìcula,  seguono 
quelli  di  Scuola  Bolognese,  indi  vengono  i  Toscani.  An- 
che nel  seno  di  ciascuna  Scuola  si  nota  nel  complesso 
un'assai  regolare  distribuzione.  Tra  quelli  della  prima 
Scuola  vengono  primi  i  veri  Siciliani,   indi   quelli  delle 
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altre  l'iovincie  del  Mezzooiorno,  e  jter  ultimi  (iiu-lli  del 
resto  d'Italia.  Tra  i  poeti  to.scai)i  prima  <iuelli  di  Pisa, 
poi  quelli  di  Sieiìa,  indi  15onafiiniita  da  Lucca,  Guittoiie 
d'Arezzo  e  per  ultimo  i  tioreutiiii  i).  C'erto  vi  souo  f pia 
e  là  eccezioni  ed  anomalìe,  ma  non  molt«.  Più  rit^oroso 
ancora  è  l'ordine  dato  alle  canzoni  nel  seno  di  ciascun 
i>rui)po.  Il  copista  non  va  mai  saltuariamente,  ma  riu- 
nisce sotto  a  ciascun  nome  tutti  i  coin]tonimenti  clie 
trova  ad  esso  attribuiti.  E  poiché  il  Contiasto  occupa 
il  n.  LIV  sarà  lecito  tentare  di  cercarne  l'autore  tra  quelli 
dei  un.  LUI  e  LV,  poiché  esso  poteva  tanto  chiudere 
che  aprire  la  serie  delle  poesie  di  un  autore,  e  la  di- 
menticanza del  copista,  o  quel  qualunque  altro  accidente 
a  cui  si  deve  l'omissione  del  nome,  potè  aver  luogo 
tanto  in  principio  che  alla  fine  della  serie  ».  Qui  il  Bor- 
gognoni gli  tronca  la  parola  in  bocca,  e  dice:  «  Nes- 
suno sino  ad  ora  aveva  nemmeno  lontanamente  sospet- 
tato che  gli  amanuensi  che  stavano  mettendo  insieme 
codici  di  rime  si  regolassero  dietro  a  c(^rti  prestabiliti 
canoni  storici,  critici  ed  estetici,  che  farebbero  onore 
a  un  colto  editore  moderno  ;  s' era  anzi  sempre  imagi- 
nato  che  quei  copisti  mettessero  nel  libro,  che  stavano 
compilando,  le  rime  degli  autori  mano  mano  che  lor  ca- 
pitavano :  e,  come  pareva  probabile  che  oggi,  mettiamo, 


1)  Nella  tabella  che  il  Caix  dà  a  prova  di  tutto  ciò  v'  è  uu 
lieve  errore,  dappoiché  la  serie  anonima  61-77  va  corretta  64-77. 
Noto  ancora  che  in  qualche  punto  la  disposizione  materiale 
della  tabella  pare  quasi  cercata  dal  Caix  per  prodirrre  nei 
lettori  una  certa  illusione  ottica  a  favore  della  sua  teoria. 
P.  68.  :  «  1-9  Notaro  Giacomo,  18  Notaro  Giacomo;  17  e  19 
Ruggieri  d'Amici»,  pone  il  Caix;  e  ognun  vede  che  ciò  fa 
tutt'  altro  effetto  che  il  porre  rigorosamente  :  1-9  Notaro  Gia- 
como, 17  Ruggieri  d'Amici,  18  Notaro  Giacomo,  19  Ruggieri 
d'Amici.  Lo  stesso  si  nota  più  giù  per  Pier  della  Vigna. 
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capitasse  loro  un  codice  contenente  rime  di  toscani,  do- 
mani un  codice  tutto  di  rime  siculo,  domau  l'altro  uu 
testo  pisano  che  ai  pisani  faceva  la  pih  larga  parte,  il 
giorno  di  poi  un  testo  tioreutino  dove  la  parte  più  larga 
era  riserbata  ai  fiorentini;  così,  dico,  s'era  sempre  pen- 
duto, che  que'  menanti  secondo  le  diverse  copie  che  po- 
tevano avere,  trascrivessero  via  via,  senza  nn  pensiero 
al  mondo  di  classificazioni  e  tanto  meno  poi  di  classi- 
ficazioni per  scuole  poetiche.  Accadeva  poi  a  quei  copisti 
che,  dopo  copiate,  per  esempio,  molte  poesie  di  toscani 
e  dietro  quelle  molte  di  siculi  e  d'altre  parti,  capitava 
la  copia  d' una  nuova  e  non  per  anco  avuta  rima  to- 
scana ;  ed  eccoti  clie  il  copista  la  metteva  dietro  a  quelle 
già  scritte  di  siculi.  E  così,  procedendo  avanti  nel  suo 
lavoro  il  trascrittore,  a  una  poesia  d"  un  toscano  poteva 
accascare,  e  in  fatti  qualche  volta  accascava,  di  trovarsi 
messa  tra  due  rime  di  autori  romagnoli,  o  a  queHa  di 
un  siculo  di  vedersi  tra  le  rime  di  due  toscani  ».  Onde 
conclude  «  che  dal  solo  criterio  del  posto  che  una  poe- 
sia occupa  in  un  canzoniere  nulla  ci  sia  da  indurre 
circa  alla  paternità  di  lei  ». 

Sennonché  e'  è  forse  in  queste  considerazioni  del  Bor- 
gognoni un  pochino  di  eccesso.  Non  mi  par  che  il  Caix 
pretenda  che  i  copisti  distribuissero  le  poesie  in  un  certo 
ordine  sulla  scorta  di  criterii  dottrinali  e  teorici.  Egli 
ha  inteso,  cred'  io,  di  rilevare  semplicemente  uu  fiitto  : 
che  nel  codice  vaticano  (e  in  altri)  le  poesie,  qual  che 
ne  sia  la  ragione,  sono  in  un  certo  ordine.  Ora  il  fatto, 
Ijreso  all'ingrosso,  è  vero.  Quanto  alle  ragioni  del  fatto, 
esse  sono,  olii  ben  guardi,  dal  Borgognoni  stesso  esco- 
gitate ed  esposte,  sebben  con  altro  fine;  e  ad  ogni  modo 
non  possono  essere  state,  il  Caix  ne  converrà  di  certo, 
se  non  ragioni  del  tutto  involontarie  o  meramente  prati- 
che. E  neanche  si  può  dire   che    il   Caix   pretenda    che 
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<<  dal  hiolo  ciilt'iio  »  <k'l  posto  clic  occupa  una  poesia 
anonima  in  un  canzoniere  ci  sia  da  argomentare  sicura- 
mente l'autor  di  essa.  Egli  intese  di  servirsi  di  codesto 
come  di  nu  criterio  semplicemente  indiziario.  E  come 
tale  può  ben  valer  qualcosa.  A  indizii  ben  più  incerti' 
si  attaccano  tante  volte,  talora  con  risultati  splendidi, 
i  poliziotti  e  i  giudici  istruttori.  La  questione  è  clie, 
messi  lina  volta  sulla  via  da  un  <|iialsivoglia  indiziuccio 
felicemente  intuito,  si  sai)i)iau  poi  scovare  prove  effi- 
caci e  serie;  o  si  abbia,  se  queste  non  si  scoA'auo,  la 
virtù  di  tornare  indietro.  In  un  certo  senso,  tutto  è 
buono  per  cominciare;  nui  l'importante  è  come  si  ]uo- 
cede  innanzi  e  come  si  finisce. 

Qual  semplice  sospetto  insomma,  che  dia  la  spinta  a 
una  serie  d'indagini,  quello  del  Caix  imo  ammettersi. 
Però,  siccome  col  Caix,  il  quale,  al  dir  del  Borgognoni, 
volentieri  vieu  cambiando  «  le  possibilità  in  probabilità, 
e  le  probabilità  in  certezze  assolute  »,  non  son  mai  so- 
vercliie  le  precauzioni,  mettiamo  ancora  una  volta  in 
sodo  cbe  il  suo  sospetto  (anche  a  prescindere  (jui  inte- 
ramente dai  diritti,  che  abbiam  riconosciuti,  di  Cielo 
Dalcamo),  può  riuscire  fallace,  fallacissimo.  Che  nella 
distribuzione  delle  poesie  nel  codice  vi  sia  un  cert' ordine, 
è  vero  sol  se  si  consideri,  lo  rii)etiamo,  la  cosa  molto 
all'ingrosso.  Le  eccezioni,  cioè  i  casi  di  disordine,  sono 
tutt'  altro  che  poche  come  vorrebbe  il  Caix.  Le  osser- 
vazioni del  Borgognoni,  in  astratto,  già  ce  lo  farebbero 
aspettare  j  ma  basta  un'occhiata  alP indice  del  3793  i)er 
accertarsene.  Il  Cavazza  ha  già  notato  parecchie  ecce- 
zioni :  le  rime  del  Notaro  Giacomo  sono  separate  al- 
meno da  una  canzone   di   Guido   delle   Colonne  i),  due 


1)  Questo  «  almeno  »  ì-  una  giusta  riserva  del  Cavazza,  poi- 
cliì'  la  dimostrazione  che   fa  il  Caix  del   doversi  ascrivere  al 
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poesie  (li  Kuguieii  (V Amici  (XVII  e  XIX)  sono  iiifia- 
inezzate  da  una  (XVIII)  dello  stesso  Notaro,  una  poesia 
di  Ke  Giovanni  (XXIV)  è  tra  quelle  dei  Messinesi  (XX- 
XXIII,  XXV-XXVI) ,  una  canzone  di  Arrigo  Testa  «  da  Leu- 
tino»  (XXXV)  e  una  di  Paganino  da  Serezano  (XXXVI) 
sou  dopo  otto  canzoni  di  Rinaldo  d'Aquino  (XXVII- 
XXXIV).  un'altra  poesia  d'un  Messinese  (XXXIX)  è 
fra  (luelle  di  Pier  della  Vigna,  e  poi  ancora  due  del  pa- 
lermitano Ruggierone  (XLIX-L)  sou  dopo  sei  canzoni 
del  pugliese  Iacopo  Mostacci  e  di  una  di  Re  Federico 
(XLVIII).  E  si  può  aggiungere:  di  Mazzeo  Ricco  mes- 
sinese e  Re  Enzo  (LXXVIII-LXXXIV)  son  poste  alcune 
poesie  dopo  quelle  di  Giacomino  Pugliese,  e  di  Rinaldo 
d'Aquino  (CLXXVII)  dopo  quelle  di  Fiorentini  (CLXXI 
e  segg.)?  di  Alberto  di  Massa  di  Maremma  (CXCVI)  ti'a 
mezzo  a  quelle  di  due  tiorentini,  e  di  Polo  Zoppo  di 
Bologna  (CCXGVII)  dopo  tanti  toscani  ;  e  pertìno  di 
(Tuido  delle  Colonne  messinese  si  ha  una  poesia  al  nu- 
mero CCCV,  elle  è  tutto  dire.  E  ci  sarebbe  anche  dell' 
altro.  Da  che  si  vede,  insomma,  che  potrebbe  benissimo 
il  Contrasto  esser  collocato  fra  due  poesie  di  Giacomino 
e  non  esser  di  costui.  Oltreché,  bisogna  tener  presente 
r  osservazione  del  Borgognoni,  che  i  copisti  aveano  «per 
uso,  mettere  sempre  sul  componimento  il  nome  dell'au- 
tore, quando  lo  sapevano,  ripetendolo  spesso  per  serie 
lunghissime  e  solo  talvolta  mutandolo,  dopo  la  prima, 
nella  voce  medesimo  ». 

Ma  con  tutto  ciò  ammettiamo  che  trovando  1'  anonimo 
Contrasto  tra  due  poesie  di  Giacomino  si  jìossa  comin- 
ciar a  fare  qualche  indagine,  se  per  avventura  non  pa- 


Notaro  le  rime  mancanti  10-16  è  di  tal  sottigliezza,  da  non 
essere  comprensibile  facilmente,  e  forse  si  riduce  poi,  quando 
si  sia  compresa,  a  una  doppia  petizione  di  principio. 
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resse  appimto  opera  di  Giaoomino.  Seiinoucliè,  vera- 
mente, se  la  poesia  clie  vien  dopo  il  Coutrasto  (LV)  è 
ascritta  a  Giacctniino,  quella  che  lo  precede  (LUI)  e  an- 
che l'altra  prima  (Lll)  sono  invece  anonime!  Solo  la 
LI  ha  un  nome:  (jnello  di  Federico!  Quindi  si  potrebbe 
sospettare  che  invece  tutte  e  tre  le  poesie,  cioè  il  Con- 
trasto e  le  due  precedenti  pur  esse  anonime,  fosser  dell' 
autore  che  precede,  cioè  di  Federico,  anziché  di  Giaco- 
mino, che  vien  dopo  i).  E  chissà,  forse  il  Caix  ebbe  per 
un  momento  il  pensieio  di  mettersi  a  dimostrare  che 
realmente  fossero  di  Federico  5  ma  poi  gli  parve  proba- 
bilmente che  avrebbe  fatto  troppo  curiosa  impressione 
il  fare  autor  del  Contrasto  giusto  io  'mperadore,  e  s'  at- 
taccò a  Giacomino.  E  per  i>rima  cosa  cercò  di  dimo- 
strare che  il  num.  LUI,  che  è  un  Discordo,  sia  di 
Giacomino  (del  num.  LII  non  si  occupa  punto,  lo  ab- 
bandona al  suo  ignoto  destino)  5  e  lo  dimostra,  ricor- 
dando in  primo  luogo  che  il  Discordo  è  rarissimo  com- 
ponimento, sì  che  in  tutto  il  I  volume  delle  Jtime  Antiche 
del  codice  vaticano  non  ce  ne  son  che  tre,  ed  uno  è 
appunto  di  Giacomino.  Il  quale  per  di  più  è  pur  l'autore 
d'una  canzone  (LXII)  a  versi  brevi  e  a  rime  vicine, 
che  arieggia  il  Discordo  ;  donde  egli  argomenta  che  co- 
desto genere  fosse  familiare  a  Giacomino.  Risi^onde  il 
Gavazza  :  «  che  1'  avere  il  Pugliese  scritto  un  Discordo 


1)  Non  si  può  però,  a  chiunque  dei  due  le  si  volessero  ascri- 
vere, trascmare  l'osservazione  del  Gavazza:  «  Se  le  tre  poesie 
(LII-LIV)  fossero  state  messe  dove  sono,  perchè  credute  o 
dell'  imperatore  Federico  o  di  Giacomo  Pugliese,  avremmo 
per  tre  volte  di  seguito  la  omissione  del  nome  ;  la  qual  cosa, 
già  iier  se  improbabile,  non  si  veritica  mai  nel  testo  vaticano. 
La  serio  di  canzoni  adespote  LXIV-LXXVII,  come  il  Caix 
medesimo  riconosce,  non  ha  che  fare  col  caso  nostro  ». 
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iiou  è  una  buona  ragione  per  dovere  attribuirgliene  due  ; 
l'iie  essendo  otto  le  sue  canzoni,  non  è  punto  maravi- 
glia che  ce  ne  sia  una  a  versi  piccoli  e  colle  rime  vi- 
cine, né  perciò  si  può  subito  asserire  che  codesta  forma 
gli  fu  familiare;  che  anche  la  canzone  XLI,  di  Iacopo 
<l'Aquino,  e,  quel  che  più  monta,  (juella  di  Federico 
(LI),  è  della  stessa  specie  ».  Comunque  siasi,  posta  a 
modo  suo  la  probabilità  che  del  Discordo  LUI  sia  au- 
tore Giacomino,  sol  perchè  egli  lo  è  d'un  altro  Discordo 
e  d'  un'  altra  canzone  che  arieggia  il  Discordo,  passa  il 
Caix  a  convertire  quella  probabilità  in  certezza,  mercè 
una  serie  di  rassomiglianze  che  nota  tra  il  Discordo  LUI 
e  le  poesie  che  dal  codice  son  esplicitamente  date  come 
di  Giacomino.  E  qui  piglia  il  solito  metodo,  di  consi- 
derar come  analogie  gravi,  caratteristiche,  molto  signi- 
ficative, certi  riscontri  evidentemente  fortuiti,  certe  coin- 
cidenze lievissime  e  parziali  ;  o  ceite  conformità  che 
dipendono  solo  dalla  conformità  di  situazione  e  di  ar- 
gomento, dalla  comunanza  di  scuola,  dalla  comunanza 
della-  topica  poetica  convenzionale  di  quel  tempo.  La 
])rima  somiglianza  che  nota  in  questo  caso  è  la  frequenza 
che  v'  è  nel  Discordo  LUI  da  una  parte,  e  le  poesie  di 
Giacomino  dall'  altra,  dei  vocativi   rosa,  stella,  bionda, 

bella,  diretti  alla bella!   Ma  anche  Notar  Giacomo  ha 

stella  rilucente  (XVIII,  6)  ;  ed  il  Gavazza  ricorda  il  Uosa 
colorita  di  Mazzeo  Ricco  (LXXIX,  21;  e  poco  più  giù, 
al  24,  c'è  subito  bella),  il  bionda  di  Notar  Giacomo 
(XVIII,  24  ;  e  aggiungi  II,  60)  :  e  a  ragione  passa  oltre, 
non  parendogli  che  metta  conto  insistere  su  simili  inezie. 
Il  Caix,  ai  versi  del  Discordo  Che  nessuna  pari  Di  bellezze 
Ne  d' altezze  Nuli' omo  po'  trovare....  Di  tutte  adornezze 
Tue  bellezze  Danno  splendore,  confronta  altri  versi  di  una 
canzone  (LVII)  di  Giacomino,  Di  bellezze  E  d' adornezze.... 
Vostra  par  non  ho  trovata Feina  se'  d' adornezze 

41 
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Messo  nr  a' in  .smaijaìne  ufo  Le  vostre  bellezze,  evi  .scorge 
lina  couformità  iuesplicabile  senza  «  l'identità  dell'au- 
tore ».  Quasi  che  sia  ww  concetto  così  singolare  e  indivi- 
duale quel  di  dire  alla  bella  :  non  ho  trovata  donna  pari 
a  te  !  E  quasi  poi  che  il  mettere  assieme  bellezze,  ador- 
nczze,  altezze,  non  dovess'  essere  un  fatto  ovvio  e  facil- 
mente ricorrente,  in  quelle  poesie  convenzionali  e  corti- 
giane, così  anguste  nel  pensiero  e  nel  frasario  !  E  difatti 
il  Gavazza  ci  ricorda  :  Istella  che  levi  la  dia  Sembran  le 
vostre  bellezze....  Noni  pare  che  donna  sia  Vostra  para 
d' adornezze,  di  Rinaldo  d'Aquino  (XXXIV,  2  sgg,),  e 
Bellezze  ed  adornezze  i' Ilei  è  miso,  dello  stesso  (XXIX, 
40),  e  Passate  di  bellezze  ogn' altra  cosa,  Come  la  rosa 
2yassa  ogn' altro  fiore,  E  V  adornezze  le  qual  v'accom- 
pagna Lo  cor  mi  lancia  e  sagna,  di  Notar  Giacomo 
(Vili,  25  sg.),  ed  E  sì  m' à  preso  e  tene  V adornezze.  Vo- 
stre bellezze....  di  Messer  Prenzivalle  (LXXXV,  25  sg.). 
E  n'avanza!  Del  resto,  che  un  autore  tornasse  a  ripe- 
tere pili  volte,  e  perfino  nello  stesso  componimento,  la 
rima  bellezze  —  adornezze^  non  è  cosa  facilmente  spie- 
gabile se  non  nella  ipotesi  che  una  tal  rima  fosse  usuale 
e  di  ragion  comune,  sicché  ognuno  ci  ricorresse  senza 
scrupolo  quante  volte  gli  bisognasse  :  se  fosse  stata  una 
rima  scoperta  da  un  dato  individuo,  più  difficilmente 
avrebbe  questi  osato  di  rimetterla  in  campo  ogni  mo- 
mento. 

Vien  (]uindi  il  Caix  alla  prova  più  decisiva.  Pare  a 
lui  «  una  particolare  nota  di  Giacomino  il  frequente  ac- 
cenno alle  sue  avventure,  e  il  ricordare  i  momenti  fe- 
lici passati  colla  sua  bella»:  e  tal  nota  particolare  egli 
ha  la  fortuna  di  riscontrare  pur  nel  Discordo  LUI  -,  e 
mette  p.  es.  a  confronto  i  versi  di  quest'  ultimo,  che 
dicono  Siavi  rimembranza  Lo  diporto  Laond'io  porto 
Gioia   ed   alleqranza,  coi    versi   della    canzone   LXII    di 
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Giacouiiuo  :  Jìcììa,  or  ii  sia  Tìimcmbranza  La  dolze  dia 
E  r aìle(iran:a  (Jiiaiido  in  diportan:a  Isiava  con  vui.  E 
il  Gavazza  iniplacahile  gli  linfaocia  i  versi  di  Notar 
Giacomo  (V,  Tó  segg.)  Kimemhnutdoj  Bella,  quando  Con 
voi  mi  vedea  Solassando  Ed  istando  Iti  fjioi'  sì  come  far 
solca,  e  gii  altri  dello  stesso  (XVIII,  18  seg.)  Bimem- 
hriti  a  la  fiata  Quand'  io  t'ebbi  ahbrassata,  Ali  dolsi  ba- 
sciari ;  e  quei  di  Rinaldo  d'Aquino  (XXXIII,  29  seg.): 
Or  ti  rimembri,  bella,  a  quello  punto  Ched  io  ti  presi  ad 
amare  coragio;  e  la  canzone  XX  di  Tommaso  Sasso  da 
.Messina,  di  cui  le  due  prime  strofe  sono  spese  intera- 
mente in  un  simile  pensiero.  E  avrebbe  potuto  anche 
rinfacciargli  i  versi  di  Ruggieri  d'Amici  (XIX,  8-10)  : 
(Juando  mi  rimembrava  Del  vostro  amor  che  mi  dava 
Sollazzo  e  tutto  bene.  Il  Caix  inoltre  aggiunge  alcuni  con- 
fronti minori.  11  primo  è  fra  i  Adersi  Non  mi  si  ribella 
Vostra  amanza  del  Discordo,  e  il  verso  di  Giacomino 
(LVII,  69)  Mentre  vivo,  a  voi  non  son  rubello  ;  e  il  so- 
lito spietato  gii  susurra  il  Non  ò  talento  di  far  misleansa 
Jnver  di  voi  per  altra,  al  mio  vivente,  dì  Guido  delle 
Colonne  {lì.  A.  p.  38)  e  1'  E  non  ti  falleragio  A  tutto  'l 
mio  vivente  del  Notaro  (XVIII,  29-30):  a  cui  si  può  ag- 
giungere VE  ben  farìà  gran  torto  S' io  inver  voi  fallisse, 
di  Ruggieri  (XIX,  20-21).  Il  Caix  nota  la  ricorrenza 
«Iella  rima  amore-tuttore  tra  il  solito  Discordo  e  Giaco- 
mino (LVII,  71)  ;  e  il  Gavazza  gii  oppone  se  non  altro  la 
ricorrenza  della  rima  onore-iuttore  in  Rinaldo  d'Aquino 
(XXIX,  20-21)  e  nell'anonimo  LXXIV  (39-40),  e  del 
resto  tutt'ore  in  rima  è  tutt'  altro  che  fuor  d'uso  (V,  54; 
XXIV,  23):  senza  dire  del  suo  equivalente  ogn' ore  (p.  es. 
LXXV,  37;  ecc.),  o  a  tutte  V ore  (p.  es.  Mazzeo,  LXXX, 
30;  o  tuttcsoref).  Nota  il-  Caix  la  conformità  del  continuo 
trapasso  dal  tu  al  voi  e  viceversa  ;  ed  il  Gavazza  gli  ricorda 
come  lo  stesso  occorra  neiranoniiìio  LXIX  (v.  2,  6,  8, 
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11,  12)  clic  è  o  di  Arrigo  Testa  o  del  Xolaro  Giacomo.  E 
avrebbe  potuto  aggiungere,  anche  nella  poesia  LXXXV  ili 
Messer  Prenzi valle  i),  e  nella  II  del  Xotaro  (vs.  9-10)  ;  e 
il  Borgognoni  cita  perfino  Alfredo  de  Musset,  che  dice: 

Tout  s'eu  va  cornine  la  fumèe, 
L'espérance  et  la  renomméc, 
Et  mei  qui  vous  ai  tant  ainiéo, 
Et  toi  qui  ne  t' en  souviens  plus  ! 

Che  le  espressioni,  notate  dal  Caix  come  contrassegni 
d'un  modo  di  concepire  e  di  esprimersi  attatto  caratte- 
ristico e  individuale,  non  abbiano  invece  nulla  di  per- 
sonale, e  sieno  meri  loci  communes^  è  cosa  che  tutti 
veggono  chiaramente  alla  prima.  Ej)pure  è  bisognato  di- 
mostrare ciò  materialmente,  tassativamente,  con  citazioni 
di  luoghi  affatto  estranei  a  Giacomino.  Giacché  solo  il 
fatto  materiale,  con  la  sua  forza  bruta,  è  capace  d'im- 
porre tanto  quanto  un  po'  di  silenzio  ad  un  così  libero 
ragionatore  com'è  il  Caix.  Il  quale,  pur  dopo  tutto 
quello  che  gli  s'è  ricantato  da  mille  parti,  non  riesce 
ancora  ad  intendere  che  il  rilevare  come  due  poeti  s'ac- 
cordino nel  chiamare  hella^  stella,  rosa,  la  loro  donna, 
e  nel  dichiararla  superiore  a  tutte  le  donne,  e  cose  si- 
mili, conclude  né  piìi  uè  meno  quanto  il  rilevare  che 
due  uomini  abbiano  tutti  e  due  il  naso  e  la  fronte. 
Questa  volta  ei  dice  veramente  che  la  forza  dimostra- 
tiva sta  nel  complesso  delle  molte  coincidenze.  Ma,  la- 
sciando stare  che  molte  le  coincidenze  da  lui  notate  non 
sono,  egli  è  che  il  comi^lesso  può  aver  una  forza  che 
la  singola  prova  non  abbia,  sol  quando  però  in  ognuna 
delle  prove  singole  vi  sia  un'  aliquota,  ancorché  minima, 
di  valor  dimostrativo,  come  certo  una  somma  di  molte 


1)  Cfi-.  Borgognoni,  Studi  iV erudizione  e  d'arte,  II,  146. 
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piccolissime  frazioni  può  ben  tare  uu  iutevo.  Ma  se  ogni 
singola  prova  non  lia  proprio  nulla  di  significativo,  se 
il  complesso  è  una  somma  di  zeri,  che  valore  potrà  mai 
esso  avere? 

Qui  di  transito  facciamo  un'  osservazione.  Parecchi 
dei  luoghi  addotti  da  noi,  per  mostrare  che  le  espressioni 
sembranti  al  Caix  caratteristiche  di  Giacomino  sono  in- 
vece comuni  ad  altri  rimatori,  li  abbiam  tolti  dalle  rime 
del  Notaro  Giacomo.  Ora  il  Caix  sarebbe  riuscito  a  parar 
molte  delle  nostre  botte,  anzi  a  trasformarle  in  altret- 
tante prove  a  favor  suo,  quando  si  fosse  risoluto  a 
adottar  l'ipotesi  del  Borgognoni,  che  Giacomino  Pu- 
gliese e  il  Notaro  Giacomo  da  Leutino  sieno  la  stessa 
persona  i).  Sennonché  al  Caix  non  conveniva  da  uu  al- 
tro lato  l'adottar  quell'  ipotesi,  essendo  egli  più  che  mai 
fermo  nel  sostenere  che  il  Contrasto  sia  scritto  in  jm- 
gliese,  e  anclie  per  questo  è  andato  appunto  a  rega- 
larlo a  un  Giacomino  Puffliese:  invece  dovrebbe  ridarlo 
alla  fonte  siciliana,  quando  ammettesse  che  codesto  Gia- 
comino, pur  essendo  detto  Pugliese,  fosse  da  Lentiuo. 
Non  voglio  dire  die  a  me  garbi  l' ipotesi  del  Borgo- 
gnoni, la  quale  non  ha  per  sé  nessun  argomento  grave 
e  stringente  '^),  né  va  scevra  di  evidenti  difficoltà.  Egli 
ha  un'inclinazione  particolare  ad  immaginar  che  due, 
tre  o  quattro  poeti  antichi  facciano,  sotto  nomi  più  o 
meno  divariati,  un  poeta  solo.  Così  tentò  riduiTe  il  Fol- 
cacchieri,  l'Abbagliato  e  Folgore  da  San  Gemiguano  ad 


1)  Vedi  Studi  d' erudizione  e  d'  arte,  II,  138  sgg.  E  cfr.  adesso 
di  lui  stesso  il  Cielo  dal  Canio,  a  p.  22  sgg. 

2)  Quella  specie  di  firma  che  al  Xotaro  piace  metter  dentro 
la  poesia,  la  troviamo  p.  es.  anche  iu  romanze  francesi:  ce  dit 
Colins  de  Chanpiaiis  (Bartsch,  p.  97);  Volez  oir  muse  Musei  (98); 
Or  a  Colin  Muset  muse  (99). 
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una  sola  persona  i)  ;  ad  una  sola  Hug^ieri  (V Amici,  Rug- 
gieri Apugliese  e  Ruggerone  da  Palenuo;  ad  una  sola 
Iacopo  d'Aquino  e  Iacopo  Mostacci  ;  ad  una  sola  Rinaldo 
d'Aquino  e  Monardo  d'Aquino  :  come  inline  ad  una  sola 
persona  tentò  e  tenta  ridurre  Giacomino  Pugliese  e  Xotar_ 
Giacomo  da  Lentiuo  :  senza  dire  che  La  abbastanza  scre- 
ditata 1'  esistenza  di  Madonna  Nina.  E  nel  venir  per  tal 
modo  assottigliando  la  schiera  dei  i>rimi  rimatori  ;  in 
questa,  diciam  così,  riduzione  del  personale  del  nostro 
vecchio  parnaso,  ci  ha  messa  una  compiacenza,  una  sod- 
disfozione,  come  di  chi  risolvendo  un'  equazione  alge- 
brica trova  che  due  termini  si  elidono  e  li  cancella.  E  una 
utilità  e'  è  pure,  nella  tendenza  ad  ipotesi  di  quel  ge- 
nere, che  spingono  a  guardar  le  cose  da  nuovi  aspetti  e 
promuovono  nuove  indagini.  Ma  ipotesi  son  sempre;  e  ve- 
ramente, non  i^er  altro  sono  date  dal  Borgognoni  stesso. 
Il  quale,  se  ha  comune  col  Caix  una  certa  vaghezza  per 
le  ipotesi,  ne  differisce  però  profondamente  in  questo, 
che  le  sue  ipotesi  hanno  un  che  di  plausibile  e  di  at- 
traente ed  egli  non  le  dà  se  non  per  quel  che  sono, 
laddove  quelle  del  Caix  sono  ricercate  e  uggiose  e  sono 
annunziate  come  dogmi.  Come  uno  Stato,  quando  si 
trova  sprovvisto  di  metallo,  stampa  carte  e  impone  che 
le  si  accettino  ne  più  né  meno  che  se  fossero  oro  od 
argento,  così  il  Caix  stampa  ipotesi  e  le  mette  in  cir- 
colazione come  verità  irrefragabili,  a  corso  forzoso. 

E  sarebbe  meno  male  se  ogn' ipotesi,  per  quanto  ar- 
bitraria, si  fondasse  immediatamente  sopra  un  dato  reale. 
Ma  di  solito  le  ipotesi  del  Caix  formano  una  catena,  di 
cui  un  solo  anello  si  attacca  comecchessia  alla  realtà,  e 
il  resto  è  ipotesi  poggiata  sull'ipotetico,  coni' a  dive  un 


1)  Su  che   V.  Navonk,   Giorn.  dì  fil.  rom.,  I,  201  sgg.;  ma 
cfr.  Bartoli,  Storia  d.  leti.  Hai.,  II,  251  sgg. 


IL  CONTKA.STO  DI   CIELO  DALCAMO  (b)       647 

debito  ipotecato  sopra  un  altro  debito.  Che  dal  trovarsi 
il  Contrasto  auoniuio  fra  mezzo  a  due  poesie  di  Giaco- 
iiiiiio  s'  abbia  ad  argomentarne  clie  esso  sia  di  Giacomino, 
è  una  mera  ijtotesi,  ma  che  pure  avrebbe  una  cotal  aria 
di  verosimiglianza.  Sennonché,  che  il  Contrasto  si  trovi 
nella  detta  i»osizione  è  anch'essa  un'ipotesi.  E  così, 
perciò  solo,  1"  incertezza  cresce  nella  ragion  dei  qua- 
drati :  anche  prescindendo  da  (jaello  che  ogni  supposto 
possa  avere  in  sé  stesso  d' improbabile.  Che  il  Discordo 
LUI  sia  di  Giacomino,  s'è  già  visto  come  non  risulti 
dalle  pretese  dimostiazioni  del  Caix.  Si  potrebbe  an- 
che aggiungere  che,  a  voler  far  uso  dello  stesso  suo 
n»etodo  dimostrativo,  non  sarebbe  ditìicile  dimostrare 
che  quel  Discordo  invece  è  di  Notar  Giacomo  ;  poiché 
è  lui  l'autore  d'un  altro  Discordo  (V),  e  con  questo, 
checché  ne  dica  il  Caix,  ha  il  Discordo  LUI  alcune  coin- 
cidenze :  di  quelle  che  a  noi  bensì  non  fanno  specie,  ma 
al  Caix  sogliono  sempre  parer  gran  cosa.  Vale  a  dire, 
e"  é  anche  lì  il  bella  (v,  69),  il  fiore  (48),  Valente  rosa 
(il  vat.  3793  ha  coso),  e  la  treccia  né  bruna  né  bianca 
cioè  «  bionda  »,  e  il  Ivimcìtìbraìido,  Bella,  quando  Con 
voi  mi  redca  Sollazzando  ecc.  già  citato  di  sopra.  Oltre- 
ché, le  coincidenze  che  l'altro  Discordo,  il  LVII,  di 
Giacomino,  ha  col  V,  di  Notar  Giacomo,  sono  maggiori 
di  quelle  che  esso  LVII  ha  col  LUI,  che  il  Caix  in 
mazia  (li  tali  coincidenze  vorrebbe  fare  di  Giacomino  i). 
Ma  egli  continua  la  sua  marcia  trionfale,  e  scopre 
«  sorprendenti  »  analogie,  dirette,  fra  il  Contrasto  e  le 
poesie  certamente  proprie  di  Giacomino.  E  son  le  solite. 
C  è  Meo  Sire  nel  Contrasto,  e  e'  è  pure  ripetutamente 
nella  poesia  LIX  di  Giacomino  e  altrove  :  ecco  una 
grande  analogia!   Ma   c'è    Meo   Sire   anche  in    Giacomo 


1)  Cfr.  Gavazza,  p.  131  u.  3,  e  Borgogxoxi,  Cielo  ecc.  p.  25. 
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da  Lentino  (XVIII,  11),  e  nelT  anonimo  LXIX  (p.  22) 
di'  è  di  lui  stesso  o  di  Arrigo  Testa,  ed  in  Odo  delle 
Colonne  (XX\'I.  41):  osserva  il  Gavazza.  Eppoi,  se  anche 
per  caso  non  si  fosse  trovato  in  alcun  altro  rimatore  V 
Nel  Contrasto  la  donna  minaccia  E  coiisore  m' arrenilo 
a  una  ìnagioue,  e  in  CTÌaconiino  pure  Ve'  ch'io  m'ar- 
rendo E  faccio  altra  rita,  Giammai  non  entro  in  <iioco 
ne  in  danza;  e  il  Caix  nota  la  comunanza  delPuso  di 
arrendersi  per  «  ritirarsi  dal  mondo  ».  Ed  il  Gavazza 
nota  che  nel  Contrasto  V  arrendersi  è  compiuto  da  con- 
sore  e  dal  dativo,  e  perciò  non  ha  nulla  di  speciale 
(sarebbe  come  se  noi  dicessimo  rendersi  frate)  ed  è  i)oi 
un  uso  ovvio  nella  lingua  antica.  Né  di  maggior  valore 
sono  le  altre  «  sorprendenti  »  coincidenze,  .nell'epiteto 
rosa  dell'orto,  nel  diporto  e  conforto  ecc.  Neanche  oc- 
corre fermarsi  a  discutere  le  impressioni  estetiche  del 
Caix,  il  quale  crede  trovare  analogia  tra  lo  stile  del 
Contrasto  e  lo  stile  di  Giacomino.  Quel  po'  di  natura- 
lezza che  pur  e'  è  senza  dubbio  in  alcune  poesie  e  in 
alcuni  luoghi  di  Giacomino  (non  però  più,  si  badi, 
che  in  Rinaldo  d'Aquino)  non  serve  die  a  mettere  in 
viepiù  chiaro  rilievo  il  gran  convenzionalismo  al  quale 
ad  ogni  modo  egli  resta  sempre  legato,  e  che  mette 
subito  un  vero  abisso  tra  il  Contrasto  da  una  parte  e 
Giacomino  e  qualunque  altro  poeta  cortigiano  dall'altra. 
Che  Giacomino,  solo  tra  i  suoi  colleghi,  si  sia  «  indotto 
a  romperla  una  buona  A-olta  colle  convenzioni  »,  e  in 
questa  rottura  sia  riuscito  così  egregiamente,  è  una  suj)- 
posizione  gratuita  e  inverosimile,  gettata  lì  di  passag- 
gio con  allegra  disinvoltura,  mentre  in  essa  appunto  sta 
il  vero  e  terribile  nucleo  della  questione. 

Pure,  una  rassomiglianza  «decisiva  »  tra  il  Contrasto 
e  le  poesie  di  Giacomino  consiste,  secondo  il  Caix,  in 
ciò,  che  in  quello  come  in  questo  abbondano   le   reite- 


IL  CONTRASTO  DI  CIELO  DALCAMO  (b)       049 

razioni  e  le  prolissità,  cosicché  quello  debba  parere  opra 
dello  stesso  autore  di  queste.  Sennonché  egli  aveva  già 
altra  volta  spiegate  le  molte  reiterazioni  che  si  trovano 
nel  Contrasto  come  un  effetto  «  della  incurabile  verbo- 
sità dei  Meridionali  »,  ed  anche  ora  ritorna  a  citare 
codesta  sua  prima  spiegazione,  in  termini  poco  espliciti 
bensì,  ma  che  pur  sembrano  piuttosto  di  difesa  che  di 
pentimento.  Ma  sarebbe  in  obbligo  di  dichiararsi  meglio. 
Se  egli  ritira  la  sua  prima  spiegazione,  considerando 
adesso  come  vizio  di  (Tiacomino  quel  che  prima  considerò 
come  vizio  di  tutti  i  Meridionali,  j^erchè  non  lo  con- 
fessa apertamente,  a  scanso  d'equivoci?  E  se  mantiene 
la  prima  spiegazione,  e  semplicemente  vi  soprappone, 
v'  innesta,  la  seconda,  dovrebbe  poi  farci  intendere  come 
mai  la  prolissità,  che  è  «  incurabile  »  vizio  di  tutti  i 
Meridionali,  possa  servir  di  nota  individuale  e  caratte- 
ristica per  disceruer  Giacomino  dagli  altri  Meridionali  ! 
Dopo  aver  messo  in  trono  Giacomino,  gli  torna  però 
alla  mente  quel  povero  Cielo,  da  cui  infine  non  può 
distrarsi  con  animo  interamente  tranquillo;  e  si  butta 
all'  eroico  tentativo  di  mostrare  che  possano  essere  «  sotto 
forme  alterate  »  la  stessa  persona  e  lo  stesso  nome.  Gia- 
comino «  è  detto  nel  cod.  Laur.  Giacomo  Pulliese,  ma  nei 
primi  codici  la  forma  dev' essere  stata  lacomo,  come 
spesso  è  infatti  chiamato  il  Notaro  da  Lentiuo  nel  Laur. 
e  nel  Pai.,  e  potè  pure  scriversi  lacamo  o  lachamo. 
Qualche  copista  avrà  poi  scritta  un  po'  staccata,  come 
spesso  accade,  la  i)rima  sillaba,  quasi  fosse  la  camo  ; 
altri  e  forse  il  Colocci  stesso  avrà  scambiato  la  prima 
parte  così  staccata  per  la  particella  da,  ingannato  da 
quella  certa  somiglianza  che  si  nota  in  alcuni  mano- 
scritti tra  il  J  e  il  D,  onde  quell'assurdo  da  camo....  »  i). 


1)  Cfr.  BoRGOGXOXi,  Cielo  ecc.,  p.  13. 
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Mji,  aiunu'ssa  anche  (jiiesta  laboriosa  filiazione  di  da  caiìto 
(clie  del  resto  è  già  dal  camo  sin  dal  Colocoi)  da  Gia- 
como, resterebbe  sempre  a  chiarire,  e  il  Caix  non  Dia 
neppur  tentato,  come  mai  l'aggiunto  P»/<///e«(' se  ne  sia 
andato  a  spasso,  e  dt)nde  inai  sia  venuto,  se  non  vera- 
mente dal  cielo,  quel  Cielo  ])reposto  allo  storpiato  la- 
corno  !  Ma  è  poi  plausibile  almeno  la  filiazione  di  dal 
calilo  da  Giacomo?  Certo,  proprio  proprio  impossibile 
non  è,  ma  siamo  al  solito  :  sono  ipotesi  rientranti  den- 
tro ipotesi  come  le  parti  d'un  cannocchiale;  son  fanti 
forse,  dei-' essere,  avrà,  accumulati.  Vengono  a  mente  i 
Progettisti  del  Piguotti,  e  quel  suo  buon  Ali,  che,  avendo 
ai  suoi  ])iedi  una  magra  paniera  di  vetri,  andava  t'au- 
tasticaiido  i  lucri  che  di  mano  in  mano,  ne  avrebbe 
cavati,  ma  gli  bastò  un  calcio  che  vi  diede  in  un  mo- 
mento di  collera  per  vedersi  sfumare  tutte  le  sue  spe- 
lanze. 

E  qui  in  coda  alla  vecchia  i)olemica  sarà  bene  riaifer- 
mare  l'autenticità  del  nome  e  cognome  del  poeta.  Ri- 
solutosi il  Monaci  a  un  esame  più  stringente  del  passo 
colocciano  (vat.  4817),  e  a  pubblicarne  nell'  82  un  fac- 
simile, verificò  che  quella  tal  soprapposizione  di  h  ad  e 
non  e'  era  punto,  ma  bensì  il  Colocci  usava  due  forme 
di  e,  V  una  delle  quali  può  lì  per  lì  parere  u  (r) .  Questa 
medesima  forma  si  ha  nel  se  che  precede,  e  dipoi  in  scri- 
vesse, quale,  scripse,  e  forse  in  chiamaremo  e  nell'  oscu- 
retto  poeta.  In  celebre  le  due  prime  e  hanno  1'  altra  forma 
più  ovvia,  e  la  terza  ha  invece  quella  aperta  al  di  so- 
pra e  arieggiante  il  v.  Altri  esemi^ii  potrebber  addursi 
in  altre  pagine,  ma  la  cosa  è  evidentissima  ;  ed  è  stu- 
pefaciente  il  caso  del  Di  Giovanni,  che  riprodusse  nell'  84 
il  facsimile  per  sostenere  Ciulo!  Adunque  il  Colocci  non 
ha  che  Cielo  anche  costì,  come  lo  ha  in  modo  non  equi- 
vocabile le  altre  due  volte  (vat.   3793  e  4823). 
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Ma  clie  razza  di  uome  è  codesto  ì  È  parso  di  colore 
troi)po  celeste,  ma  soprattutto  perchè  oggi  vien  fatto 
di  ]>render  sul  serio  1'  te,  senza  riflettere  clie  V  i  può 
esservi  un  pleonasmo  grafico  uè  pili  né  meno  che  iu 
ckreare,  (jiente  ecc.,  tanto  comuni  ne'  primi  secoli  e  ri- 
correnti anche  nella  lezione  diplomatica  del  Contrasto. 
L'Avolio,  condiscendendo  a  una  mia  esortazione,  tentò 
scioglier  V  eiiigina,  e  credo  vi  riuscisse  {Misceli.  Coix- 
Canello,  p.  40  sg.).  In  antico  siciliano,  e  fino  in  atti  nota- 
rili del  s.  XVI,  occorre  Celi.,  accorciatura  di  quel  Miceli 
che  ha  poi  ceduto  il  campo  al  neologisuio  Micheli^  ma 
che  resta  fossile  iu  Borgo  S.  Miceli,  Porta  8.  il/.,  e 
nel  cognome  Miceli,  molto  diffuso  nell'  Isola  (e  in  Ca- 
lal)ria,  e  sin  nel  Molise  si  ha  Jamiceli  sul  tipo  di  Ja- 
colucci  ecc.)  ;  né  bisogna  lasciarsi  fuorviare  dalla  grafia 
Micheli  di  vecchi  testi,  ove  il  eh  aveva  il  suono  pala- 
tale, su  che  v'è  una  dissertazione  dello  stesso  Avolio  : 
Del  valore  di  eh  nel  vecchio  siciliano,  Palermo  1891.  Al- 
tra cosa  sono  i  pur  antichi  Ciulo  e  Giulio,  non  derivati 
però,  egli  avverte,  da  Vincenso,  che,  se  mai,  avrebbe 
dato  C:ullo.  In  atti  del  s.  xvi  Chula  ò  diminutivo  di  Lu- 
chia  (Lucio)  ;  e  potè  sonar  Ciulla,  se  si  guardi  all'  odierno 
cognome  Di  Ciulla,  foggiato  come  Di  Lucia,  D'Anna, 
D'Agata,  Di  Chiara,  D'Aniona.  Ma  codesto  più  non  ci 
tange,  e  resta  solo  da  .spiegarsi  V  o  di  Cielo.  Forse  non 
comprendendosi  nel  resto  d' Italia  il  Celi  Michele,  si  finì 
col  dargli  la  terminazione  comune  a  tanti  nomi  maschili. 
Non  richiamo  lùilfaello  e  Gabriello,  jierchè  la  raddoppiata 
consonante  vi  dà  altro  colore,  ma  ricordarli  non  è  del 
tutto  inopportuno.   Meglio  calza   il   Gioseppo   di    Dante. 

Quanto  al  cognome,  ho  preso  l'abitudine  di  scriver 
Dalcamo,  per  lasciarne  impregiudicata  l'interpretazione, 
V  non  dar  carattere  d'  assoluta  certezza  a  cosa  che  am- 
mette il  disparere  e  il  duì)bio.   Ma  confesso  che  iu  me 
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il  «liihbio  s'è  venuto  lidncendo  a  un'ombra,  e  che  è 
un  mero  scrui^olo  se  non  scrivo  iV Alcamo.  Sta  bene 
che  un  Dal  Caino  non  è  incomprensibile  come  preten- 
deva il  Caix,  ed  equivarrebbe  a  un  Dal  Freno  o  ]>al 
l'anno;  ma  che  ragione  c'è  di  dare  un  così  insolito 
valore  a  un  nome  meridionale,  e  d'un  autore  che  Dante 
qualifica  siciliano?  Che  dalla  penna  del  Colocci  uscisse 
una  volta  dal  camo  (4817)  non  vuol  dir  proprio  nulla  : 
non  solo  perchè  un'  altra  volta  (4823)  è  dalcamo,  come 
una  terza  (3793)  è  solo  vielo,  ma  perchè  simili  stacchi 
di  sillabe  che  andrebbero  unite,  o  accozzi  di  quelle  che 
audrebbero  separate,  sono  nei  vecchi  manoscritti  la  cosa 
più  comune  del  mondo.  Xou  dobbiamo  far  conto  se  non 
d'  avere  tre  sillabe  da  potercele  modernamente  accozzare 
o  dividere  come  torna  meglio.  Le  ragioni  storiche  che  si 
allegarono  per  dimostrar  incredibile  in  quel  secolo  un  ri- 
matore cristiano  nativo  di  Alcamo,  s'  è  veduto  più  sopra 
come  sian  fiacche  j  eppoi  ci  sarebbe  sempre  stata  da  con- 
siderare un'ipotesi  secondaria,  che  cioè  d' Alcamo  io^^f} 
ormai  un  semplice  casato,  a  quel  modo  che  d'Ancona  è 
il  casato  d'  un  illustre  Pisano,  che  non  parlò  né  scrisse 
mai  in  idioma  anconetano.  E  infatti,  tra  le  notizie  che 
F.  Scandoue  vien  raccogliendo  sui  rimatori  del  primo 
secolo,  c'è  che  a  una  cospicua  famiglia  palermitana  ap- 
partenevano 1  cavalieri  Giacomino  e  Guglielmo  De  Alcamo , 
fatti  prigionieri  dai  soldati  angioini  durante  la  guerra 
dei  Vespri  (in  Biblioteca  degli  studiosi,  I,  100).  Che  ci 
siano  poi  stati  dei  De  Camo  in  Toscana,  come  ivi  pure 
un  Ciullo  non  rimatore,  lo  avvertì  il  Torraca,  senza 
però  voler  insinuar  nulla.  Al  più  con  questo  ci  spieghe- 
remmo meglio  la  sguaiataggine  dell'  Ubaldini  che  scrisse 
Di  camo,  onde  sedusse  l'Allacci  a  quel  mezzo  termine 
Da  caino.  E  insomma  stiamocene  al  Colocci  con  Cielo 
Dalcamo:  con  la  chiosa  che    fu   probabilmente   un   Mi- 
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c/iclc,  e  (juasi  certamente  lì'Akatuo  o  di  i)atria  o  di  ca- 
sato. Quanto  alla  fede  che  il  Colocci  inerita,  non  vorrei 
•si  frantendessero  le  acute  osservazioni  del  Monaci,  volte 
unicamente  a  dimostrare  che  quegli  spesso  citava  a  me- 
moria, e  ciò  spieghi  alcune  disformità  nelle  sue  citazioni. 
Or  questo  non  scema,  uè  il  Monaci  vuole  che  scemi, 
r  autorità  di  lui  ;  ma  credo  pure  die  una  delle  prove 
allegate  dal  Clonaci  sia  suscettibile  d'altnì  spiegazione. 
Quando  cioè  una  volta  il  Colocci  scrive  l?osa/resca  ««- 
ìentissima  Che  fa  la  state  nascere,  non  è  per  falsa  remi- 
niscenza, ma  perchè  egli  avverte  che  alcuni  cristiani 
fanno  di  16  syllabc  due  (versi)  come  così  Rosa  ecc.;  vale 
a  dire  che  per  foggiare  un  esempio  del  tipo  ritmico  dei 
due  setteuarii  sdruccioli,  si  serve  del  verso  di  Cielo  e  ne 
altera  deliberatamente  il  secondo  emistichio  per  averne 
uno  sdrucciolo. 


«  PER  QUANTO  AVERE  AMBARI  »  E  IL  SALADINO 

Ovvio  è  sciogliere  in  a  'm  bari,  ha  in  Bari.  Solo  è 
da  decidere  se  il  senso  sia  «  Non  mi  toccherebbe  tuo  pa- 
dre per  quanta  ricchezza  ei  possiede  in  Bari  »,  o  «  per 
quanta  ricchezza  havvi  in  Bari  ».  Grammaticalmente  son 
]»ossibili  entrambi  i  sensi,  ed  ebbi  torto  altra  volta  a 
dubitare  se  il  semplice  ha  per  havvi,  benché  comune 
anticamente  nelle  lingue  romanze,  si  potesse  con  asso- 
luta franchezza  ascrivere  al  nostro  testo.  Era  comune 
anche  in  Italia,  onde  non  occori'e  nemmen  rifrugarne  gli 
esempii.  Se  oggi  vien  fatto  di  preferir  il  primo  senso 
{ei  possiede),  è  perchè  ha  intransitivo  è  tramontato  (cfr. 
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IK'iù  non  ha  molto),  e  lo  stesso  havvi  o  ?/  ho  o  ci  Ini  o 
v'hanno  ecc.  sa  di  arcaico,  e  raro  è  clie  in  qualclie  dia- 
letto se  ne  oda  1'  eco  vivente,  come  il  napoletano  nun  ve 
nn' hanno.  Ideologicamente  pure  sono  sui)pergiù  possi- 
bili entrambi  i  significati,  e  per  il  primo  ebbi  ju'onto 
l'esempio  d'una  Pastorella,  ove  il  cavaliere  narra  d'aver 
detto  alla  donna  che  «  non  la  lascerei  per  tutto  l'avere 
che  io  ho»  1).  Né  la  coudizione,  evidentemente  non  si- 
gnorile, della  bella  del  Contrasto,  rende  impossibile  che 
il  damo  accenni  a  un  qualunque  patrimonio  del  padre 
di  lei.  Questo  patrimonio  lo  ha  egli  già  ammesso  im- 
plicitamente col  comminargli,  occorrendo,  la  multa  di 
duemila  agostari,  che  sarebbe  stato  un  bel  gruzzolo. 
Tutte  chiacchiere,  beninteso,  così  gli  agostari  comminati 
da  lui,  come  i  perperi  e  l'auro  vantati  da  lei;  e  ci  vo- 
leva il  Vigo  per  pigliarli  sul  serio,  dedurne  la  ricchezza 
dei  due  ijrotagouisti,  e  con  tal  fine  attaccarsi  rabbiosa- 
mente all'  interpretazione  «  per  quanto  egli  possiede  »! 
Ma  anche  le  chiacchiere  devono  avere  la  loro  logica  aj)- 
Ijarente  e  fittizia,  e  questa  auimette  che  il  damo  possa 
accennare  a  possedimenti  del  padre  di  colei. 

Soltanto  c'è  da  considerare,  come  notò  il  D'Ancona, 
che  è  ben  più  usuale  il  dire  che  uno  non  farebbe  una 
cosa  per  tutto  l' oro  del  mondo,  o  altra  frase  simile, 
anziché  il  dir  che  non  la  farebbe  per  tutto  l' oro  che 
ha  lui.  E  si  badi  che  l'altro  per  quanto  (100)  ha  giusto 
quel  primo  sapore  :  non  ti  porgerei  la  mano  Per  quanto 
avere  ha'l  Fapa  e  lo  Soldano  ;  e  così  gli  altri  accenni 
a  ricchezza,  cominciando  da  1/ abere  d' esto  secolo  tutto 
quanto  assembrare  (8),  e  venendo  al  Se  tacito  aver  do- 
nassemi  quanto  ha   lo   Saladino  E  per  ajunta   quanV  lia 


1)  Jc  li  dis  que  nel  leroie  Por  tot  Vai-oir  que  je  ai:  Bartsch, 
Jìoin.   11.   Fast.,  p.  278. 
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lo  Saldano  (28-9).  L' amltieute  .stesso  del  poemetto  ci 
porta  tluiKiue  a  un'  iperbole  iiulicaute  ima  stermiuata 
riccltezza,  o  di  tutto  il  mondo,  o  di  grandi  Corti,  o  quindi 
anche  d'una  città  opulenta,  anziché  al  cenno  d'un  patri- 
monio privato  ;  e  A'uol  che  il  per  (pianto  significhi  :  «  uem- 
nien  avendone  in  prendo  una  favolosa  riccliezza  ».  Posta 
l'altra  ipotesi  (e/  possiede),  qual  senso  avrebbe  l'intera 
frase?  Non  mi  tocclierebbe  se  i)ur  ci  avesse  a  (luadaynar 
tutte  le  ricchezze  che  possiede  in  Bari?  ^ìa  sarebbe  curioso 
che  il  guadagno  consistesse  in  ciò  che  già  possedeva;  e 
poco  meno  curioso,  o  troppo  sottile,  che  il  guadagno  consi- 
stesse in  una  somma  eciuipollente  all'anteriore  possesso, 
come  a  dire  in  un  raddoppiamento  di  questo.  0  s'avrebbe 
a  intendere  che  non  lo  toccherebbe  anche  a  costo  di  ri- 
metterci il  suo  patrimonio?  Questo  è  il  senso  della  Pa- 
storella, e  lì  sta  bene;  ma  qui,  dove  è  già  detto  che  il 
padre  ci  rimetterebbe  duemila  agostari  se  lo  toccasse,  a 
che  servirebbe  riparlare  di  una  perdita  pecuniaria?!  Ciò 
si  capirebbe  in  un  caso  solo:  se  l'uomo  attribuisse  al 
padre  della  donna  un  patrimonio  o  pari  o  inferiore  a 
duemila  agostari,  sicché  il  pagamento  della  multa  por- 
tasse via.il  patrimonio  :  il  barese  almeno.  E  allora  sarebbe 
piuttosto  da  parafrasare  :  «  non  farebbe  la  sciocchezza  di 
toccarmi  per  averci  poi  così  a  rimettere  tutto  quel  che 
possiede  in  Bari  ».  Ma  cotali  valutazioni  di  patrimonio 
da  parte  del  damo  non  son  cosa  verosimile,  checché  ne 
paresse  al  Vigo:  sono  raflSnatezze  sofìstiche  in  sé,  e  da- 
rebber  luogo  alle  perplessità  ermeneutiche  or  ora  viste. 
La  sola  cosa  verosimile  e  poetica  e  chiara,  e  conforme, 
come  dicevamo,  all'ambiente  del  poemetto,  é  cbe  s'in- 
tenda :  «  non  mi  toccherebbe  pur  se  gli  si  dessero  tutte 
le  ricchezze  di  Bari  ».  Col  mettere  la  Defensa,  invocare 
r  Imperatore  e  comminare  la  forte  multa,  colui  presume 
che  incuterebbe   tale   una  tremerella  al  padre,  che  non 
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ardirebbe  toccarlo  ]ier  tutto  Toro  del  inondo  o  di  iJari. 
È  (jiiesta  treinerella,  quest' assoluta  etficacia  della  De- 
feusa  e  del  resto,  che  egli  vuole  affermare,  per  atterrir 
la  douna,  e  farle  parer  vaua  ogni  speranza  d'  aiuto  do- 
mestico. Quindi  la  frase  ijierbolica.  Sulla  quale  perciò 
sarebbe  temjìo  perduto  il  fermarsi  a  discutere  se  con- 
tenga o  no  un  senso  rigorosamente  ragionevole.  Clii 
dicesse  che,  essendo  tutto  l'oro  di  Bari  certamente  molto 
di  più  che  duemila  agostari,  al  jjadre  sarebbe  sempre 
convenuto  di  batter  il  seduttore,  percliè,  pagando  quei 
duemila  da  una  parte,  avrebbe  guadagnato  ben  più  da  un' 
altra  ;  colui,  dico,  non  solo  piglierebl)e  alla  lettera  espres- 
sioni che  non  van  mai  jìrese  alla  lettera,  ma  trascuie- 
rebbe  quel  che  dianzi  abbiam  osservato,  cioè  che  non  si 
tratta  sol  della  multa  come  danno  pecuniario,  bensì  di 
tutto  un  complesso  di  minaccia  legale,  civile,  politica,  e 
della,  paura  che  questa  doveva  incutere.  In  massima  poi 
le  espressioni  proverbiali  o  quasi,  dau  luogo  ad  assurdità 
cui  non  bisogna  badare.  Se  uno  dice  :  «  Bello  quel  bam- 
bino, ma  lo  tengon  così  sudicio  che  non  lo  bacerei  per 
tutto  l'oro  del  mondo»,  gli  obietteremmo  noi  esser  im- 
possibile clie  un  uomo  riesca  a  incettare  tutto  l'oro  del 
mondo,  o  che,  riuscito  che  vi  fosse,  ce  lo  volesse  regalar 
a  noi  per  farci  baciare  un  bambino  sudicio?  Né  stiamo 
col  Borgognoni  a  strologare,  come  mai  1'  amico  conoscesse 
così  bene  il  padre  di  lei  da  asseverare  che  sarebbe  ad  ogni 
costo  rifuggito  dal  ribellarsi  a  un'  intimazione  legale,  e 
così  via.  Sono  le  asserzioni  arrischiate  d'  un  uomo  eh'  ave 
arsura,  che  vuol  giungere  comunque  allo  scopo;  e  ad  ogni 
modo,  più  che  fiducia  nella  docilità  del  padre,  è  fiducia 
la  sua  nella  potenza  di  Federico  e  della  legge.  Fiducia 
ostentata,  che  non  pesa  le  parole,  e  solo  pesa  1'  eftetto 
che  ha  da  far  sulla  donna  la  lor  franca  avventatezza. 
Ma  perchè  non  dice  «  per  tutto  1'  oro  del  mondo  »  e 
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mette  in  caiupo  15;ui  ?  I.a  (luestione  è  duplice:  l'ima 
generica,  com-enii'iite  la  sostituzione  d'  un'  iperbole  più 
mite  a  «luella  ]»iù  grandiosa  e  proverbiale;  l'altra  spe- 
citica,  concernente  la  scelta  <li  Bari  piuttosto  che  d'altra 
«ittà.  La  prima  questione  quasi  non  merita  d'esser  di- 
battuta, tanto  è  ovvio  che,  come  ad  esprimer  1'  impa- 
zienza dell'attesa  di  pochi  minuti  si  i)nò  dir  che  questi 
son  parsi  un  secolo  o  un  anno  o  un'ora,  così  è  indift'e- 
rente  per  indicare  una  strapotente  tentazione  il  parlar  di 
tutto  1'  oro  del  mondo  o  dei  tesori  di  Creso  o  d' un  milione. 
Ma  è  bello  poter  esemplificare  codesto  noto  fatto  stilistico 
con  paralleli  letterarii  e  più  o  meno  contemporanei  al 
Contrasto.  Nel  Poema  del  Cid,  che  gli  è  anteriore  forse 
di  ben  pochi  decennii,  don  Raimondo  conte  di  Barcellona, 
prigioniero  del  Cid  e  da  lui  esortato  a  mangiare  e  non 
lasciarsi  vincer  dall'accoramento,  vi  si  rifiuta  così: 

Xon  combré  un  bocado  por  quanto  ha  eu  toda  Espana!  (1021). 

Cioè  :  «  Non  mangerò  un  boccone  per  (pianto  v'  è  di  ric- 
chezze in  tutta  Spagna  ».  Poi,  liberato,  se  ne  va,  ma 
non  gli  pan'udo  vero  si  volta  ogni  tanto  a  guardare, 
temendo  non  il  Cid  lo  richiami  indietro;  la  quale  slealtà 
pen"),  aggiunge  tutto  compiaciuto  il  poeta  (che  pur  con 
altrettanta  compiacenza  narra  altrove  una  solenne  truffa 
del  Cid),  il  perfetto,  l'eroe,  non  la  commetterebbe  mai  : 

Lo  que  non  ferie  el  caboso  2>or  quanto  eu  ci  mundo  i  ha  (1080). 

E  finalmente,  i  due  Infantes  del  Carrion,  generi  del  Cid, 
dopo  aver  fatto  strazio  sanguinoso  delle  mogli  e  stancato 
il  suocero  in  tutte  le  maniere,  costretti  dal  Re  a  dar  so- 
disfazioue  al  Cid  duellando  coi  campioni  di  questo,  si 
jientono  amaramente  nell'  atto  di  cominciare  il  duello  : 

De  lo  que  avien  fecho  mncho  rrepisos  son, 

No  lo  querrien  aver  fecho  por  quanto  ha  en  Carrion  (3569-70). 
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E  Carrion  era  il  loro  fendo.  In  (luesti  tre  passi,  oltre 
l' iuditlerenza  tra  /  ha  e  ha,  si  vede  come  possa  molto 
variare  ramjjiezza  dello  spazio  la  cui  ricehezza  s'iiiniia- 
gini  adunata  per  modo  di  dire,  senza  che  varii  il  valore 
linguistico  deir iperbole.  Può  solo  intravedervisi,  se  mai,, 
una  varietà  psicologica,  caratteristica  della  situazione  o 
del  personaggio  ;  come  forse  è  qui,  ove  iuteuzioualmeute 
il  poeta  avrà  toccato  di  Carrion  pei  due  feudatarii  fa- 
rabutti, di  tutta  Spagna  pel  conte  di  Barcellona,  di  tutto 
il  mondo  pel  Campeador  !  Ma,  a  prescinder  da  questo, 
o  il  mondo  o  la  Spagna  o  Carrion  torna  lo  stesso,  come 
torna  lo  stesso  esto  secolo,  o  il  Saladino  e  il  Soldano,  o 
il  Papa  e  il  Soldano,  o  Bari.  Ciò  anche  per  variare! 
Anche  nel  Ixoìand  si  leggon  questi  jmssi  : 

Jo  ne  lerreie  j)ur  Uit  Vor  que  Dieus  fisi, 

Pur  tut  Vaveir  ki  seit  en  cesi  pois, 

Que  uè  li  die...   (457  sgg.) 

Plus  aimet  il  traisun  et  murdrie, 

Qu'il  ne  fesist  trestut  l'or  de  Galice  (1636  sg.). 

Il  ne  lerrat  pur  tut  Vor  desus  ciel 

Qu'il  alt  ad  Ais  u  Carlos  suelt  plaidier  (2666  sg.). 

Ecco  qui  :  tutto  l'oro  che  Dio  fece,  e  tutto  Pavere  che 
sia  in  questo  paese,  accozzati  come  sinonimi  ;  e  tutto 
l'oro  sotto  il  cielo,  come  il  dantesco  c^' è  sof<o  la  luna; 
e  tutto  P  oro  di  Galizia,  perchè  lì  e'  era  il  famoso  San- 
tuario, richiamo  di  ricchezze. 

La  parte  che  costì  fa  la  Galizia,  la  fa  la  Siria  in  una 
risposta  di  Ebles  a  Guglielmo  di  Poitiers  :  «  Mas  de  mi 
voill  sapchatz  Que  qui  m'aporteria  Tot  l'amer  que  a  Scria, 
S'om  trohar  lo  jyodia.  De  leis  on  es  beutatz,  Gaiessa  e  bels 
solatz,  iSlon  fin  cor  non  partria  Per  nuilla  re  que  sia  ». 

E  la  stessa  parte  fa  alti.'© ve  una  città,  Milano.  11  Bé- 
dier  (Léfi.  ép.  II,  276)  per  ben  altro  suo  fine   osserva 
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trovarsi  «  (laiis  Maiif/is.  daiis  Anberi  le  Bour<iui<jiioìif 
(laiis  Fierahras,  (jne  tei  ou  tei  persounage  ne  ferait  pas 
telle  chose  pouv  tout  l'or  de  Mclant ;  ou  pour  l'ounor  de 
Melant.  L'onore,  s'intende,  nel  senso  medievale  di  fendo 
()  di  materiale  possesso. 

Con  ciò  sdrui'ciolianio  nell'altra  (luostioncella  :  perdio 
proprio  liari  (jual  simbolo  di  ricchezza,  più  che  Messina 
o  Palermo,  o  Napoli,  o  Pisa,  o  Genova,  o  Venezia'?  Un 
tal  dubbio  parrà  men  puerile  o  petulante  se  si  rifletta 
al  tempo  in  cui  sorse.  Alcuni  decenuii  fa,  quando  più 
fervevano  gli  studii  sul  Contrasto,  erano  attuali  o  di 
fresca  data  le  condizioni  del  Reame  negli  ultimi  secoli, 
ove  tutte  le  cittcà,  le  continentali  in  ispecie,  eran  venute 
perdendo  quasi  ogni  valore  per  la  crescente  mostruosa 
importanza  di  Napoli  ;  e  ci  voleva  uno  sforzo  di  sapienza 
storica  per  riportarsi  a  quei  remoti  anni  in  cui  la  Puglia 
primeggiava,  era  prediletta  agli  Svevi,  e  Bari,  per  le 
sue  recenti  vicissitudini  bizantine,  per  le  sue  relazioni 
con  r  Oriente,  pel  suo  porto,  pei  commerci,  era  una 
città  di  gran  conto,  quale  oggi  s' avvia  a  rifarsi.  Anche 
Arnaldo  Daniello  la  mentovò  come  termine  di  una  na- 
vigazione ^).  È  vero  che  lì,  come  qui,  il  nome  capita 
nella  rima;  ma  ciò,  se  può  attenuare  il  valor  della  men- 
zione in  quanto  si  consideri  come  una  pura  testimouianza 
storica,  non  fa  nulla  a  noi  che  cerchiamo  la  spiegazione 
del  pei'chè  l'uno  o  l'altro  poeta  scegliesse  Bari.  La  parte 
che  si  ascriva  alla  tentazion  della  rima  conferisce  alla 
spiegazione  non  meno  che  la  parte  dovuta  alla  rino- 
manza medievale  della  città.  A  noi  basta  saper  che  al- 
lora non  era  punto  strano  che  un  poeta  dell'  una  o  del- 
l'altra Sicilia  nominasse  Bari,  tanto  più  in  rima,  come  un 


1)  In  un  passo  che  a  caso  mi  riviene  imianzi  nell'edizione 
del  Petrarca  dello  Scherillo,  a  p.  LXiii-iv. 
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luogo  di  concentrata  ricclu'zza,  <»  un  p«)eta  della  Piovenzji 
la  citasse  come  termiue  d'  una  peregrinazione  marittima. 
Il  1156  Guglielmo  il  Malo  l'aveva  distrutta,  ma  era  jìoi 
venuta  risorgendo,  in  ispecie  sotto  Federico  che  molto 
la  protesse  ;  né  mai  la  Basilica  di  san  Nicola  sarà  stata  ' 
manomessa  da  alcuno,  né  trascurata  dai  ijellegrinaggi. 
11  bel  riassunto  del  D'Ancona  circa  le  vicende  di  Bari 
ci  libera  d'  ogni  vano  scrupolo  :  da  un  suddito  di  Fe- 
derico, dovunque  nato,  di  là  o  di  qua  dal  Faro,  ben 
poteva  richiamarsi  Bari  come  oggi  si  richiamerebbe;  una 
Genova  o  un  Loreto,  o  come  una  Genova  e  Loreto  in- 
sieme j  e  come  il  troverò  francese  richiamava  la  Galizia. 

Ciò  posto,  non  ci  può  parer  altro  che  una  sprecata  e 
arrischiata  sottigliezza  ogni  sforzo  che  si  fece  per  scio-, 
gliere  o  emendar  Vambari  dei  codici  in  modo  da  elimi- 
narne Bari.  Della  proposta  del  Corazzini,  di  leggere  à 
'JN^rtrì*  (Naro?)  o  à'n  Nari  «o  qualche  altro  simile  nome 
di  Sicilia  >>,  fece  giustizia  il  D'Ancona,  avvertendo  come 
un  piccolo  ed  oscuro  Nari  non  dovrebb'  esser  mai  pre- 
feribile a  una  città  famosa  e  lontana.  La  celebrità  e  la 
stessa  lontananza  son  quelle  che  più  eccitano  l' imma- 
ginazione. Se  si  ti'attasse  d' un  rimatore  toscano,  pen- 
seremmo noi  di  emendar  ammarsiglia  in  havvi  in  Signa  ? 

Ad  un  altr'  amo  simile  abboccai  anch'  io  un  ijochin 
più  che  non  convenisse,  e  fu  l' ipotesi  che  ambari  po- 
tess'  essere  il  falso  toscaneggiamento  dei  copisti  toscani 
di  un  ammari  del  poeta,  significante  havvi  in  mare.  Que- 
ste false  correzioni  son  cosa- facile  ad  avvenire,  non  solo 
sotto  la  penna  dei  copisti,  ma  anche  in  bocca  al  popolo. 
Non  sarebbe  una  stranezza  che  quei  che  scrissero  Lom- 
bardia (61)  mentre  la  pronunzia  meridionale  è  Lommar- 
dia,  credessero  di  far  bene  a  scriver  ambari  anziché 
ammari.  Questo  sospetto,  accennato  dal  Gavazza,  mi 
parve  attinger  qualche  conforto  da  ciò  che  un  altro  mio 
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C-aro  discepolo,  il  prof.  Paolo  Caltìarera,  mi  suggeriva: 
esser  cioè  quasi  proverbiale  nella  sua  Sicilia  il  dire  p. 
es.  Xno  /aria  pri  qquantu  ricchizzì  ci  sunn  ammari.  Ag- 
giungeva un  cauto  popolare  ohe  dice:  Quantu  aviri  ari 
ammari  la  se'  Santa,  Ora  ca  coi  muriu  ràisi  Mattia;  Si 
nt(n  la  teni  forti  ggià  iti  cJnanta,  Spusari  ccMii  ''un  si 
nirrà  cu  ttia.  Lu  earaleri  ci  passa  e  coi  canta,  E  hi  bba- 
runi  ci  tessi  la  ria  (ri tesse  la  via,  ci  ripassa).  Cui  avi 
r archi  e  vvili  nun  si  scanta  D' aviri  gustu  cu  la  signuria 
(non  si  spaventa  di  spassarsi  coi  signori).  E  colla  variante, 
nel  ijrimo  verso,  quantu  rili,  quante  vele.  Certo,  questo 
canto  parla  d'iiu  fiìtto  speciale,  quindi  non  può  servir 
come  saggio  d'un  i>roverbio;  ma  certo  pure  che  non  v'è 
bisogno  di  prove  per  annnettere  che  e  in  Sicilia  e  dap- 
pertutto, in  ispecie  tra  popolazioni  marinaresche,  possa 
scappar  detto  un  modo  come  per  quante  ricchezze  ci  sono 
iu  mare,  cioè  si  trovano  imbarcate.  Se  sia  jiroprio  usuale 
non  so,  ma  ammettiamolo  pure.  Sennonché  l'astratta 
possibilit<\  che  i  copisti  riducessero  ad  ambari  un  inno- 
cente ammari,  si  trasmuterebbe  in  una  i)robabilità  solo 
se  nel  nostro  testo  ci  fossero  altri  casi  di  mm  così  fran- 
teso,  mentre  non  ve  n' è  nemmen  1'  ombra.  Anzi  vi  scar- 
seggiano tanto  pur  i  casi  di  mb  etimologicamente  legittimi 
(non  c'è  che  Lombardia  e  assembrare,  di  cui  anche  il 
primo  può  venir  dalla  penna  del  poeta),  da  non  fornirci 
suttìciente  materia  di  esame  j  o  al  piii  da  farci  dire  che 
lo  mb  e'  è,  quando  ci  deve  o  ci  può  essere.  Se  viceversa 
troviamo  qualche  grafìa  curiosa  come  ommo  (uomo),  sia 
questa  da  i>render  sul  serio  o  no,  sicuramente  non  impli- 
cherebbe che  un  m  dialettalmente  raddoppiato,  non  già  la 
riduzione  sicula  o  napoletana  di  uno  mb  etimologico.  Che 
se  ci  volgiamo  alla  serie  analoga  dei  nn  e  nd,  troviamo 
bensì  di  fronte  alle  molte  parole  quali  monna, purpenzan- 
nome,  o  grane  (granne),  qualche  forma  come  pensando. 
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quando,  intendi  (bis),  anderia  (oltre  lo  nde  e  il  ne  che  son 
cosa  a  parte  e  implicauo  un  oudeggiamento  di  pronunzia 
olle  continua  anche  ai  giorni  nostri)  ;  ma  non  troviamo  mai 
qualcosa  come  un  andò  per  un  anno  i).  Del  resto,  se  do- 
vessimo imbarcarci  in  congetture  di  genere  dialettologico,  • 
tornerebbe  altrettanto  possibile  che,  invece,  un  ammari 
fosse  la  riduzione  sicula  o  meridionale  di  a  'm  Bari.' 
Il  Salvo  Cozzo  fece  poi  una  supjjosizione  dialettolo- 
gica  estrema  in  senso  inverso,  cioè  che  ambari  nasconda 
un  ampari.  Sarebbe  da  amparari,  verbo  «  siciliauo  si- 
cilianissimo  »,  col  senso  di  appropriarsi,  che  qui  si 
spingerebbe  al  valore  di  vantarsi.  L'uomo  direbbe  alla 
donna  :  «  per  quanta  ricchezza  tu  ti  approprii  con  le  tue 
parole,  ossia  tu  ti  vanti  di  possedere  ».  Ma  né  è  lecito 
stiracchiar  così  il  senso  di  appropriarsi,  né  questo  stesso 
senso  par  che  esista  in  siciliano,  dove,  secondo  l'Avolio, 
amparari  altro  non  siguitica  se  non  imparare  o  insegnare. 
Xé  consta  fosse  incorso  un  gallicismo  (emparer) .  da  po- 
terlo prender  qui  nel  senso  di  egli  o  tu  erediti  o  possieda. 
Ad  ogni  modo,  siam  sempre  lì,  giammai  si  trova  nel 
testo  quale  noi  1'  abbiamo  uno  mb  per  mp.  C  é  p.  es. 
arompere,  non  arombere ;  e  così  lomperadore,  nompoteria 
(bis),  nompotera,  adimpreiare,  impatre,  nompozo,  arcom- 
plimi  (ter),  timprometto,  nonpoterssi,  nompuoi.  Parallela- 
mente, non  v'  è  il  menomo  sentore  di  nd  per  lo  ni,  il  quale 
é  sempre  saldo,  da  aulentisima  a  inventura  !  Lasciamo 
stare  se  debba  indursene  che  l'addolcimento  della  muta 
dopo  nasale,  proprio  di  tanta  parte  dei  dialetti  meri- 
dionali, come  del  greco  moderno,  non  avesse  luogo  nel 


1)  Qual  invece  si  trova  p.  es.  nel  Memoriale  di  Diomede 
Cara  fa  (napoletano  del  s.  xv)  dove  oltre  hanno  (p.  31)  e  si  ni. 
c'è  hando  ib.,  v  andò  f andò  (30),  guarderando  (^33),  parlaraitdo 
serando  (31)  ecc.  A  fortiori  vi  oscillano  i  gernndii. 
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dialetto  o  sulle  lahlna  del  limatore;  ma  di  certo  la  grafia 
ambari  per  ampari  riuscirebbe  qni  aftatto  inaspettata.  E 
non  i>iungo  neiiiiueiio  a  capire  che  cosa  intenda  il  Salvo 
Cozzo  ([uando  dice  che  la  sua  interpretazione  si  ottiene 
v<  senza  cambiare  un  ette  alla  lezione  del  codice  ».  Cam- 
biar b  in  2)  non  è  egli  un  ette? 

Stiamo  dxuKiue  fermi  a  Bari,  senza  più  scrupoli,  ed 
anche  senza  più  la  menoma  esitazione  circa  Vhavvi.  L'al- 
tro senso  barese  (e/  possiede),  va  respinto  in  ogni  caso 
per  ragioni  intrinseche,  senza  secondi  fini  ;  ma  oltre  il 
resto  aveva  il  difetto  di  prestarsi  a  induzioni  tenden- 
ziose. Il  padre  aveva  possedimenti  in  Bari?  La  bella  era 
dunque  di  Bari  ?  La  scena  dunque  del  colloquio  è  Bari  ! 
Perciò  (lueir  interpretazione  garbava  molto  al  Caix,  ciie 
voleva  pugliese  l'autore  e  la  lingua  del  Contrasto.  Né 
spiaceva  al  Vigo  che  nel  poeta  volea  un  riccone  siciliano 
girovago.  Ma  sconcertava  altri,  che  riflettevano:  se  la 
donna  è  barese,  come  mai  giura  per  san  Mjitteo  e  non 
per  san  Nicola?  Anche  san  Matteo,  veramente,  è  in  rima, 
come  Bari  ;  ma  si  ha  da  credere  che  ci  stia  solo  per  la 
rima  ?  e  che  il  poeta  non  si  sia  accorto  della  minor  con- 
venienza o  della  quasi  sconvenienza  che  una  donnicciuola 
barese  giurasse  per  il  santo  di  Salerno  anziché  per  quello 
celebratissimo  della  sua  patria?  Tutti  questi  stuijori  per 
noi  e  ai^pigli  per  altri  si  dileguano  mercè  Vhavvi  in  Bari. 
Si  potrà  discutere  per  altre  più  dirette  vie  se  il  testo 
sia  siculo  o  i>ugliese,  ma  all'  efficacia  della  discussione 
gioverà  l' averla  disimpacciata  d' un  illusorio  ostacolo 
al  siculismo  o_^d' un  ingannevole  conforto  all'appulismo. 

Due  parole  sul  verso  del  Saladino,  che  diede  tanti 
aftanni  allorché  ci  si  voleva  fondar  su  una  prova  della 
grande  antichità  del  i^oemetto.  Oramai,  accertata  l'età 
vera  di  questo  per  altre  sicure  vie,  e  assodatosi,  per 
merito    del    Grion  e  del  D'Ancona,  che  Saladino    restò 
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qiial  titolo  «lei  Huccessori  del  graiuF  uoido  inoit*»  il  1193, 
V  coiiH'  tali*  si  trova  perfino  in  (nialdie  oronaca,  ogni 
ansia  è  finita,  e  la  questione  relativa  a  (luel  verso  si 
riduce  tutt'  al  pifi  a  una  qnestioncella  di  critica  del  testo 
e  di  esegesi  sintattica.  S'aggiunga  una  considerazione, 
che  non  fu  mai  fatta,  e  che  avrebbe  di  per  sé  alleviata 
([ueir  ansia.  Posto  pure  che  Saladino  non  fosse  stato  che 
un  nome  strettamente  individuale,  come  Garibaldi,  e  che 
il  parlarne  come  di  persona  tuttora  viva  dopo  quaranta 
o  ]»iii  anni  dalla  sua  morte  avesse  importato  una  solenne 
ignoranza  o  storditaggine,  ma  che  e'  era  xnojìrio  il  bisogno 
di  considerarla  come  un  trascorso  del  poeta  stesso,  e 
solo  in  tal  senso  discutere  se  si  avesse  a  ritenerlo  pos- 
sibile od  imi^ossibile  ?  O  non  avrebbe  egli  potuto  aver 
l' intenzione  arguta  di  metter  sul  labbro  della  donna 
una  storditaggine,  al  modo  che  un  odierno  poeta  verna- 
colo potrebbe  far  parlale  una  donniccin(da  come  se  Ga- 
ribaldi fosse  ancor  vivo  a  Caprei'a?  Che  diamine!  In  un 
com])onimento  tutto  drammatico  qual  è  questo  n<m  ci 
doviebl^e  poter  essere  una  ijarola  posta  lì  per  mera  con- 
venienza drammatica?  Se  codesto  sospetto,  oramai  su- 
perfluo, non  balenò,  e'  si  spiega,  così  con  una  ragione 
generica,  la  (juale  fa  che  lìerfino  in  Dante  si  stenti  a 
fiutare  le  intenzioni  argute  e  drammatiche  e  si  soglia 
prender  tutto  per  schietto  pensiero  del  poeta,  come  con 
una  ragione  particolare:  l' insuflìciente  stima  che  si  fa- 
ceva di  questo  rimatore  e  del  grado  cui  spetti  il  suo 
componimento.  Del  pari,  i  dubbii  circa  il  Soldano,  che 
non  si  riuscì  mai  a  definire  chi  precisamente  sarebbe, 
avevano  ed  hanno  minore  im[)ortanza  che  non  avrebbero, 
se  quel  vago  titolo  fosse  non  detto  e  ridetto  dalla  donna, 
ma  ricordato  da  un  rimatore  che  parlasse  per  conto 
proprio.  La  donna  accozza  prima  il  Saladino  e  il  Soldano, 
poi  il  Soldano  e  il  Papa:   son  titoli  di  dignità,  o  dina- 
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stici,  e  uieute  più.  Che  se  Saladino  e  Soldauo  fossero 
storicaiuente  la  i)evsoiia  medesima,  tanto  meglio:  (jnesto 
sdoppiamento  iiigemio  avrebbe  lo  stesso  sapore  comico 
che  se  una  donna  dicesse  iì  Papa  e  il  Pontefice,  o  Pio  IX 
e  il  Papa.  E  (iiiando  pure  Saladino  fosse  il  nome  esclusivo 
d'un  individuo,  non  estesosi  ai  successori,  non  conver- 
rebbe mai  dar  peso  alla  gotì'aggine  d'  una  femminetta  che 
lo  credesse  ancor  viro,  o  che,  pur  sapendolo  morto,  si  espri- 
messe in  termini  che  quadrerebbero  solo  a  persona  viva  : 
anche  questa  sfumatura  sarebbe  all'occorrenza  da  pren- 
dere in  considerazione.  In  un'  allegoria  dell' Arciprestre  de 
Hita,  a  proposito  delle  greggi  che  don  Amor  e  don  Cai'nal 
traevano  contro  doùa  Cuaresma,  si  salta  sii  a  dire  : 

Xou  lo  coiiipraria  Djuìo  con  todos  sus  tesoros. 

Quivi,  capisco,  c'è  il  condizionale  {compraria),  che  com- 
porta un  sottinteso  come  «  se  tornasse  al  mondo  »,  ma 
alla  tin  Hne  vi  si  tocca  di  Dario  così  come  potrebbe 
farsi  anche  da  chi  lo  credesse  ancoia  in  questo  mondo. 
Un'  altra  ditticoltà  insussistente  è  il  divario  nella  le- 
zione manoscritta  fra  quanto  alosaladino  e  qttanta  losol- 
daìw,  dal  ^uale  il  D'Ancona  argomentò  che  «  uno  dei 
due  luoghi  dev'  essere  errato  ».  No  ;  perchè  è  natura- 
lissimo che  la  prima  volta,  e  nel  ritmo  largo  del  verso 
a  quindici  sillabe,  si  dica  quanto  ha  lo  Saladino,  e  la 
seconda  volta,  e  nel  ritmo  dell'  endecasillabo,  che  per 
giunta  è  di  quarta  e  settima,  si  dica  qnant' ha  lo  Sal- 
dano. La  ripetizione  della  stessa  formola,  e  la  mutazione 
del  ritmo  di  ampio  in  concitato,  rendono  giusto,  anzi 
bello,  il  passaggio  dalla  parola  intiera  alla  parola  stessa 
apostrofi! ta.  Certo  che  se  una  minuzia  simile  si  sorpren- 
desse in  un  autografo  del  Giusti  o  dell'Ariosto,  del  Man- 
zoni o  del  Leopardi,  vi  s'intuirebbe  e  vi  si  gusterebbe 
una  felice  intenzione  stilistica.  Ora,  che  una  tale  inten- 
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zlone  possa  sicuramente  scorgersi  iu  un  poeta  tanto  mi- 
nore, e,  cb'è  peggio,  in  un  testo  giuntoci  a  traverso  le 
sciatterie  di  chi  sa  quanti  apografi,  sarebbe  temerità  il 
pretenderlo;  ma  d'altro  lato  non  si  avrà  da  persistere  nel 
ravvisare  un'incongruenza,  e  un  indizio  di  lezione  errata, . 
là  dove  può  finanche  annidarsi  una  finezza  di  stile. 

Adagiandoci  tranquillamente  in  tutto  e  per  tutto  nella 
lezione  dei  codici,  ricordiamo  per  sola  curiosità  storica 
i  concieri  che  furon  ])roposti  quando  si  trovava  (jui  un 
intoppo  cronologico.  Il  De  Angelis  propose  timidamente 
Scfadino,  il  fratello  e  successore  del  Saladino.  Il  Nan- 
nucci,  con  la  solita  discrezione,  opinò  che  invece  il  testo 
originario  portasse  forse  4/iiaiii' area  '1  Saladino.  Il  Griorj 
pose  quant' (Ut  Ut  Saìadiuu,  sijropositaudo  in  lungo  e  in 
largo  per  render  verosimile  l'att  (che  nella  seconda  sua 
riforma  mutò  in  av)  per  ebbe,  e  riuscendo  a  sedurre  il 
Mussafia  giovinetto,  ^leglio  in  ogni  caso  sarebbe  stato 
ahbe  (cfr.  dbbero  86)  o  abbi  o  appi  ;  e  questo  oppose  al 
Grion  il  Galvani,  benché  con  (pialche  errore  accessorio, 
e  soggiunse,  con  esempii  di  trovatori  alla  mano,  non 
essere  indispensabile  l'articolo  con  Saladino.  Quell'fut 
non  esiste,  come  il  Di  Giovanni  ed  io  avvertimmo  ; 
e  fuor  di  proposito  il  Grion  s' appoggiava  ai  Perfetti 
siciliani  come  cantati.  Questi  son  la  riduzione  di  can- 
tavi t  ecc.,  che,  rimasta  tal  quale  nella  zona  leccese- 
calabro-sicula,  sta  però  in  fondo  pure  al  cantao  d'  altri 
dialetti  e  al  cantò  toscano  e  spagnuolo  ;  laddove  aii 
avrebbe  ad  essere  il  rattrappimento  di  habuit,  che  sa- 
rebbe un'altra  cosa,  e  che  non  c'è  ! 

Un  quarto  espediente  per  eliminare  l'anacronismo  lo 
susurrai  io  al  D'Ancona.  Poiché  i  dialetti  meridionali, 
in  luogo  di  come  te,  quanto  te  e  sim.,  dicono  alcuni 
com'è  te  tptant'e  te,  ed  altri  coni' a  te,  (piani' a  te  (astraggo 
dalle   particolarità   fonetiche   limitandomi  al  costrutto). 
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chiesi  se  Va  del  codice  uou  convenisse  prenderlo  per 
preposizione  anziché  per  verbo.  Altri,  non  so  ohi,  disse 
al  D'Ancona  che  qnei  costrutti  sono  dei  dialetti  napo- 
letani, ma  non  dei  siciliani.  Io  insistetti  e  insisto  che 
sol»  pure  siciliani  [beddii  comu  a  Mia  o  quant'a  ttia);  e 
ad  ogni  modo  1'  obiezione  non  avrebbe  valore  per  chi 
tiene  pugliese  il  poemetto  o  mezzo  pugliese.  Ma  un'obie- 
zione veramente  grave  me  la  feci  io  medesimo.  Se  le 
due  frasi  si  facessero  per  tal  modo  equipollenti  alle  to- 
scane quanto  il  Solaci  ino  ecc.,  che  senso  pi-enderebbero 
i  due  versi  ?  «  Se  mi  dessi  tant'  oro  quanto  il  Saladino 
me  ne  diede,  e  per  giunta  quanto  me  ne  diede  il  Sol- 
dano  »;  non  già:  «se  mi  dessi  tant' oro  quant' è  o  fu 
quello  del  Saladino  ».  Altra  cosa  sarebbe  ove  dicesse  : 
«se  tu  fossi  tanto  ricco  (juant'a  lo  Saladino»;  allora 
sì  che  equivarrebl)e  pianamente  a  «  quanto  è  o  tu  ricco 
il  Saladino  ».  Più  tardi  il  Salvo  Cozzo,  impazientito  del 
mio  pentimento,  a  segno  da  dimenticare  che  alla  fin  fine 
era  pur  mia  la  projyosta,  e  impazientito  che  il  D'Ancona 
non  ci  si  fosse  attaccato  senz'altro,  asseverò  che  una 
donna  siciliana  ben  potrebbe  oggi  rispondere  a  un  im- 
portuno :  «  <«  nun  mi  tocchi,  puru  ca  mi  dassi  quantu  a 
Cresu  ».  Sarà,  ma  io  dubito  che  in  nessun  dialetto  me- 
ridionale si  conierebbe  una  frase  di  tal  genere,  ove  quantu 
a  Cresu  non  è  altro  che  quanto  Creso,  e  questo  dopo 
un  mi  dassi  porterebbe  subito  un  sottinteso  mi  dà  o  mi 
diede.  Comunque  siasi,  lo  ripeto,  ogni  espediente,  co- 
minciando da  quello  suggerito  da  me,  è  ozioso  e  inop- 
portuno, e  porterebbe  una  stonatura  col  v.  100,  Per 
quanto  avere  à  '/  Papa  e  lo  Soldano,  ove,  per  trovarsi 
il  quanto  separato  dall'  à  jjer  il  sostantivo  avere,  clie  al 
28  si  trova  addossato  al  tanto,  il  costrutto  emerge  in 
modo  chiaro  e  indiscutibile. 
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MIA    PKOVVISORIA    EDIZIONE    CRITICA 
DEL  CONTRASTO  CON  UN  COMMENTO 

Non  iiiteudo  di  rinnovare,  fosse  pur  con  più  circospezione, 
il  tentativo  del  Grion  e  del  Corazzini.  Poteva  andare  a  t[uci 
tempi,  e  i)er  quei  capi  scarichi  ;  ma  oggi  ogni  uomo  discreto 
deve  chiedersi:  conosco  io  a  fondo  il  siciliano?  e  il  siciliano 
antico?  e  so  qual  fosse  fra  i  tanti  dialetti  siculi  quello  co- 
munque familiare  al  poeta  ?  e  o'  è  modo  d'  apprenderne  oggi 
le  forme  d'allora?  e  son  io  sicuro  ch'egli  usasse  nel  verso 
quel  dialetto  per  1'  appunto,  senza  mescolarvi  nulla  d'  altri 
dialetti  siculi  e  continentali?  o  che  non  vi  mescolasse  im 
po'  anche  di  quella  ancor  embrionale  e  caotica  lingua  comune 
che  si  andava  formando  nelle  •  scritture  ?  ed  è  facile  credere 
che,  se  pur  volle  usare  niente  piìi  che  un  datò  vernacolo, 
riuscisse  a  metterlo  in  iscritto  senza  perplessità  e  ondeggia- 
menti e  latinismi  f  Nessuno  può  rispondere  a  codeste  domande 
tutte,  e  io  non  posso  risi)ondere  a  nessuna.  L' ideale,  consegui- 
bile o  no  in  eifetto,  in  teoria  sarebbe  di  poter  ricostruire  l'au- 
tografo ;  ma  noi,  oltre  alla  difficoltà  pratica  che  sempre  ci 
sarebbe  nel  filtrarlo  da  un  apografo  unico,  toscano,  e  di  piti 
decennii  x>osteriore,  abbiam  la  difficoltà  teorica  del  non  poterci 
immaghxare  appuntino  che  linguaggio  avesse  in  mira  il  poeta 
e  fin  a  che  punto  lo  sapesse  ritrarre  colla  penna.  E  ciò,  anche 
a  tener  per  certo  eh'  ci  fosse  un  Siculo  e  che  non  adottasse 
proprio  il  pugliese  ;  o  anche  se  viceversa  lo  credessimo  un  Pu- 
gliese e  non  s'  avesse  che  a  ricostruire  il  suo  pugliese  !  Adunque 
il  mio  assunto  è  ben  inù.  modesto.  Nelle  edizioni  diplomatiche 
del  D'Ancona,  del  Monaci  nella  CreMomazia,  del  Salvo  Cozzo,  di 
S.  Satta  e  F.  Egidi,  sono  naturalmente  riprodotti  i  vezzi  grafici 
usuali  allora,  e  i  vezzi  e  i  caimcci  e  le  distrazioni  e  gli  evi- 
denti spropositi  del  copista  ;  ed  io  comincio  dal  correggere 
tutto  ciò  e  dal  rammodernare  l'ortografia,  tanto  che  il  testo 
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possa  leggersi  speditamente,  sgombro  ila  inciampi  estrinseci 
e  illusorii.  Inoltre,  la  l>ella  riproduzione  eliotipica  che  ci  diede 
il  Monaci  mi  ba  reso  agevole  di  riesaminare  la  vera  lezione 
diplomatica,  e  fare  o  confermare  correzioncelle  che  in  tutto 
o  in  parte  consistono  in  nu  ravvicinamento  ad  essa  lezione. 
Fin  qui  dunque  è  come  dire  che  ho  voluto  ritrovare  il  testo 
che  sta  immediatamente  sotto  alla  copia  vaticana,  lasciando 
impregiudicata  la  questione  qual  fosse  il  testo  origiiuirio:  il 
che  in  gran  parte  si  riduce  a  definir  qual  fosse  il  suo  voca- 
lismo. Devo  però  soggiungere  che  dovunque  ho  creduto  d' in- 
traveder chiaramente  il  testo  originario,  o  per  via  della  rima, 
o  per  le  esigenze  grammaticali,  o  per  la  brutalità  del  tosca- 
ueggiamento  che  abbia  generate  forme  impossibili  nonché  in 
siciliano  ma  in  ogni  documento  meridionale,  lì  ho  osato  ad- 
dirittura ritoccare  il  testo  diplomatico  anziché  limitarmi  alla 
solita  premura  di  semplicemente  spolverarlo  e  lavarlo.  Ond'  è 
che,  siccome  il  medesimo  coraggio  non  1'  ho  voluto  avere  dove 
io  non  fossi  altrettanto  certo,  o  dove  in  massima  credo  dover 
ammettere  la  possibilità  di  mescidanze  glottiche  o  vacillamenti 
grafici  del  poeta  stesso,  così  me  n'  è  venuto  un  tutto  insieme 
un  po'  incoerente,  a  cui  ho  da  me  anticipata  la  taccia  di  prov- 
visorio. A  ciò  rimedia  in  parte  il  commento  perpetuo.  Sono 
il  primo  a  vagheggiare  la  speranza  d'  un  testo  piìi  definitivo, 
ma  per  ora  do  questo,  che  facilita  la  lettura  e  lo  studio  \i\- 
tcriore,  e  segna  un  progresso  nella  critica  e  nell'  ermeneutica 
iu  quanto  vi  si  concretizza  ciò  che  di  meglio  s'è  argomentato 
mercè  lo  sforzo  collettivo  di  molti  studiosi. 

Del  copista  vaticano  non  deve  dirsi  uè  troppo  male  uè 
troppo  bene.  Ove  si  rifletta  che  egli  solo  ci  ha  serbato  que- 
sto Dialogo,  ed  in  tale  stato  che  con  semplici  ripuliture  e 
rattoppi  superficiali  ce  lo  siam  ridotto  così  da  leggerlo  cor- 
rentemente, anzi  da  poterne  allegramente  declamare  i  bei 
versi  sonori,  assaporandone  sempre  il  senso,  chiaro  o  chiaris- 
simo eccettochè  appena  in  due  o  tre  passi  scabrosi,  davvero 
che  non  e'  è  gratitudine  che  quegli  non  meriti.  A  ripulire  e 
rattoppare  e'  è  voluta,  sì,  una  gran  fatica,  ma  ve  ne  sarebbe 
bastata  una  un  po'  minore  se  subito  vi  si  fosse  proceduto  con 
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serenità,  con  metodo,  e  cou  perfetta  conoscenza  dei  dialetti  me- 
ridionali, ila  d'altra  parte  sarebbe  grave  errore  qualificar  colui 
come  la  fenice  dei  copisti,  riporvi  una  fede  piena,  considerar 
come  sacrilegio  o  temerità  il  metter  le  mani  sulle  sue  linee, 
dar  peso  perline  all'  ujiire  o  staccare  clie  fa  le  sillabe  o  le . 
parole  ;  mentre  le  stacca,  o  tanto  piìi  le  accozza,  senza  ragione, 
e  molte  parole  che  dovrebbero  esser  tronche  le  scrive  intere, 
sbadatamente  sopprime  una  di  due  sillabe  eguali  che  si  suc- 
cedano, trascura  spessissimo  il  raddoppiamento  delle  conso- 
nanti, omette  qualche  parola  o  particella,  sciupa  senza  scrupolo 
la  misura  del  verso.  Parecchi  di  tali  procedimenti  eran  comuni 
allora,  parecchi  son  di  tutti  i  tempi  per  chi  copia  alla  grossa  ; 
ma  altro  è  il  non  scandolezzarsene,  altro  il  non  riconoscere 
eh'  egli  ebbe  una  buona  dose  di  sguaiataggine,  e  che  a  noi 
ne  deriva  il  diritto  e  il  dovere  di  correggere,  con  prudenza 
insieme  e  franchezza.  Soprattutto  poi  non  bisogna  lusingarsi 
eh'  egli  ci  abbia  preservato  cosi  bene  la  forma  meridionale, 
in  ispecie  il  A'ocalismo,  da  metterci  in  grado  di  sentenziar  so 
il  testo  fosse  piuttosto  pugliese  che  siculo  ;  e  ricordiamoci  che 
noi  rispetto  a  questa  poesia  stiamo  come  se  la  romanza  na- 
poletana del  1836,  P  te  voglie  bene  assaje,  non  la  conoscessimo 
se  non  per  una  copia  fattane  da  mi  Toscano  verso  il  1880  o  90. 
Della  toscanità  del  codice  vaticano  ninno  dubita,  e  solo  si 
potrà  spiare  meglio  per  una  piìi  precisa  determinazione.  Noto 
r  ahaUare  {abbattere)  del  v.  58,  che  fa  pensar  a  Siena  ;  ma  è 
indizio  troppo  isolato.  Una  cosa  pure  notabile  mi  par  questa  : 
chi  scriveva,  o  chi  gli  dettava,  doveva  saper  un  po'  a  me- 
moria la  poesia.  Il  secondo  emistichio  dell' 11  s'apre  con  un 
donna  (poi  abolito),  certo  perchè  colui  aveva  uell'  orecchio  il 
51  e  il  121.  Neil'  89  dopo  intendi  e'  è  un  bella  (poi  cancellato), 
certo  perchè  gli  risuonava  all'  orecchio  il  25.  Al  120  e'  è  li 
cavelli  m'  aritonno,  cioè  la  chiusa  del  10,  cui  dopo  si  sosti- 
tuisce la  chiusa  vera.  Sono  distrazioni  molto  caratteristiche, 
e  chiunque  ha  imparato  a  mente  questo  Dialogo  può  aver 
provato  che  proprio  le  stesse  son  capitate  pili  volte  a  lui  nel 
recitarselo.  Ora,  che  il  copista  o  il  dettatore  sapesse  il  testo 
mi  po'  a  memoria,  come  può  significar  qualcosa  circa  la  no- 
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toiietù  (k'ila  poesia,  così  aiuta  a  spiegarti  due  cose  opposte  : 
la  totale  sutlieieuza  ilella  traserizione  e  le  parziali  mende. 

Quanto  al  poeta,  la  perfetta  misura  di  molti  suoi  versi  an- 
che cjnali  il  copista  ce  li  dà,  la  grande  o  relativa  facilità  con 
cui  quasi  tutti  gli  altri  s'  aggiustano,  e  la  pieghevolezza  dei 
pochissimi  rimanenti  a  lasciarsi  accomodare  con  lievi  e  oneste 
congetture,  mi  hanno  sempre  piìi  convinto  clic  egli  fu  un 
verseggiatore  irreprensibile  e  valente.  E  questa  persuasione 
ha  Unito  con  accrescer  la  mia  risolutezza  nel  perfezionare  la 
lezione  diplomatica,  dovendomi  ogni  sciatteria  metrica  jiarere 
inconcepibile  in  un  tale  verseggiatore. 

Non  mi  resta  se  non  d'  avvertire  che  con  l)\i  ricliiamo  il 
solito  lavoro  del  D'Ancona;  con  SC  il  fascicolo  già  citato 
del  Salvo  Cozzo  ;  con  StE  la  ristampa  del  vaticano  3793  di 
S.  Satta  e  F.  Egidi  per  la  Società  Filologica  Romana  (1903); 
con  MC  la  Crestomazia  del  Monaci  ;  con  Eliot  la  riproduzione 
eliotipica  dei  fogli  del  codice  contenenti  il  Contrasto,  nell'Ar- 
chivio Paleogratìco  Italiano  (Roma,  Martelli,  1882)  ;  con  Rg 
il  Eegimcìi  saìiUatis  edito  dal  Mussafia  (Vienna  1884);  con 
Bgn  i  Bagni  di  Pozzuoli  editi  dal  Percopo  (Napoli  1887);  con 
A  il  vaticano  3793  ;  con  B  il  vaticano  4823  :  pretta  copia  del 
precedente  epperò  di  rado  preso  in  considerazione. 


Rosa  fresca  auJeutissima     c'appari  inver  la  state, 
Le  douue  ti  disiano     pulzelle  e  maritate  : 
Tràjimi  d'  este  focora     se  t'  este  a  boloutate. 
Per  te  non  aio  abbento  notte  e  dia, 
Peuzando  pur  di  voi,  madonna  mia. 

II. 

Se  di  meve  trabàgliti,     follia  lo  ti  fa  fare. 

Lo  mar  potresti  arrompere,     avanti,  e  semenare, 

L' abere  d' esto  secolo     tutto  quanto  assembrare  : 

Aveieme  non  pòtteri  a  esto  monno. 

Avanti  li  cavelli  m'aritouno. 
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III. 

Se  li  cavelli  aitoimiti,     avanti  Ibss'  io  morto; 
12      Cà  in  issi  mi  pèrderà     lo  solacelo  e'I  diporto. 

Quando  ei  passo  e  vejoti,     rosa  fresca  de  l'orto, 
Bono  conforto  donimi  tutt'  ore  : 
15  Poniamo  che  s'ajunga  il  nostro  amore. 

IT. 

Ch«  U  nostro  amore  ajiingasi    non  boglio  m'attalenti . 
17       Se  ci  ti  trova  pàremo     cogli  altri  miei  parenti, 

Guarda  non  t'  aricolgano     questi  forti  correnti . 
Como  ti  sappe  bona  la  venuta, 
20  Consiglio  che  ti  guardi  a  la  partuta. 

Y. 

Se  i  tuoi  parenti  trò vammi,     e  che  mi  pozzou  fari? 
22       Una  difensa  mettoci     di  dumilia  agostari. 

Non  mi  toccàra  pàtreto    per  quanto  avere  à'm  Bari. 
Viva  lo  'mperadore  grazi'  a  Deo  ! 
25  Intendi,  bella,  quel  che  ti  dico  eo  ? 

VI. 

Tu  me  no'  llasci  vivere     né  sera  uè  maitino. 
27       Donna  mi  son  di  pèrperi,     d'  auro  massamotino. 

Se  tanto  aver  donasserai     quanto  à  lo  Saladino, 
E  per  ajunta  quant'  à  lo  Soldano, 
30  Toccaiemc  non  pòtteri  a  la  mano. 

.  vn. 
Molte  sono  le  temine     e' anno  dura  la  testa, 
32      E  l'omo  con  parabole     l'addimiua  e  ammonesta  : 
Tanto  intorno  percàzzala    fin  che  1'  à  in  sua  podestà. 
Femina  d' omo  non  si  pò  tenere  : 
35  Guardati,  bella,  pur  de  ripentere. 
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Ch'  co  ine  liprntéssende  ?     iivaiiti  foss'  io  iviicisa 
C;i  nulla  Ixnia  fcinina     per  me  fosse  riprisa  ! 
Aersera  passastici,     còreiuo,  a  la  distisa. 
Acquistati  riposo,  canzoueri  : 
Le  tue  paràole  a  lue  non  piaccion  guevi  ! 


Doi  !  (juante  son  le  scliiàntora    che  m'ai  mise  a  lo  core, 
42      E  solo  purpenzànnome     la  dia  quanno  vo  fore  ! 

Femina  d'esto  secolo     non  amai  tanto  ancore, 
Quant'  amo  teve,  rosa  invidiata  : 
4ò  Ben  credo  die  mi  fosti  disti  nata. 


Se  distinata  fosseti     cadérla  de  l'altezze, 
Che  male  messe  forano     in  teve  mie  bellezze. 
Se  tanto  addiveuissemi,     tagliàrami  le  trezze, 
E  consore  m'avrenno  a  una  magione. 
Avanti  che  m'artocchi  'n  la  persone. 


Se  tu  consore  arrenneti,     donna  col  viso  cleri, 
52       A  lo  mostero  venoci     e  rennomi  confieri. 

Per  tanta  prova  véncere     farailo  volonteri. 
Con  teco  stao  la  sera  e  lo  maitino  : 
65  Besogn'è  eh'  io  ti  tenga  al  meo  domino, 

XII. 

Boimè  tapina  misera     com'ao  reo  distinato  ! 
67       Geso  Cristo  l'altissimo     del  tutto  m'è  airato  : 

Concepistimi  a  abbattere     in  .omo  blestiemato  ! 
Cerca  la  terra  ch'este  granne  assai, 
60  Chiù  bella  donna  di  me  troverai. 
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Cercat'aio  Calabria.     To.sraiia  e  Lombardia, 
Puglia,  Costantinopoli,     Genoa,  Pisa  e  Soria, 
Lamagna  e  Babilonia,     e  tutta  Barberia  : 
Donna  non  ci  trovai  tanto  cortese, 
Perchè  sovrana  <li  nieve  te  prese. 


Poi  tanto  trabagliastiti,     taccioti  meo  pre'gheri 
67       Che  tu  vadi  addoniànninii     a  mia  mare  e  a  nion  peri. 

Se  dare  mi  ti  degnano,     menami  a  lo  mosteri, 
E  sposami  davanti  de  la  jenle, 
70  E  poi  forò  le  tuo'  comannamente. 

XV. 

Di  ciò  che  dici,  vìtama,     neiente  non  ti  baie, 
72      Cà  de  le  tuo'  parabole     fotto  n'ò  ponti  e  scale. 

Penne  peuzasti  mettere,     souti  cadute  l'ale; 
E  dato  t' aio  la  bolta  sottana . 
75  Dunque,  se  pòi,  tèniti  villana. 


En  paura  non  mettermi     di  nullo  manganiello  : 
77       Istòmi  'n  està  groria     d'esto  forte  castiello. 

Prezzo  le  tuo'  parabole     meno  che  d' un  zitello. 
Se  tu  no'  lievi  e  vàitine  di  quaci, 
80  Se  tu  ci  fosse  morto  ben  mi  chiaci. 

XVII. 

Dunque  voi'resti,  vìtama,     ca  per  te  fosse  strutto? 
82      Se  morto  essere  debboci     od  intagliato  tutto, 

Di  quaci  non  mi  mòssera     se  non  ai'  de  lo  frutto 
Lo  quale  stao  ne  lo  tuo  jardino  : 
85  Di.siolo  la  sera  e  lo  matino. 
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XVIII. 

Di  i[iw\  frutto  non  ùbhero     conti  nò  cabalievi  ; 
87     Molto  lo  disiarouo     marchesi  e  justizieii, 

Avere  noude  pòttero,     gìroude  molto  feri, 
lutendi  bene  ciò  che  bole  dire? 
90  Meli  este  di  mill'oTize  lo  tuo  avire  ! 

XIX. 

Molti  sou  li  garofani,     ma  non  che  salma  nd'ai  : 
02     Bella,  non  dispregiarenii     s' avanti  non  m' assai  ! 

Se  vento  è  in  proda  e  girasi     e  jiiugeti  a  le  prai, 
A  rimembrare  t' ao  este  parole  : 
95  Cà  dentra  està  animella  assai  mi  dole. 

XX. 

Macàra  se  dolesseti     che  cadesse  angosciato, 
97     La  gente  ci  corresseno     da  traverso  e  da  lato, 

Tutf  a  meve  dicesseno:     Accorri  esto  malnato  ! 
Non  ti  degnàra  porgere  la  mano, 
100  Per  quanto  avere  à  '1  Papa  e  lo  Soldano. 

XXI. 

Deo  lo  volesse,  vìtama,     te  fosse  morto  in  casa  ! 
loa     L'  arma  n''  anderìa  consola,     ca  dì  e  notte  pantasa. 

La  jente  ti  chiamàrano  :     Oi  peijura  malvasa, 
Cài  morto  Tomo  in  casata,  traìta  ! 
105  Sanz'  onni  colpo  levimi  la  vita. 

xxn. 

Se  tu  no'  lievi  e  vàitiue     co  la  maladizione, 
107     Li  frati  miei  ti  trovano     dentro  chissà  magione, 

Bello,  ben  lo  mi  sofferò     pèrdici  la  persone} 
C'a  meve  se'  venuto  a  sormonare  : 
110  Parente  e  amico  non  t'  ave  a  aitare. 
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A  meve  non  aitano     amici  né  i)arenti  : 
112     Istrano  mi  sou,  càraina,     entra  està  bona  jenti. 

Or  fa  un  anno,  vitama,     ch'entrata  mi  se'  'n  menti, 
Di  quanno  ti  vististi  lo  maiuto, 
Ilo  Bella,  da  quello  jorno  soii  fcruto. 


Di  tanno  'nnainorastiti,     alii  Juda  lo  traìto  !, 
117     Come  se  fosse  porpore,     iscarlato,  o  sciamito  f  ! 

S'  a  le  Vangelie  jurimi     che  mi  si'  a  marito, 
Ayereme  non  pòtteri  a  esto  nionno. 
120  Avanti  in  mare  jittomi  al  perfonno. 

XXV. 

Se  tu  nel  mare  jìttiti,     donna  cortese  e  fina, 
122     Dereto  mi  ti  misera     per  tutta  la  marina, 

E  poi  ca  annegasseti     trobàrati  a  la  rina  ; 
Solo  per  questa  cosa  adimpretare  : 
125  Con  teco  m'aio  a  j ungere  e  a  peccare. 

XXTI. 

Segnomi  in  Patre  e  'n  Filio     ed  in  santo  Matteo  ! 
127     So  ca  non  se'  tu  retico     o  figlio  di  giudeo, 

E  cotale  parabole     non  udì  dire  anch'  eo  ! 
Morta  si  è  la  femina,  a  lo  'ntutto 
130  Perdeci  lo  sabore  e  lo  disdutto. 

xxvn. 

Bene  lo  saccio,  càrama;     altro  non  pozzo  fare  ! 
132     Se  quisso  non  arcomplimi,     làssoue  lo  cantare. 

Fallo,  mia  donna,  i)li\zzati,     che  bene  lo  puoi  fare! 
Ancora  tu  nomm'  ami,  molto  t'  amo, 
135  Sì  m'  ai  preso  come  '1  pesce  a  1'  amo. 
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Sazzo  che  m'ami,  e  amoti     di  core  paladiuo. 
137     Levati  suso  e  vattene,     tornaci  a  lo  matino. 

Se  ciò  che  dico  facemi,     di  bon  cor  t'amo  e  fino. 
Qnisso  et)  t' im prometto  sanza  faglia  : 
140  Te'  la  mia  fede  che  m'ài  in  tua  baglia. 

XXIX. 

Per  zo  clie  dici,  càrania,     neiente  non  mi  movo. 
142     Innanti  x^i'enni  e  scannami  :     tolli  esto  cortei  novo. 

Esto  fatto  far  potesi     innanti  scalfì  un  uovo. 
Arconiijli  mi'  talento,  amica  bella, 
145  Che  1'  arnia  co  lo  core  mi  si  'nfella. 

XXX. 

Ben  sazzo,  l'arma  doleti,     com'omo  c'ave  arsura. 
147     Esto  fatto  non  pote.si     per  nuli'  altra  misura. 

Se  non  ài  le  Vangelie,     che  mo  ti  dico  jura, 
Avereme  non  puoi  in  tua  podestà  : 
150  Innanti  prenni  e  tagliami  la  testa. 


Le  Vangelie,  càrama?     ca  io  le  porto  in  sino  ! 
152     A  lo  mostero  presile:     non  ci  era  lo  patrino. 

Sovr' esto  libro  juroti     mai  non  ti  vegno  mino. 
Arcompli  mi'  talento  in  caritate, 
155  Che  1'  arma  me  ne  sta  in  suttilitate. 

XXXII. 

Meo  sire,  poi  jurastirai,     eo  tutta  quanta  incenno. 
157     Sono  a  la  tua  presenzia,     da  voi  non  mi  difenno. 

S'  eo  minespreso  àioti,     merzè,  a  voi  m'  arrenno. 
A  lo  letto  ne  jimo  a  la  bon'  ura, 
160  Che  chissà  cosa  n'è  data  in  ventura. 
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Str.  I.  -  Vs.  1.  Se  si  può  ammettere  un'ombra  di  dubbio 
che  il  poeta  piuttostochè  e'  appari  volesse  ca  pari,  non  è  però 
dubbio  che  il  verbo  sia  di  2*  pers.,  ciò  essendo  reso  inevi- 
tabile dal  ti  del  v.  2.  —  Anche  Kg  ha  state  oltre  estate  e  Bgu 
solo  state  ;  ed  è  la  forma  ancora  costante  nei  dial.  mer.,  oltre' 
il  non  ben  toscano  està  della  lingua  colta  locale.  —  Gallicismo 
inver. 

2.  Xon  serve  desiderar  homini  (distrazione  del  Colocci)  o  giu- 
stiticar  donne,  che  il  discorso  non  è  ancor  rivolto  direttamente 
alla  bella:  non  si  saprebbe  intendere  perchè  le  si  dicesse  che 
appare  in  primavera,  e  poco  s"  intenderebbe  perchè  le  si  desse 
deir  odorosa.  Si  tratta  della  vera  rosa  di  maggio,  da  tutte  le 
donne  desiderata  ;  e  la  bella  è  semplicemente  ]3aragonata  a  una 
tal  rosa.  Solo  è  notevole  la  rapida  fusione  fra  i  due  termini 
del  paragone,  sicché  subito  nel  3  la  rosa  è  già  divenuta  la 
donna  in  carne  e  ossa.  A  rigore  dovrebbe  dire  :  Tu,  che  sei 
pari  alla  rosa  schiudente  in  maggio  e  da  ogni  donna  deside- 
rata, traggimi  ecc.  Invece  comincia  quasi  obbliandosi  poeti- 
camente e  galantemente  uell'  accenno  alla  rosa,  e  poi  con 
irresistibile  impeto  vien  subito  al  concreto. 

3.  Il  boluntate  d'un  cod.  del  Vulg.  EL,  latinismo,  nulla  dice 
circa  la  questione  se  Cielo  scrivesse  iolon  o  bulun. 

II.  -  7.  Poteresti  emendabile  in  pòtteri,  pòttiri;  ma  farebbe 
monotonia  col  9.  Eppoi,  se  abbondan  le  forme  in  ara  era  ecc., 
anche  per  amor  dello  sdrucciolo  {tagliarami),  non  manca  vor- 
resti 81  ;  oltre  caderia  46,  anderia  102.  —  Non  disprezzabile 
l'accenno  di  A.  Gallo  e  SC  al  proverbio  Zappari  a  V acqua  e 
siminari  a  lu  ventu.  Non  però  occorre  mutar  il  solito  avanti,  e 
intravedervi  a'  venti:  toscaneggiamento  di  ai  venti,  ove  ai 
stesso  non  sarebbe  ben  meridionale.  Basta,  ed  è  bello,  il  largo 
svolgimento  dell'unico  motivo  :  l' inarabilità  del  mare  (cfr.  omer. 
àipóysTO?).  Solo  è  dubbio  se  asemenare  debba  farsi  e  semenare, 
o  e  assemenare  (ove  n'  esistessero  altri  esempii)  ;  o  a  semenare, 
che  valesse  per  seminarvi  —  Cfr.  sic.  arrùmpiri,  arare. 

9-10.  Ariionno  (o  valga  arrotondare  o,  eh' è  meglio,  ritóndere) 
fa  buona  rima  soltanto  o  in  questa  forma  romanesca,  abruz- 
zese ecc.,  o  in  forma  sicula.  Ma  in  napoletano,  molisano  ecc., 
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no  ;  perchè  i  verbi  vi  suonano  io  monno,  tu  munni,  isso  monna, 
e  così  io  attonno,  ecc.,  mentre  i  nomi  son  munno  ecc.,  e  gli 
agg.  munno  monna,  tunno  tanna  ecc. 

III.  -  12.  La  dierosi  o  dialefe  che  pongo  in  cà  in  è  resa 
tollerabile  dall'  energia  del  eà  e  dal  timbro  della  sua  vocale. 
Ma  certo,  a  osar  di  più,  sarebbe  facile  porre  un  ci,  dopo  o 
(cfr.  17)  prima  del  mi;  il  quale  ci  potè  cadere  per  essersi  preso 
come  un'  erronea  anticipazione  del  ci  (passo)  del  13.  Il  e'  (tisi 
(che  così)  del  SC  sarebbe  un  gallicismo  troppo  crudo,  in  ispecie 
fuor  di  rima,  e  senz'  alcun  sapore  stilistico.  Insonmia  il  più 
probabile  per  me  è:  Cà  in  issi  ci  mi  pèrderà,  —  Il  senso  im- 
mediato è  chiaro  :  ne'  tuoi  capelli,  perduti  che  fossero,  verrei 
io  a  jierdere  la  mia  gran  consolazione.  Ma  il  senso  più  riposto 
è  discutibile.  Vuol  egli  dir  solo  che  col  taglio  dei  capelli,  poi- 
ché significa  la  monacazione,  ei  ci  perderebbe  quel  gran  con- 
forto che  è  l'amarla?  O  vuol  dire  che  gli  fa  orrore  il  taglio 
di  quei  capelli  tanto  belli,  in  cui  più  la  sua  vista  si  pasce 
quando  la  vede?  O  anche  insinuare  il  voluttuoso  pensiero  che 
il  vezzeggiar  quei  capelU  è  una  delle  sue  maggiori  speranze 
ed  una  delle  gioie  che  piìi  pregusta?  Ciascuna  delle  tre  cose 
è  possibile,  ed  è  ben  probabile  che  tutte  e  tre  si  combinino 
insieme.  Anzi  1'  espressione  è  così  energica  (lo  solaccio  ecc.), 
che  sembra  esigere  anche  il  terzo  ardito  pensiero. 

14.  Che  m  conforto  ci  sia  1'  intenzione  d'  una  rimalmezzo 
con  orto  ecc.?  Sarebbe  1'  unica  sui  32  endecasLUabi  così  situati  ! 
Nel  94  è  dubbio  se  debba  leggersi  f  hai  o  altrimenti,  e  la  ri- 
malmezzo cadrebbe,  se  mai,  in  una  diversa  sede.  Anche  negli 
emistichii  sdruccioli  non  c'è  rima  se  non  ai  v.  97-98.  In  qualche 
altro  punto  v'  è  1'  assonanza  o  la  consonanza,  ma  si  vede  che 
ciò  deriva  solo  dal  perchè  gli  sdruccioli  sono  piii  facilmente 
ottenuti  con  forme  grammaticali  analoghe.  Sicché  nei  v.  96-8 
la  più  o  meno  eguaglianza  nella  fine  degli  emistichii  (dolesseti, 
acoorresseno,  dicesseno)  non  ha,  oltre  la  ragione  generica  or  ora 
detta,  altra  ragione  siiecifica  se  non  la  foga  con  cui  lì  è  ri- 
mestato il  medesimo  concetto.  Insomma  artificii  metrici  se- 
condarli non  vi  sono  in  tutto  il  componimento,  e  la  rimal- 
mezzo di  questo  conforto  o  ebbe  un  intento  tutto  stilistico,  o 
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risultò  per  mero  caso,  e  forse  il  poeta  stesso  non  vi  fece  at- 
tenzione, coiuo  non  ve  la  fece  forse  nessuno  prima  di  me. 

15.  L' interrogativo  apposto  qui  dal  Grion  non  serve,  e  per 
poco  non  riesce  nocivo.  L'uomo  dice  :  «  quante  volte  ti  vedo  ne 
Ilo  gran  consolazione,  mettiamoci  dunque  a  far  all'  amore  in  per- 
fetta regola,  stabiliamo  {jìoniamo)  ohe  1'  amore  sia  reciproco  !  ». 
L' interrogativo  non  menerebbe  che  a  dar  forma  peritosa  a  ciò 
che  è  meglio  sia  imperativo  in  bocca  a  un  uomo  così  risoluto. 

IV.  -  16.  Non  occone  mutare,  col  Corazzini,  in  Vattalentì, 
benché  a  prim'  aspetto  paia  giusto  che  il  non  voglio  di  lei  ri- 
guardi un  proposito  o  un  sentimento  di  lui.  Gli  è  che  la  donna 
esprime  energicamente  tutta  la  sua  ripugnanza  :  «  questo  gu- 
sto di  amar  te  non  ce  1'  ho  e  non  ce  lo  voglio  avere  ». 

18.  A  ribadire  che  forti  correnti  non  sono  che  i  parenti  che 
han  buone  gambe,  giova  svolgere  una  riflessione  dell' Irabriaui, 
astraendola  dalle  ipotesi  con  cui  egli  la  complicò.  La  scena  «"^ 
sicuramente  in  una  città  di  mare,  qual  che  essa  sia  ;  quindi  una 
rapida  corrente  di  torrente  o  di  fiume,  ove  colui  potess' esser 
buttato  dai  parenti  della  donna,  non  è  possibile  ci  fosse  lì  sotto 
o  presso  la  casa  di  lei.  Salvo  la  dannata  e  gratuita  ipotesi  che 
in  quella  città  vi  fosse  un  quissimile  della  lava  dei  Vergini,  che 
un  tempo  precipitava  in  Napoli,  dopo  una  gran  pioggia,  nella 
strada  Foria,  o  di  quella  da  cui  è  di  tanto  in  tanto  afditta  Bari  ; 
e  che  per  giunta  il  damo  avesse  scelto  proprio  il  momento  suc- 
cessivo a  una  pioggia  torrenziale  per  percazzare  la  bella! 

19-20.  Sep2)e  muto  in  sappe,  col  Caix  —  Probabile  che  il  tèsto 
avesse  Consigliati  che  quardi,  o  magari  Consiglioti  ti  guardi. 
Spiegabile  1'  adulterazione,  soprattutto  se  si  parte  da  quest'  ul- 
tima forma,  dove  uno  dei  due  ti  contigui  potè  essere  omesso 
da  un  trascrittore  (cfr.  66),  e  alla  deficienza  metrica  venutane 
potè  un  altro  rimediare  mettendo  un  che  dojio  consiglio:  ov- 
vero un  primo  aver  aggiunto  un  che  fra  i  due  ti,  e  un  altro 
aver  soppresso  il  primo  ti  per  ristabilire  il  ritmo. 

V.  -  21.  Il  copista,  che  scrive  scempie  tante  doppie,  avrà 
scritto  trovami  coli'  intenzione  che  valesse  tròvammi.  Sta  a  ve- 
dere se  1'  assimilazione  fu  nel  testo  primitivo  o  non  vi  fu  tro- 
vanmi.  — Se  i  tuoi  è  sospetto:  diplomatir-amente,  per  uno  sgor- 
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bio  elio  fece  tìu  leggere  Seii  tuoi;  gramiiiaticiilmente,  perchè 
/  non  è  pretta  formu  meridionale  dell', articolo,  e  in  qnesto  testo 
non  apparii'ebbe  che  qui!  Agli  altri  concieri  proposti  potrei 
aggiungere  Se  ìi  parenti  ecc.,  o  Se  li  tuoi  ci  mi  trovano,  o  TJ 
tuoi  parenti  trovanmi? ;  ma  la  possibilità  stessa  di  molti  espe- 
dienti toglie  il  coraggio  di  sceglierne  uno. 

23.  L'autore  avrà  certo  scritto  patreto  (prescindiamo  dal 
vocalismo),  e  padreto  è  un  toscaneggiamento  prima  o  poi  fat- 
tone dai  copisti.  L'intenzione  di  toscaneggiare,  posto  puro 
che  fosse  verosimile  per  quel  tempo,  è  inverosimile  qui  dove 
alle  forme  nobili  o  gallicizzanti,  con  cui  la  donna  indica  suo 
padre,  l'amatore  vuol  contrapporre  la  forma  ordinaria,  indi- 
gena, come  per  far  discendere  al  suo  giu.sto  livello  quel  personag- 
gio che  la  figlia  si  dà  1'  aiia  di  chiamare  in  modo  signorile. 

24.  Credo  l'originale  avesse  grazVa,  e  che  la  rara  soppres- 
sione dell'i  sia  del  copista  (cfr.  Caix,  Orig.,  p.  159).  Proba- 
bilmente anche  si  deve  a  lui  o  ai  suoi  predecessori  il  d  di 
'mpeì-adoì-e,  benché  fosse  forma  tanto  usuale  nella  poesia,  ov'era 
infiltrata  dall'esempio  iiroveuzale  e  nord-italiano  (Caix,  1.57). 
Ma  il  Mezzogiorno  tutto  vi  ripugnava  e  ripugna  in  modo  ben 
piti  assoluto  del  toscano,  né  è  verosimile  che  per  il  titolo  della 
persona  regnante  non  fosse  usuale  la  forma  fonetica  paesana. 
Resterebbe  al  piìi  supponibile  che  o  la  penna  del  poeta  in- 
dulgesse a  un'  abitudine  grafica  contratta  colla  lettura  dei 
]M>eti  illustri,  o  che  egli  mettesse  qui  l' intenzione  di  far  che 
r  uomo  si  desse  aria  pur  con  una  pronunzia  aftettata.  —  Tutta 
la  frase  dirà  :   «  Viva  quei  eh'  è  imperatore  per  grazia  di  Dio  ». 

25.  Avendosi  nel  codice  quello  chetidico  eo,  una  sillaba  gli 
va  tolta,  e  non  e'  è  che  l' imbarazzo  della  scelta  ;  potendosi 
sopprimer  il  ti,  superfluo,  o  supporre  l' ellissi  del  che,  tanto 
ovvia  allora  e  non  estranea  a  questo  poeta  (cfr.  66,  101,  108, 
156,  e  forse  153),  o  scrivere  quel  :  poiché,  per  ripugnanti  che  siano 
tali  troncamenti  all'  organo  meridionale,  questo  poemetto  ne 
ha  molti  indubitabili,  come  gli  altri  testi  di  quelle  età,  aulici 
e  non  aulici.  Preferisco  quel  che  ti  dico  eo,  perchè  qui  occorre 
un  costrutto  ovvio  ed  energico,  non  lambiccato  per  ellissi;  o 
se  no  quello  che  dico  eo. 
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AI.  -  2G.  Altrove  (85,  l'òl)  matino.  l;i  schietta  forma  me- 
ridionale ;  ma  non  ci  autorizza  a  toglier  via  questo  e  l'altro 
(54)  maitino,  provenzalismo  allora  così  comune,  e  che  ha  pur 
oggi  i  suoi  ultimi  echi  in  parlate  meridionali  nel  derivativo 
maitinaia  significante  una  specie  di  canzone  burlesca.  A  suo 
tempo  la  notai  per  Campobasso,  come  il  Mnssafia  (Beitrag  ecc., 
liì-l)  j)er  dialetti  settentrionali.  Questo  maitino  dunque  è  pos- 
sibile che  risalga  al  rimatore  stesso,  che  o  ci  cascasse  per 
l' oscillazione  clie  in  ogni  tempo,  e  specialmente  in  quello, 
avviene  a  tutti  di  fare  tra  due  forme  d'  un  vocabolo,  o  vo- 
lesse porre  un'  aftettazioncella  di  più  sul  labbro  della  donna 
e  sul  suo.  Lo  scarso  numero  dei  casi,  due  maitino  contro  due 
matino,  e  il  trovarsi  quest'  ultima  forma  anche  in  uno  dei  più 
appassionati  versi  dell'amatore  (85),  rende  impossibile  asse- 
verar l' intenzione  stilistica  o  lo  sceverar  comunque  la  grafia 
dell'autore  da  quella  dell'amanuense. 

27.  Da  che  C.  Desiraoni  {Giorn.  Ligustico,  188tì,  p.  73)  ci 
scoperse  che  massamiitino  era  1'  epiteto  d'  una  moneta  coniata 
dagli  Almoadi,  detti  anche  re  dei  Massimnti,  la  quale  per  esser 
d'  oro  fino  ebbe  molto  credito  pur  tra  i  Cristiani,  specie  ma- 
rittimi, un  grosso  enigma  s'  è  dileguato.  Ce  lo  regalò  il  co- 
pista col  suo  massa  motino.  Ma  scrisse  egli  così  perchè  già  al 
suo  tempo,  o  nel  suo  paese,  quel  pentasillabo  non  si  capiva, 
e  lui  vi  fiutò  un  massa  {(Tauro),  seguito  da  un  motino  miste- 
rioso o  arieggiante  ad  ammonticchio?  È  possibile,  ma  debbo 
notare  ohe  in  verità  lo  stacco  tra  massa  e  il  resto  è  ben  poco 
maggiore  di  quel  eh'  egli  ci  dà  in  aseme  nave,  ponia  mo,  den- 
gna  no,  menami  alomo  steri,  sono  tica  dute,  ango  sciato  ecc.,  dove 
certo  egli  capiva  e  solo  non  liadava  a  far  distinzioni  nette. 
Comunque,  l' oro  musulmano  sta  bene  appaiato  coi  bizantini 
perperi.  Se  a  qualcuno  poi  venisse  in  testa  che  tutto  il  verso 
dica  brutalmente  esser  lei  tale  etòra  da  volerci  buoni  perperi 
a  comperarla,  badi  che  ciò  stonerebbe,  non  che  col  tono  di 
tutta  la  poesia,  ma  coi  versi  seguenti.  Ella  non  fa  che  vantarsi 
d' esser  ricca  ;  e  nemmeno  occorre  perciò  dare  a  donna  il  senso 
originario  di  padrona,  dicendosi  auc'oggi  quaggiù  frasi  come 
queste:  ^  uomo  di  trecentomila  ducati,  ì'  femmina  A\  cinquanta 
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liro  al  giorno.  Che  poi  i  suoi  molti  spontanei  accenni  ai  da- 
nari abbiano  in  t'ondo  un'intenzione  volgare,  è  un'altra  fac- 
cenda. 

30.  Non  potresti  toccarmi  neppure  alla  mano;  neppur  una 
mano,  non  che  altro.  Manca  qui  ogn'  idea  del  concedere  o 
chieder  la  mano  nel  senso  matrimoniale.  Escludo  perfino  clic 
quest'  idea  spunti  al  v.  99,  dove  dice  che  non  si  degnereblte 
porgergli  la  mano  per  tutto  1'  oro  del  Papa  e  del  Soldano  e 
per  tutte  le  esortazioni  della  gente  che  fosse  accorsa  in  aiuto 
di  lui  tramortito.  La  gente  la  esorterebbe  a  soccorrere  il  di- 
sgraziato (98),  e  lei  non  stenderebbe  la  mano  a  soccorrerlo  e 
a  mostrarglisi  mitigata:  ecco  tutto.  Sbagliarono  poi  quelli 
che  spiegarono  alla  mano  richiamando  l' idiotismo  meridionale 
uccidere  a  uno  e  sim.,  che  un  tal  costrutto  ha  luogo  coi  pro- 
nomi, coi  nomi  proprii  (ho  visto  a  Pietro)  ecc.,  ma  non  coi 
nomi  non  indicanti  in  un  modo  qualunque  una  persona,  e  nes- 
suno quaggiìi  direbbe  ho  gettato  al  liiro,  gli  ho  amputato  al 
braccio  e  sim.  Il  senso  dunque  non  è  toccare  a  me  la  mano,  ma 
toccare  me  nella  mano.  E  il  dativo  è  come  <|uello  che  si  ha  in 
italiano  ijuando  si  dice/H/en7o  alia  spalla,  mi  colpì  al  naso  ecc. 

VII.  -  32.  Lascio  correre  addimina,  ma  è  piìi  che  probabile 
che  il  poeta  scrivesse  addomina  (o  addumina).  Poco  meno  che 
certo  mi  sembra  poi  che  il  copista  medesimo  al  v.  55  scrisse 
domino.  Colà  pure  MC  e  StE  dimino,  ma  in  Eliot  mi  pare  che 
vi  sia  jjiuttosto  la  traccia  d'  un  o,  e  che  questo  ci  suggerisca 
anche  la  distanza  dal  d. 

33.  Percazzala  o  procazzala?  Il  Monaci  notò  che  l'abbre- 
viatura posta  qui  dal  codice  è  da  scioglier  certamente  in  per 
al  V.  100,  ma  di  solito  vale  senza  dubbio  prò,  e  altra  suol 
esser  quella  indicante  i)ei\  Aggiungasi  che  nessun  altro  esem- 
pio di  percacciare  ci  danno  i  vocabolarii  italiani,  né  pare  ve 
ne  siano  riscontri,  con  questo  significato,  in  testi  o  parlate 
meridionali,  mentre  con  procazzare  si  resterebbe  meglio  nel- 
r  àmbito  italiano.  Ma  se  invece  si  ritenga  più  A'erosimile  un 
gallicismo,  e  la  questione  si  riduca  a  risolvere  se  il  poeta  ri- 
calcasse il  fr.  pourchasser  o  il  prov.  percassar,  h  più  verosimile 
il   provenzalismo,  anche   perche  il  fr.  lo  avrebbe   sospinto   a 
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piircazzare,  come  si  vede  dal  jmrpenzànnome  del  42.  KisaHre 
dal  ìt.  por-  pur-  alla  sua  base  latina  2>»"o  non  era  ardua  impresa, 
ma,  oltreché  il  i)oeta,  come  s'  è  visto,  non  lo  fece  per  povr- 
pensei;  resta  sempre  che  entrambe  le  voci  galliche  gli  davano 
il  p  iniziale  non  seguito  immediatamente  da  r,  sebbene  sepa- 
ratone da  non  identica  vocale;  cosicché  egli,  se  fu  indotto  a 
peixazzare  dal  provenzale,  non  ne  sarebbe  stato  nemmeu  dal 
francese  distolto.  E  chi  sa  se  non  è  da  soggiungere  clie  ad 
orecchio  educato  al  latino  il  jjer-  dava  meglio  l'idea  dell'in- 
sistere e  del  riuscire.  Del  resto  un  percacciare  v'è  nel  Kg, 
ma  A"i  significa  il  dar  fuori  il  soverchio  peso  del  ventre,  la 
sella  (v.  600),  che  altrove  (525)  è  prescritto  di  non  trattenere  ; 
e  il  Mussafia  a^Teblje  dovuto  più  risolutamente  considerarvi 
sella  come  un  perfetto  sinonimo  oramai  del  detto  «  peso  ». 
Ferca^ar  è  anche  nell'Uguccione  (590),  col  senso  di  adoperarsi 
nel  bene  e  per  conquistare  il  Paradiso,  e  peì-cago  (1228)  con 
quel  di  preghiera  smaniosa  ;  ma,  come  avvertì  il  Tobler,  vi 
si  ha  anche  percuraior,  perdestinadho ,  pervenuto  (preveduto;, 
sicché  li  si  riduce  a  mero  fenomeno  fonetico,  non  è  che  la 
variante  fonica  di  procacciare.  Difficile  definire  il  rapporto  tra 
il  verbo  del  Eg  e  quel  di  Cielo,  materialmente  identici  ma 
di  diverso  senso  ;  e  non  è  da  escluder  che  il  rimatore  medicale 
avesse  nell'orecchio  la  lingua  di  Cielo.  Comunque,  questo  ri- 
scontro favorisce  il  percuzzala ;  e  ne  attenua  l'aspetto  di  gal- 
licismo crudo,  i)ersonale  e  stilistico.  Cfr.  sic.  pircacciu  pro- 
cacciu,  oltre  pirfumu  ecc.  A  rigor  di  sintassi  s' aspetterebbe 
percàzzale,  ma  è  spontaneo  e  bello  il  passaggio  dal  plurale  al 
singolare,  che  forse  s'  annida  già  nel  32.  L'  uomo  ha  quella  data 
donna  in  capo,  perciò  è  naturale  che  dalla  massima  sulle /emine 
passi  senza  volerlo  al  concreto,  a  una  cui  dà  la  caccia. 

34.  Il  jjitò  del  codice  m'  è  parso  un  toscanesimo,  mentre  il 
dittongo  non  lo  sarebbe  alla  seconda  persona,  dove  invece  (75) 
il  codice  ha  j>oì'  / 

Vili.  -  36.  Ho  lungamente  esitato  se  a  ristabilire  lo  sdruc- 
ciolo avessi  a  porre  ne  (nde)  come  affisso  lasciando  il  me  in- 
nanzi al  verbo,  o  viceversa  ;  ma  mi  son  risoluto  nel  primo 
modo,  perchè  mi  suona  più  scorrevole,  e  perchè  mi  sembra 
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più  facile  così  spiegare  il  guasto  della  lezione.  Un  mcnepen- 
tesse  potè  nasoere  da  cattiva  deciforaziono  o  sbadata  tiascri- 
zione  di  un  merepente8se{nde),  ed  il  ne  cosi  sorto  dovè  lar  prima 
o  poi  cadere  lo  -nde,  divenuto  superfluo.  È  vero  che  il  distacco 
delle  due  particelle  pronominali  {mene  o  mevde),  per  collocarsi 
l' una  {me  o  nde)  innanzi  al  verbo  e  1'  altra  dopo,  ha  dello 
sforzato,  ma  lo  sforzo  ben  potè  parer  tollerabile  al  poeta, 
costretto  ad  una  tale  tmesi  per  ottenere  lo  sdrucciolo.  —  In  ogni 
caso  il  guasto  di  A  è  evidente  anche  nella  riduzione  al  verbo 
semplice  (pentesse),  non  solo  e  non  tanto  perchè  il  Eg  ci  offre 
solo  repentire  (e'  è  però  penctire  in  un  dei  poemetti  sacri  editi 
dal  Percopo),  ma  perchè  la  donna  vuol  certo  ribattere  testual- 
mente le  parole  dell'  uomo,  come  fa  al  16  ecc.  —  A  evitar  la 
dieresi  in  eo  si  potrebbe  preporgli  in  luogo  del  che  (o  eh')  un  ca, 
giacché  un  caeo  può  bensì  pronunziarsi  sinereticamente  come 
un  monosillabo  trittongico,  ma  può  andar  pure,  e  anzi  sta 
meglio,  come  un  gruppo  bisillabico  (ca-eo)  ;  sennonché  il  verso 
successivo  comincia  con  un  altro  ca,  e,  nonostante  che  da 
ripetizioni  come  queste  il  poemetto  non  rifugga,  non  è  savio 
mettercene  una  di  piìi  per  congettura  nostra.  D'  altra  parte, 
una  pronunzia  strascicata  dell' eo  è  tutt'altro  che  sconveniente 
a  questo  punto,  ove  la  donna  rifa  il  verso  all'  amante,  e  ostenta 
maraviglia  e  stupore  ;  come  chi  dicesse  :  pentirmi  ?  ilio  ?  !  sei 
pazzo?  —  L'  interrogativo  mi  par  necessario.  Convengo  col  D'A 
che  il  verso  in  sé  correrebbe  anche  senza  {piuttosto  vorrei 
morire  che  pentirmene),  ma  passando  al  verso  successivo  si 
scopre  che  il  ca  di  questo  è  desso  il  correlativo  del  davanti 
{piuttosto  vorrei  morire  che  discreditare  il  mio  sesso).  Eppoi 
1'  enfasi  interrogativa  sta  molto  bene  ad  esprimere  lo  scatto 
di  maraviglia  sprezzante  con  che  la  donna  accoglie  l' insinua- 
zione dell'uomo  che  ha  osato  dirle:  bada  bene  che  non  t'abbia 
a  pentire  di  non  aver  dato  sfogo  all'  istinto  naturale  !  —  Per 
aucisacfr.  Caix,  Orig.  84,  99,  100;  oltre  Gaspary,  Scuola  ecc., 
232-3.  Il  nap.  accidere,  sic.  occidiri  (piìi  usuale  però  ocidiri), 
non  ci  seduca  a  legger  auccisa.  In  aucidiri  il  raddoppiamento 
è  osteggiato  dal  dittongo  ;  sia  poi  indigena  codesta  forma,  non 
raen  del  meridionale  comune  aucieìlo  e  nap.  auliva  (uliva),  o  sia 
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pili  o  meno  un  provenzalismo.  —  In  A  davaìtti,  com'  al  69,  o 
come  due  volte  davatiie  nei  Bgn  in  versi  e  una  in  <|uelli  in  prosa. 
E  al  69  il  d-  non  si  potrebbe  sopprimere  senza  creare  una  sten- 
tata dialefe.  Tutto  ciò  avverto  perchè  di  solito  il  poemetto 
ha  avanti  (7,  10,  11,  50,  92),  oltre  tre  innanti  (142,  143,  150). 
A  scanso  d'  equivoci  però  soggiungo  che  qui,  nel  36,  un  avanti 
non  reclierebbe  il  danno  prosodico  che  farebbe  al  69:  giacché 
all'  esordio  del  secondo  emistichio  è  indifferente  che  vi  sia 
vocale  o  consonante,  essendo  la  sinalofe  ad  ogni  modo  impe- 
dita dalla  pausa,  in  questo  36  rinvigorita  altresì  dall'  cjifasi 
interrogativa.  In  effetto  i  pivi  degli  emistichii  cominciano  per 
consonante,  ma  non  son  pochi  quelli  per  vocale  (7,  11,  21, 
47,  52,  58,  63,  67,  82,  93,  98,  103,  111,  112,  116,  117,  126, 
127.  131,  143,  156),  cioè  in  ventuno  .sopra  novantasei  versi. 
Poiché  però  qui  davanti  non  <•  richiesto  dalla  prosodia  come 
lo  è  al  69,  e  vi  starebbe  benissimo  il  solito  avanti,  mi  par 
lecito  argomentare  che  il  d-  debba  essere  un  rimasuglio  della 
so])pressa  ultima  sillaba  di  ripentésHcnde,  e  che  una  tal  proba- 
bilità aiuti  a  si)iegare  ad  un  tempo  e  la  detta  soppressione  e 
l'insolita  iniziale  nell'avverbio:  insolita  tanto  piii  che  il  da- 
vanti del  69  significa,  ed  è  caso  unico,  al  cospetto  di,  mentre 
qui  vale  piuttosto,  nel  qual  senso,  o  in  quel  di  prima,  è  sempre 
aranti.  Da  un  -tessedeavanti,  con  tilde  sul  se,  fu  facile  il  tìuiie 
a  -tessedavatiti . 

37.  Alla  ripugnanza  della  donna  a  screditare  colla  propria 
condotta  il  sesso  femminile  il  D'A  confrontò,  mediante  alcuni 
versi  della  Chanson  de  Roland  da  me  indicatigli  (1062-4,  1076, 
1089-91),  le  jjroteste  di  Orlando  di  non  voler  con  un  suo  atto 
di  viltà  attirar  onta  sul  proprio  parentado  e  sulla  dolce  Fran- 
cia: p.  es.  Ne  placet  damne  Deu  Que  mi  parent  por  mei  seient 
blasmét....  Mielz  voeil  morir  que  hontagea  m'ataignet,  E  il  Caix 
da  Compagnetto  da  Prato  avea  tratto  queste  parole  d' un' 
amante  :  «  Donne,  non  tenete  a  male  S' io  danneo  il  vostro 
onore  ». 

38.  Reputando  io  impossibile  ohe  il  poeta,  accuratissimo 
negli  sdruccioli,  commettesse  in  due  o  tre  casi  la  .sciatteria  di 
rassegnarsi   all'uscita  piana,  ed  essendo  la  correzione  j>as»a- 
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siici  tanto  semplice  in  sé  quauto  consona  al  luctodo  ond'  oi 
se  li  procurò  (giaechò  per  lo  meno  36  sdruccioli  li  ebbe  coi 
pronomi  o  avverbii  affissi),  credo  che  tutto  il  nostro  sforzo 
debba  volgersi  a  stirare  crsera  sicché  ci  dia  onestamente  una 
sillaba  di  più,  risparnùandocl  la  facile  ma  tutta  gratuita  in- 
serzione di  un  tu.  Altri  hanno  messo  in  campo  il  sic.  arsirà 
e  assira  ;  ma  queste  forme  appunto,  e  in  ispecie  la  prima, 
suppongono  un  anteriore  acrsera.  Siciliano  e  meridionale  in 
genere  è  ajeri,  e  Napoli  ha  ajersera.  Perciò  scrivendo  aersera, 
e  scandendo  regolarmente  ae,  si  ha  una  schietta  forma  me- 
ridionale e  la  sillaba  che  ci  occorre.  Fu  facile  che  di  bocca 
in  bocca  o  di  copia  in  copia  Vaer  si  rattrappisse  in  er,  e  finisse 
col  suggerire  poi  il  trasponimento  del  ci  per  riavere  un  set- 
tenario. Il  sera  per  ierisera  c'è  in  molte  zone  meridionali,  ma 
qui  non  viene  in  concio,  e  non  farebbe  che  crescerci  i  guai, 
cioè  scemarci  le  sillabe.  Un  e  sera  ci  darebbe  una  particella 
congiuntiva  che  qui  stuona.  La  donna  ha  protestato  di  non 
voler  discreditare  il  suo  sesso,  e  scatta  subito  a  rimproverare 
colui  del  comprometterla  eh'  egli  ha  fatto  non  più  tardi  della 
sera  innanzi  passando  sulla  strada  in  modo  da  farsi  scorgere; 
il  qual  rimprovero  non  è  che  una  esemplificazione  di  quello 
più  generico  già  mossogli  (26)  eh'  ei  non  la  lasciasse  in  j»ace 
né  sera  né  mattino.  Or  quello  scatto  non  esige  punto,  e  quasi 
non  compoiterebbe,  un'  e.  Il  discorso  è  tutto  concitato,  rotto  : 
prima  stupore,  poi  protesta  solenne,  poi  rimbrotto,  poi  ironia, 
jioi  rifiuto  mortificante.  Comincia  con  un'  interrogazione  ora- 
toria, procede  per  esclamazioni.  La  copulativa  non  ci  trove- 
rebbe posto.  —  Il  terribile  eormo  del  codice  non  jinò  correre, 
e  i  due  versi  seguenti  suggerirebbero  cantanno  o  altra  voce 
equipollente.  Un  coreanno,  o,  peggio,  il  corenno  preso  in  senso 
di  coreggiando  (cfr.  sp.  corcar),  oltre  che  non  avrebbe  alcun 
positivo  fondamento  linguistico,  non  ha  appoggio  nel  contesto, 
che  dà  l' idea  che  l' amante  fosse  solo,  non  già  accompagnato 
da  un  coro.  Certo  non  è  difficile  in  simili  casi  il  sottintendere 
una  serenata,  a  più  voci,  portata  dall'  amatore,  che  perfino 
può  non  esser  buono  lui  a  cantare  e  incaricarne  gli  altri  che 
1'  accompagnano  ;  ma  la  serenata   implica  una  sosta  sotto  le 
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tìuestro  o  all'uscio  dclhi  licllu.  (■  \l  passanti  non  dinota  ])nuto 
una  sosta,  mentre  i)oi  insinua  la  solitudine.  Evidentemente 
quest'uomo  pizzica  di  canterino  e  poeta  (camoneri),  e  uno  dei 
suoi  mezzi  di  seduzione  è  di  passar  avanti  alla  casa  della  donna 
cantando  parole  d' amore  :  la  sera  precedente  e'  era  passato 
così.  Al  più,  chi  volesse  appigliarsi  al  coì-eggiare,  dovrebbe 
intendere  che  egli  cantasse  alto  come  se  addirittura  cantasse 
in  coro;  ma  sarebbe  Tina  supposizione  quanto  mai  stracca, 
fatta  di  ipotesi  sopra  ipotesi.  Orbene,  o  ci  dobbiam  risolvere 
al  cantanno,  jter  quanto  disti  dal  codice  e  importi  un  ata  colla 
tilde  svanita  e  degenerato  in  ore,  o,  per  allontanarcene  molto 
meno,  ci  attacchiamo  anche  noi  col  Di  Giovanni  a  un  còrcmo, 
core  mio,  di  sapore  ironico.  Giustamente  fu  notato  che  alla 
distesa  si  può  così  correre  come  cantare,  onde  non  torni  dif- 
iìcile  che  un  po'  di  sbadataggine  d'  un  copista  mutasse  in 
corretino  il  oantaimo,  ficcando  qui  una  corsa  affatto  inverosi- 
mile ;  ma  è  del  pari  giusto  riconoscere  che  hi  medesima  at- 
trazione fra  queir  avverbio  e  quei  due  verbi  potè  tirare  un 
copista  a  mutar  coremo  ih  coì-enno, che,  potè  venir  pur  da  un 
core  mio:  tollerabile  pel  ritmo  (cfr.  7).  Ma  v'è  di  più.  Il  signifi- 
cato prevalente  e  fondamentale  di  alla  o  a  distesa  è  quel  di 
continuamente,  sicché  non  gli  bisogna  né  il  correre  né  il  can- 
tare, gli  basta  il  semplice  imssàstici.  La  donna  vorrà  dir  non 
altro  che  questo  :  «  tu  iersera  hai  fatto  un  continuo  passare  e 
ripassare  qui  davanti  (o  qui  sotto)  »  ;  e  che  egli  nel  passare 
cantasse  parole  amorose  per  farle  avvertire  la  sua  presenza 
e  per  toccarle  il  cuore,  risulta  abbastanza  dalla  successiva 
canzonatura  al  canzoneri  e  dalla  sgarbata  rinunzia  alle  paraole 
di  lui,  le  quali  le  facevan  dispetto  anziché  il  piacere  e  la  lu- 
singa eh'  egli  se  n'  imprometteva. 

39.  Il  B  ha  Aquisti  riposo,  l'A  aquesti  tiriposa.  Veramente, 
benché  nel  porre  quest'a  fijiale  s'  accordino  D'A,  MG  e  StE, 
neir  Eliot  io  non  ce  la  ti'ovo  chiara  e  mi  par  che  vi  si  possa 
legger  anche  niente  più  che  riposo,  e  così  vuole  e  stampa  SC. 
Non  ho  poi  ombra  di  scrupolo  a  riconoscervi  V  acquistati.  Gli 
altri  -titi  e  -iti  che  sono  legittimamente  in  altre  a'OCÌ  verbali 
sdrucciole,  e  la  spinta  assimilativa  tra  le  due  sillabe,  lo  fecero 
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(logeiiorare  in  aquistiti  clic  guastìi  la  forma  dell'  imperativo, 
rimasta  invece  incolume  nel  guardati  del  35.  Indi  provennero 
altri  malintesi  e  guasti. 

40.  Il  /«<{  di  B,  non  chiaro  in  A,  sarà  un  toscanesimo,  per 
un  mcrid.  tue  tui  /oeecc.  Ma  nel  Sidruc  otrant.  molti  tua.  —  Pa- 
rabole guasta,  e  il  h  gli  va  tolto,  che  certo  il  poeta  non  lo  volle 
e  i  copisti  ce  lo  misero  trascinati  dai  parecchi  altri  luoghi  in 
cui  parabole  s'  attaglia  al  ritmo.  Cotali  paraole  non  accennano 
al  colloquio  odierno,  alle  dicliiai-azioni  fattele  in  questo  dialogo, 
sibbene  a  quelle  cantate  la  sera  innanzi,  ed  eventualmente 
ad  altre  simili  di  altre  sere  o  giorni.  Al  pifi  nel  suo  pensiero 
ella  accozza  tutte  le  dichiarazioni  amorose,  quelle  cantate  al 
di  fuori  0  quelle  che  le  va  facendo  in  casa,  ma  il  contesto 
vuole  che  miri  alle  prime  anzitutto,  se  non  alle  prime  uni- 
camente.  E  con  ciò  rimbecca  la  spacconata  del  32. 

IX.  -  41.  Boime  si  legge  chiaro  in  A,  e  chi  trascrive  Donne 
dovrebbe  invece  limitarsi  a  dire  che  vi  si  leggerebbe  anche 
un  Donne  quando  il  senso  lo  imponesse.  Non  lo  impone,  bensì 
al  piìi  tollererebbe  un  Donna,  come  pose  l'Allacci;  ma  il  ritmo 
ne  resterebbe  sciupato,  non  meno  che  col  Doimè.  Questo  però 
si  presta  almeno  all'amputazione,  con  che  il  ritmo  s'aggiusta, 
sol  che  si  riduca  pure  il  sono  a  san.  Il  me  deve  avercelo  in- 
truso il  copista  per  aver  troppo  in  testa  il  Boimè  del  56  : 
dove  però  il  me  è  indispensabile,  come  non  lo  è  qui.  Un  Doimè 
s"  ha  in  S.  Caterina;  e  ovvio  fu  doli.  Il  conciero  di  Vigo  e  SC, 
Doimè  quan'  son,  oltreché  disarmonico,  è  una  violenza  alla 
grammatica;  e  torna  stilisticamente  infelice,  poiché  anzi  su 
quante  la  voce  deve  fermarsi  e  distendersi  con  espressione.  A 
seguo  che  1'  enfasi  esclamativa  potrebbe  contentarsi  del  Quante 
nono,  espungendosi  col  D'A  il  Doimè;  se  non  fosse  inesplicabile 
questo  come  anticipazione  di  ciò  che  al  56  è  Boimè  (ctr.  Boitù 
del  Notaro  o  mil.  voj),  mentre,  dato  un  Doi,  è  facile  capire 
r  aggiunta  del  me  per  influsso  del  56.  —  Sciolgo  pur  io  coi  piti 
ma  in  ni'  ài,  la  cosa  più  naturalo  essendo  che  all'  ingiuria  fli 
lei  risponda  egli  rinfacciandole  elegiacamente  gli  schianti  che 
gli  procura.  Ma  a  rigore  potremmo  contentarci  di  m'à,  come 
s'  ei  parlasse  quasi  tra  sé.  e  solo  dopo  passasse  da  lui  amaro 
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costei,  sottinteso,  al  leve  del  44.  E  in  fondo  non  sarebbe  im- 
possibile neppur  af  (clr.  83,  53)  per  aio  ;  ossia  :  quanti  cre- 
pacuori m'  ho  procurati  con  quest'  amore  ! 

42.  In  A  purpenzano  me  ladia.  Mal  fece  il  SC  a  pescarvi  un 
maladia  che  avrebbe  a  significar  io  maledico,  e  importerebbe 
una  maledizione  al  momento  in  cui  egli  esce  di  casa  e  così 
ha  occasione  di  vederla  e  di  rinnovare  in  sé  gli  schianti.  Non 
bene  fecero  i  primi  e  gli  ultimi  editori  di  A  staccando  il  pin- 
dal  gerundio,  mentre  la  distanza  tra  r  e  j^  non  è  maggiore 
di  quella  che  non  di  rado  ha  in  questi  fogli  Vr  dalla  lèttera 
seguente  (cfr.  coreno,  mareno,  mnrtochino).  Ur  iinisce  con  una 
trasversale  obliqua  che  sembra  arietare  la  lettera  che  segue, 
la  quale  non  è  strano  che  qualche  volta  pigli  il  largo  !  Senza 
dubbio  è  2)urpenzànnome  (riHettendoci);  e  non  occorre  nemmeno 
strologare  un  purpenzànnone  (o  -nnonde),  poiché  già  in  francese, 
come  nel  correlativo  prov.  jjerpennar,  se  ne  aveva  spesso  la 
forma  riflessiva.  —  Il  senso  del  verso,  stravolto  da  tante  sot- 
tigliezze, è  semplicissimo  :  «  molti  schianti  mi  dà  quest'amore, 
e,  non  che  durante  la  domestica  solitudine  o  le  insonni  tenebre, 
ma  ben  anche  quando,  di  giorno,  vo  fuor  di  casa,  bastandomi 
anc'  allora  il  solo  rivolgervi  il  pensiero  per  risentir  quegli 
schianti  ».  Le  parole  che  mettiamo  in  corsivo  sono  un  natu- 
ralissimo sottinteso  ;  e  ci  si  può  arrivare  in  modo  piìi  spiccio 
col  volger  il  secondo  emistichio  in  forma  negativa,  cioè  la  dia 
in  non  la  notte  soltanto,  e  quando  vo  fore  in  non  soltanto  quando 
sto  in  casa. 

43.  Non  si  può  esitare,  per  aggiustare  il  ritmo,  ad  antici- 
pare il  non  :  cosa  viei^iii  semplice  perciò  che  è  facile  spiegarsi 
come  un  copista  si  lasciasse,  dal  qnunto  che  sta  in  cima  al 
verso  consecutivo,  sospingere  a  mettere  il  correlativo  tanto 
in  cima  all'emistichio,  cioè  in  più  rilievo.  Non  s'accorse  dì 
sciupare  il  ritmo,  forse  anche  perchè  1' abitudine  di  considerar 
come  tollerabile  la  sineresi  in  prìmajo  Fistoja  ecc.  faceva  in- 
goiare pili  agevolmente  un  a-maian-core. 

X.  -  48.  Mi  balenò  il  sospetto  che  nel  setuto  possa  nascon- 
dersi un  sì  tosto,  ma  mi  è  parso  meglio  stare  al  se  tanto,  che 
non  importa  se  non  la  degenerazione  di  un  a  (con  tilde)  in  «. 
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50.  In  A  il  chemartochino  lepersone  indica  nn'  interpretazione 
precisa  benché  falsa  ;  cioè  che  la  donna  non  voglia  esser  toc- 
cata dagli  nomini  in  genere.  Poiché  invece,  come  ben  rilevò 
il  D'A,  la  ripugnanza  é  tntta  verso  colui  che  ora  la  sollecita, 
di  certo  si  ha  da  ristabilire  artocchi  e  la  persone.  Resta  sol 
da  vedere  se  tra  il  verbo  e  V  articolo  ci  sia  da  collocare  una 
particella,  e  quale.  In  questo  però  abbiam  le  mani  più  libere 
ohe  non  paia,  giacche  basta  un  unico  primo  errore,  la  persone 
volto  in  le  persone)  per  ispiegarsi  come  il  verbo  venisse  al- 
terato in  artoclìin  e  artochino.  Si  tratta,  lo  ripeto,  non  d'un 
guasto  qualunque,  di  sillabe  o  lettere  divenute  poco  compren- 
sibili a  chi  trascriveva,  ma  di  un  vero  malinteso,  sostituente 
a  un  senso  particolare  un  senso  generico.  Senza  dubbio,  se 
si  pone  che  1'  autore  scrivesse  'h  la  riesce  ancora  pili  facile 
spiegarsi  il  malinteso  e  il  volgimento  al  plurale,  ne  in  que- 
st'ambiente era  forma  inverosimile  in  la  (cfr.  Caix,  Orig.,  200), 
quantunque  non  così  usuale  come  nell'Alta  Italia;  ma  gli  è 
che  1'  esempio  di  a  la  mano  (30)  ci  farebbe  aspettare  piuttosto 
a  la  persone. 

XI.  -  52.  Non  oso  por  confreri  (are.  tose,  friere)  perchè  chi 
ci  assicura  che  in  questo  gallicismo  non  siasi  avverato  un  fe- 
nomeno simile  a  quello  onde  il  prov.  fraire  divenne  in  sp. 
fraile  ?  —  È  un  fatto  che  in  una  medesima  casa  stessero,  bensì 
in  appartamenti  diversi,  frati  e  suore,  e  che  nella  medesima 
chiesa  del  comune  convento  andassero  ai  divini  ufflcii,  in  se- 
parate schiere,  gli  uni  e  le  altre;  ma  non  ne  sarà  provenuta, 
in  via  di  norma,  la  bella  conseguenza  che  il  mariuolo  qui 
accenna  come  la  cosa  piìl  naturale  del  mondo,  che  frati  e  suore 
potessero  stare  a  tu  per  tu  la  sera  e  lo  maitino,  e  che  quindi 
là  monacazione  di  entrambi  divenisse  la  migliore  scorciatoia 
per  lui,  secondo  che  o  per  ingenuità  d' innamorato  immagina 
o  per  malizia  di  seduttore  dà  ad  intendere.  Gli  storici  sapranno 
se  tale  ingenuità  o  malizia  ecceda  di  troppo  le  effettive  con- 
dizioni d'  allora  ;  io  non  ho  se  non  un  cenno  fornitomi  dal 
dotto  e  onorando  amico  ab.  A.  Amelli,  che  negli  Atti  del 
Concilio  Lateranense  del  1139  havvi  un  canone  che  vieta  alle 
religiose  di  cantare  in  uno  stesso  coro  con  canonici  o  monaci. 
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Ma  a  noi  basta  notare  che  quest'uscita  poetica  ha  un  valore 
psicologico,  e  che  non  costituisce  di  per  sé  una  testimonianza 
storica,  se  non  relativamente  al  fatto  materiale  dei  monasteri 
misti.  Anche  uell'  ampia  e  bella  chiosa  comparativa  che  il  D'A 
fa  con  molti  brani  di  poesia  popolare,  il  lettore  discreto  rav- 
viserà un'  illustrazione  soprattutto  psicologica,  e  baderà  che 
tra  quei  brani  vi  son  gradazioni  assai  diverse  per  la  natura 
del  fatto  che  minacciano  e  per  la  qualità  del  sentimento. 

53.  In  Fer  tanta  prova  venderti  vengono  a  fondersi  due  co- 
strutti equipollenti  :  per  vincerti,  e  per  vincer  tanta  prova.  Si 
fusero  essi  nella  mente,  o  nella  penna,  dell'autore?  Piìi  fa- 
cile è  che  li  fondesse  un  copista.  Cacciare  un  in  tra  per  e 
tanta  (Corazz.  pri'n)  è  facile  rimedio  per  la  sintassi,  non 
felice  foi'se  per  lo  stile,  e  suppone  una  sicurezza  che  non 
abbiamo  che  pri  anziché  per  fosse  la  forma  familiare  allo 
scrittore.  Se  si  ha  da  staccarsi  dal  codice,  tanto  fa  porre  ven- 
cere.  —  Favaio  sarà  toscaueggiamento  ùi  farailo  per  faraj(o)lo. 
Assai  men  probabile  faràolo.  Cfr.  ai,  ho,  all'  83,  e  d' altra 
parte  farò  al  70. 

54.  Stao,  sia  o  no  la  precisa  forma  dell'  autore,  è  certo  un 
presente,  a  cui  fu  vano  sforzo  di  filologi  non  meridionali  il 
voler  surrogare  un  futuro.  Nel  Mezzogiorno  è  normale  il  pre- 
sente per  il  futuro,  che  di  rado  vi  si  sente  e,  piuttosto  che 
nel  senso  vero,  nel  senso  dubitativo  {sarrà  muorto,  forse  è 
morto),  ed  anche  nei  primi  secoli,  se  meno  insolito  di  oggi, 
era  meno  rigidamente  richiesto  che  altrove.  A  questo  mio 
antico  ragguaglio  il  D'A  aggiunse  l'opportunità  stilistica  che 
ha  qui  il  presente,  che  dice  la  cosa  futura  come  se  già  fosse. 

55.  Besongne  di  A  1'  ho  sciolto  come  Caix  e  MC  ;  ma  dopo 
qualche  esitazione,  così  per  via  dell' anco  je  43  e  la  persone 
50,  108,  come  pel  sojjre  e  altre  simili  forme  del  Rg  ecc.,  che 
rendono  non  incredibile  che  il  poeta  scrivesse  lui  besongne  per 
besongna.  Il  besoìigno  di  B  fa  un  po'  ripensare  al  vezzo  siculo 
ili  usar  questo  verbo  come  personale  (bisogno  fare,  devo  fare); 
ma  ogni  sospetto  in  tal  direzione  è  tronco  dalla  scarsa  auto- 
rità di  B.  Piuttosto  si  potrebbe  forse  richiamare,  per  besognc, 
V  uso  d'  allora  di  porre  il  cong.  per  l' indie,  nel  verbo  dovere: 
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dia,  debbo,  ecc.,  su  che  v.  Gaspary,  Scuola  ecc.,  241-3  u.  — 
Per  domhio  v.  n.   al  32. 

XII.  -  56.  L'ao  forse  fu  In  origine  ai,  cioè  aj{o);  e  con  le 
solite  .seduzioni  potè  unirsi  l' influsso  della  finale  di  reo. 

57.  In  A,  D'A  e  SC  lessero  deltoto,  che  nel  B  è  reso  con 
(lellioro ;  ma  l'o  non  è  punto  sicuro.  Aperto  com'è  di  sopra, 
riesce  eguale  all'  u  del  chiù  60,  sicché  nulla  vieta  di  legger 
tufo,  come  si  fa  pure  da  StE.  Meglio  così,  altrimenti  poteva 
afiìicciarcisi  un  vago  sospetto  :  che  all'  autore  fosse  piaciuto 
di  metter  un  latinismo  in  un  verso  che,  insiem  col  seguente, 
ha  intonazione  mistica  e  solenne. 

58.  D'A  giustifica  bene  il  concitato  passaggio  alla  2^  per- 
sona, e  la  ninna  necessità  di  volger  con  emendazioni  il  con- 
cepisiimi  alla  3^,  o  l'è  airato  (57)  alla  2*.  Anzi  a  mo  pare  che  la 
sua  giustificazione  basterebbe  anche  per  una  poesia  più  ele- 
vata. Ma  ciò  non  toglie  la  possibilità  che  il  passaggio  sia  qui 
illusorio,  cioè  che  nell'e  si  annidi  davvero  nn  ei  =  lat.  e», 
qual  si  trova  nel  1°  dei  Poemetti  Sacri  ed.  dal  Percopo  (v.  80). 
Se  non  mi  ci  risolvo,  è  perchè  in  Rg  e  Bgn  e'  è  solo  ei  =  est, 
e  Cielo  non  l'ha  mai  uemmen  per  la  3*,  e  per  la  2*  non  ha 
che  se  (109,  113,  127).  —  In  A  omino,  come  notò  il  Monaci 
(Eliot),  soggiungendo  che  in  altra  parte  del  ms.  ricorre  sei 
volte,  e  che  il  raddoppio  s'  ha  pure  in  corno,  amo,  Giacomo, 
medesimo.  Or,  nonostante  il  partenopeo  ommo  e  ammore,  e  l'uso 
di  comme  cumme  e  invavimorato  in  molta  parte  del  Mezzogiorno^ 
non  può  dirsi  che  tali  mm  siano  quivi  generali  e  normali,  e 
poco  credibili  riescono  negli  sdruccioli  Giacomo  ecc.;  perciò 
non  oso  adottare  quest'  ommo,  né  tanto  meno  estenderlo  al 
32,  34,  104,  dove  nemmeno  il  codice  (il  che  del  resto  non 
vorrebbe  dir  molto)  lo  dà. 

XIII.  -  64.  Metto  un  ci,  che .  per  il  senso,  e  pel  continuo 
uso  che  del  ci  fa  1'  autore,  mi  pare  il  più  semplice  modo  di 
ottener  la  sillaba  mancante  al  ritmo.  Il  ritrovai  posto  da  altri 
può  pur  andare,  ma  non  è  preferibile,  perchè  attenua  la  ri- 
spondenza al  troverai  del  60,  mentre  in  queste  repliche  il  testo 
si  compiace  delle  ripetizioni  perfette.  Basterebbe  pure  e  donna, 

65.  D'A  e  SC  ^^a*  dea;  StE  perchè,   come  già  altri  conget- 
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tuiavauo,  ma  auuotano  che  la  lettura  n'  è  assai  iucerta.  (iiuanto 
a  jue  uon  ci  leggo  proprio  niente,  ma  adotto  il  perchè  per 
risparmiare  la  ridondanza  che  vi  sarebbe  in  dea  sovrana. 

XIV.  -  67.  Ha  ragione  SC  di  non  voler  la  virgola  dopo 
radi,  e  di  considerare  i  due  verbi  come  saldati  insieme.  Certo, 
è  un  idiotismo  comune  in  tante  e  forse  in  tutte  parti  d'Italia 
quello  che  ali'  ingrosso  può  esemplificarsi  o  col  toscano  vai 
corri  e  sim.  o  con  vattelappesca  e  sim.  In  un  canto  citato  da 
Avolio  (Arch.  Glott.  XIII,  276)  si  ha  veni  senti  la  canzuna  : 
ove  il  toscano  direbbe  vieni  a  senti.  Badiamo  però  che  tale 
idiotismo  riguarda  o  una  coppia  d'  imperativi,  o  un  impera- 
tivo seguito  da  a  con  un  infinito  volto  a  imperativo  ;  mentre 
qui  si  tratta  di  due  congiuntivi,  con  un  certo  sapore  impe- 
rativo. —  In  mare,  come  in  j;are  del  17,  s'ha  a  veder  un  proven- 
zalismo (jyaive pare  ecc.)?  Non  esiterei,  se  di  compare  e  comare 
fosse  ben  sicuro  che  non  sian  indigeni  d' Italia  (veuetismi?),  e 
se  in  Sicilia  non  s'  avesse  anche  parrìnu  per  patrìno  (cfr.  152), 
che  però  l' Avolio  tacciò  di  francesismo.  Di  peri,  poi,  come  di 
mon,  non  è  dubbio  il  francesismo.  E  l'esser  questo  utile  anche 
alla  rima  attenua  la  singolarità  che  potrebbe  notarsi  in  que- 
st'  accozzo  tra  un  provenzalismo  e  un  francesismo.  Accozzo 
che  ad  ogni  modo  e'  è  sempre  pur  se  mare  fosse  indigeno, 
sicché  poco  nuoce  all'  ipotesi  del  provenzalismo  o  catala- 
nismo. 

68.  Mosteri  è  francesismo  e  provenzalismo,  ed  oscilla,  come 
fanno  in  italiano  cotali  gallicismi,  tra  finali  diverse  :  qui  ha 
1'  i,  comodo  alla  rima,   mentre  è  mostero  al  52  e  152. 

69.  Ho  volto  in  de  il  qui  troppo  toscano  da.  Non  ho  osato 
scrivere  jenti  e  li  tuoi  comannamenti,  che  fui  raffrenato  da 
vangelie,  e  da  scrupoli  varii. 

XV.  -  71-2.  Il  Caix  intese^che  l'uomo  qui  minacci  di  farle 
violenza.  Ma  il  senso  è  più  discreto,  e,  come  mostrò  il  Eajna 
contro  le  bizzarre  allusioni  storiche  volute  dal  Grion,  è  chiaro. 
Le  tue  parole,  dice,  non  menano  a  niente:  esse  mi  son  ser- 
vite per  dar  la  scalata  al  castello  delle  tue  ripulse  ;  volevi  far 
1'  altezzosa,  ma  hai  abbassate  le  arie,  tanto  da  propormi  il 
matrimonio  !  —  Restan  però  problemucci  da  risolvere  e  e'  è  da 
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metter  beiip  i  punti  sugi'  i.  Il  ciò  che  dici  si  riferisce  alla  sola 
jn-oposta  delle  nozze,  o  indica  ciascuna  delle  risposte  da  lei 
date  a  ciascun  assalto  ?  S' lia  da  fare  a  rigore  la  costruzione 
neiente  di  ciò  che  dici,  che  varrebbe  «  ncnsuna  delle  cose  che 
sci  venuta  dicendo  »,  o.  tenendo  d' occhio  il  neiente  non  mi 
movo  del  141,  si  deve  prender  neiente  per  puro  avverbio?  In 
questo  secondo  caso,  che  è  il  più  probabile,  il  di  ciò  che  dici 
sarebbe  appena  poco  diverso  dal  per  zo  che  dici  del  141  ;  e, 
col  di  ciò  come  de  hoc  (cfr.  di  meve  6),  sarelìbe  da  parafiasare  : 
«  Quanto  a  questo  che  dici  delle  nozze,  e'  non  ti  serve  a 
niente  ».  Lui  infatti  vuole  subito  eludere  quella  proposta,  e 
servirsene  solo  per  assodare  che  lei  ha  abbassato  le  arie,  ha 
confessato  che  non  le  dispiacerebbe  il  suo  amore.  Un'  altra 
correlativa  questioncella  è:  le  tuo' jyaraboìe  son  quello  riguar- 
danti il  matrimonio,  o  tutte  le  anteriori i?  Non  solo  il  plurale 
ponti  e  scale  insinuerebbe  la  seconda  cosa,  ma  in  effetto,  avendo 
egli  ad  ogni  botta  di  lei  dato  una  risposta,  ei  può  paragonarsi 
a  chi  con  abile  assedio  sia  arrivato  via  via,  di  ponte  in  ponte 
e  di  scala  in  scala,  alla  cima  del  castello.  Quest'  arrivo  sta 
appunto  nel  sentirsi  proporre  le  nozze,  e  jicreiò  le  paraholv 
concedenti  le  nozze  non  fauno  parte  di  quelle  sulle  quali,  ben- 
ché ripulsive,  egli  aveva  avuta  l' abilità  di  passare  e  salire. 
Tant'  è  vero  ohe  dice  n'ho  fatto  ponti,  e  non  ne  fo  2)onti,  come 
direbbe  se  accennasse  alla  profferta  delle  nozze. 

73-4.  Penne  e  ale  non  son  perfetti  sinonimi  :  «  Hai  voluto 
metter  le  penne  per  volar  ben  sh  con  le  tue  ripulse,  e  invece 
di  vestirsi  di  penne  le  tue  ali  stesse  si  sono  abbattute;  ed  io 
t'ho  dato  il  colpo  decisivo  ».  Or  questo  metaforico  colpo  vuoisi 
intendere  in  modo  generico,  riassumente  a  grandi  linee  la  si- 
tuazione, ovvero  allude  in  modo  preciso  ad  alcune  determi- 
nate parole  di  lui?  8e  di  sì,  allude  alla  str.  XIII.  La  bella, 
ridotta  a  non  saper  piìi  come  liberarsi  di  chi  neppur  avanti 
a  lei  suora  si  sarebbe  ritratto,  lo  aveva  esortato  a  girare  il 
mondo  in  cerca  di  mia  più  bella  ;  e  lui  ne  aveva  colto  il  de- 
stro per  dir  che  un  tal  giro  V  aveva  già  compito  e  senza  trovar 
donna  pari  a  lei.  Questa  lusinga  e  questo  slancio  di  passione 
era  stato  il  colpo  maestro,  che   aveva   deciso   lei  a  profferir- 
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glisi  in  isposa.  Ma  perchè  poi  hoìta  sottana  equivale  a  colpo 
decisivo?  L' un  dei  due  esempii  antichi  che  D'A  cita  è  pur 
esso  metaforico  :  «  O  Signor  mio  dagli  (al  diavolo)  la  volta 
oggimai  di  sotto  e  dà  la  vittoria  al  iìglinol  suo  (tuo?)  ».  L'altro, 
che  reintegriamo  mediante  il  Tommaseo-Bellini,  è:  «Udendo 
il  Leone  parlare  il  Cavallo,  si  puose  in  terra  ;  e  il  Cavallo 
gli  mise  il  piò  in  grembo,  pensando  il  Leone  dargli  la  volta 
sottana».  Il  leone  s'è  buttato  a  terra,  il  cavallo  gli  pianta 
il  piede  sulla  pancia  per  impedirgli  di  dargli  la  volta  sottana. 
Dunque  la  volta  si  dice  sottana,  non  in  quanto  rovescia  e  manda 
sottosopra  l'avversario,  ma  in  quanto  esso  vien  rovesciato  con 
un  colpo  che  si  dà  di  sotto  in  sopra.  Si  vede  che  la  locuzioue 
correA'a  nel  gergo  degli  atleti.  Come  tale  sarà  entrata  anche 
nel  gergo  della  guerra,  la  quale  allora  si  risolveva  per  tanta 
parte  in  lotte  a  corpo  a  corpo  ;  ma  non  sarà  forse  entrata 
direttamente  nella  terminologia  della  balistica  e  dell'  espugna- 
zione dei  fortilizio  Come  traslato,  tutto  è  possibile  ;  e  così 
dare  il  gambetto  lo  usiamo  fuor  della  lotta  ginnastica,  e  il  colpo 
di  f/razia  fuor  del  gergo  del  boia.  Tutto  ciò  avverto  perchè  i 
2)onti  e  scale,  e  i  seguenti  manganiello  e  castiello  farebbero  na- 
scere l' idea  che  anche  la  volta  sottana  rientri  nell'  allegoria 
dell'  «  assedio  »,  il  che  non  risulta  punto.  Anzi  essa  allegoria, 
adombrata  coi  ponti  e  scale,  1'  uomo  1'  ha  già  subito  abban- 
donata nel  verso  dopo,  tutto  penne  e  ali  ;  né  è  giusto  che  la 
riprenda  con  la  volta  sottana,  che  si  collega  più  strettamente 
col  verso  delle  ali,  ed  è  una  terza  metafora  a  sé,  e,  se  mai, 
piuttosto  darebbe  alla  donna  l' aspetto  d'  un  uccellacelo  senza 
volo  e  rovesciato  dal  cacciatore.  È  lei  che  nei  due  primi  versi 
della  sua  risposta  ripiglia  l'allegoria  dei  jionti  e  scale,  con- 
tinuandola col  mangano  e  col  castello.  Che  poi  in  quel  «  ro- 
vesciamento »  inflittole  s'  annidi  un  doppio  senso,  un'allusione 
ad  un  tratto  realistico  della  vittoria  quando  sarà  definitiva, 
non  lo  credo.  Definitiva  non  è  in  questo  momento,  concerne 
ancora  1'  animo  solo  di  lei,  è  un  mero  trionfo  sulle  anteriori 
proteste  d'  antipatia  indomabile,  molt'  altro  ci  vorrà  per  ve- 
nire all'  ergo  dopo  questo  primo  spunto  di  condiscendenza, 
non  siamo  neppure  alla  metà  del  battibecco  ;  né  al  tono  i^as- 
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sioiiato  e  brutale  di  tutto  il  dialogo  si  confà  un  tocco  lubrico, 
scherzevole,  leggiero. 

XVI.  -  76.  Dei  duo  seusi  di  ìnàngano,  strumento  o  leva  da 
alzar  pesi,  o  macchina  bellica  da  lanciar  pietre  o  dardi,  il 
primo  potrebbe  sorrider  qui  qual  correlativo  alla  volta  sot- 
tana, quasi  la  donna  dicesse  :  «  Non  ho  paura  che  màngani 
mi  rovescino,  mi  buttino  a  terra  »:  ma  dall'  immediato  accenno 
al  castello  e'  è  assicurato  il  secondo  senso. 

77.  Istòmi  o  istommi?  —  Me  ne  sto,  dice,  in  questa  serena 
e  decorosa  e  splendida  sicurezza  di  questo  castello  della  mia 
onestà,  il  quale  è  forte  contro  ogni  assalto  di  seduttori. 

78.  Zitello  quaggiii  non  è  mai  divenuto  siitello  come  nell' 
uso  toscano  di  questi  ultimi  secoli,  e  vale  adolescente.  Ma  sic- 
come se  n'  usa  soprattutto  il  femminile,  che  vai  7iuMle,  con 
zita,  che  vale  sposa,  il  maschile  ha  ormai  preso  una  tinta 
scherzevole,  come  se  uno  dicesse  verginello.  Allora  non  diceva 
che  adolescente,  e  qui  :  «  non  ancora  in  età  da  prenderne  sul 
serio  le  parole».  L' incoerenza  tra  quest'elio  e  i  due  iello  ri- 
salirà all'  autore  f  !  Comunque  i  tre  ié  possibili  pur  in  siculo. 

79.  Ben  fece  SO,  qui  e  nel  106,  a  toglier  la  virgola,  da  altri 
postavi,  dopo  levi;  come  a  toglierla  dopo  prenni  al  142  (j).  e 
scannavìi)  e  al  150  (j>.  e  tagliami).  Da  Roma  in  giìi  è  usuale 
il  modo  piglia  e  se  ne  va,  pigliò  e  disse  e  sim.  Se  nella  prima 
origine  ci  stia  sotto  un'  ellissi  (piglia  il  cappello  o  il  bastone 
o  altro  oggetto,  o  la  porta  ecc.),  o  se  sia  un  pigliare  tutto 
concettuale,  un  dar  di  piglio  all'  azione  indicata  dal  verbo 
successivo,  o  se  vi  fu  una  confluenza  di  cotali  due  correnti, 
non  è  questione  che  ora  prema.  Certo  in  piglia  e  se  ne  va  ci 
si  sente  come  un  «  a  un  tratto,  d' improvviso,  senza  pream- 
boli, se  ne  va  ».  Un  idiotismo  simile  è  o  fu  senza  dubbio 
levare  e  andarsene  e  sim.,  sia  che  cominciasse  come  un  «  le- 
varsi su  o  di  mezzo  »,  sia  che  da  un  «  toglier  sii  qualcosa  ». 
Anzi  levare,  togliere,  e  prendere  o  pigliare,  sou  sinonimi.  Ne 
consegue  però  che  il  vatine  di  A  non  cela  un  imper.  vattine, 
ma  un  indie,   va'  line. 

80.  In  ckiaci  è  la  rima  sicula:  vale  piace.  Uno  stento  sa- 
rebbe supporvi  un'  attrazione,  cioè  il  verbo  astratto  o  imper- 
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sonale  fatto  coucieto  o  personale  :   «  ben  mi  piaci  tu  che  l'ossi 
ucciso  ». 

XVII.  -  82.  In  odiniagliato  di  A  non  così  staccato  hVo  da 
far  credere  che  vi  si  volesse  un  dintagliato,  anziché  il  solito 
od,  fatto,  come  ed  e  altre  particelle,  aderire  alla  parola  se- 
guente. E  il  participio  A'al  cincischiato,  tutto  pieno  di  sfregi 
e  ferite;  giacché  il  sospetto  che  dica  fatto  a  pezzi  sarebbe 
poco  opportuno,  essendovi  già  prima  morto  (cfr.  80),  ucciso. 

83.  Se  màcera  sarebbe  la  schietta  forma  classica,  mòssera  è 
la  schietta  seguace  dell'  analogico  mossi. 

XVIII.  -  88.  Che  gìronde  ecc.  siguitìchi  che  se  n'  andarono 
inferociti,  non  ho  mai  seriamente  dubitato,  come  potrebbe 
sospettarsi  da  una  parola  del  D'Ancona;  poiché  io  volli  solo, 
per  esaurire  tutti  gli»  arzigogoli  possibili,  e  più  in  celia  che 
non  dicessi  esplicitamente,  a<lditare  un  arzigogolo  che  a  torto 
credevo  non  proposto  da  nessuno  :  «  mi  fecero  intorno  molti 
gironzamenti  ».  Oltre  il  resto,  un  tal  gironda  non  esiste,  né  basta 
il  verbo  gironzare  a  suscitarlo.  Ma  come  non  è  jìronde? 

89.  Il  lol  di  A  é  compiiito  dal  D'A  in  hollio.  Tollerabile 
l^el  senso,  ma  contrario  alla  norma  ortografica  di  A,  che  scrive 
sempre  ìgli,  e  due  volte  sole  gli  (hoglio  16,  intagliato  82),  giam- 
mai Ili.  Ora,  aggiungere  a  iol  un  glia  non  si  può,  perchè  boi 
é  in  fin  di  riga,  e  dalla  fine  dista  solo  tanto  da  capirvi  a 
stento  due  lettere.  Ciò  potrebbe  suggerire  di  legger  bolio,  ma 
(j[uesta  sarebbe  grafia  ancor  piìi  anormale  per  A.  Vi  si  legge 
bensì  fiUo  al  126,  ma  lì  é  sdrucciolo,  e  fa  onore  al  copista 
il  non  avere  sciupata  la  duplice  finezza,  prosodica  e  stilistica, 
onde  il  poeta  ottenne  e  la  voce  sdrucciola  e  la  latinità  della 
formola  ecclesiastica  ;  sicché  quel  filio  vai  molto  piìi  del  man- 
zoniano solio,  mero  espediente  prosodico  (p.  24).  E  tanti' é  vero 
che  il  copista,  sguaiato  altrove,  ivi  fu  preciso  e  intuì  la  finezza, 
che  nel  verso  successivo  torna  subito  al  regolare  filglio.  Poiché 
dunque  dopo  hol  e'  è  posto  comodamente  per  una  sola  lettera, 
non  resta  che  di  legger,  col  SC,  hole;  che  restituisca  il  ritmo,  e 
(]uadra  pel  senso,  che  secondo  me  è  :  «  capisci  ciò  che  cosa  vuol 
dire  ?  capisci  che  cosa  vuol  dir  ciò  ?  ».  Insomma  il  che  vale  quid, 
non  (jHod.  Tornerebbe  lo  stesso  se  gli  si  desse  il  valore  di  quod 
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(capisci  ciò  che  vuol  dire  quel  ohe  t'ho  detto?),  ma  bisognerebbe 
sottintendervi  il  soggetto  grammaticale,  e  il  costrutto  avrebbe 
un  non  so  che  di  monco.  Ho  messo  l'interrogativo,  non  perchò 
necessario,  ma  perchè  rende  1'  espressione  piii  energica  e  sprez- 
zante e  tal  da  rimbeccare  V  intendi?  del  25. 

90.  «  Tu  hai  un  patrimonio  inferiore  a  1000  ouze  (cioè  a 
4000  agostari,  che  era  una  bella  ricchezza),  ed  è  strano  che 
voglia  coglier  tu  il  frutto  che  negai  a  quei  signoroni  ».  Sui 
rapporti  col  22  discutemmo  nel  primo  capitolo.  La  donna,  re- 
trograda,  dice  onse;  V  uomo  agontari! 

XIX.  -  91.  Di  tutto  il  poemetto,  che  ora  mi  si  presenta 
chiarissimo  in  ogni  minuzia  per  ciò  che  spetta  al  significato 
sostanziale,  è  questa  la  sola  strofe,  anzi  di  essa  i  soli  versi  91  e 
93,  ove  un  po'  di  buio  persista.  Allo  tante  congetture  n'  ag- 
giungo qualche  altra.  Una  sia  questa  :  «  Molti  sono,  sulla 
pianta,  i  garofani,  ma  non  per  questo  se  ne  piglia  una  salma: 
uno  solo  se  ne  coglie;  ebbene,  fra  i  tanti  garofani  cui  avresti 
potuto  stender  la  mano,  sia  io  quello  che  tu  colga  :  scegli 
me,  e  vedrai  che  non  te  ne  troverai  male  !  ».  Il  tu  del  secondo 
emistichio  sarebbe  rivolto,  sì,  alla  donna,  ma  con  quel  senso 
più  astratto  che  implica  una  massima.  L'ai  può  andare  in  un 
vernacolo  meridionale  pur  come  congiuntivo,  come  2*  di  aja; 
senza  dire  che  da  Roma  in  giìi  sta  bene  l' indicativo  dopo 
non  che.  Forò  tutti  i  nostri  arzigogoli  son  mossi  finora  dal 
postulato  che  qui  ai  sia  hai  (se  si  prescinde  da  quello  del  man 
dai  o  del  mandai),  e  nessuno  ha  pensato  che  possa  valere  ho 
come  all' 83.  Inoltre,  s'  è  preso  semiire  garofani  in  senso  o  let- 
terale o  di  lieve  allegoria  erotica,  senza  ricercare  se  il  voca- 
bolo non  fosse  allora,  chi  sa,  adoperabile  metaforicamente  per 
danaro.  Questo  Benso  quadrerebbe  assai,  perchè  la  donna  gli 
ha  detto  :  «  il  tuo  avere  è  meno  di  mille  once  »,  e  come  risposta 
alla  botta  ci  calzerebbe:  «  molte  sono  le  once  o  gli  agostari 
0  i  perperi  e  sim.  »;  ove  la  simmetria  sintattica  tra  la  risposta 
e  la  botta  renderebbe  ovvio  il  sottintendere  in  quella  un  «  che 
io  ho  »  o  «  che  compongono  il  mio  avere  ».  Ora  io  una  ricerca 
storica  non  ho  modo  di  farla,  ma  so  almeno  che  a  Napoli  i 
chiodi  significa  /  danari,  non  già,  come  da  Roma  in  sii,  /  de- 
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bUi:  e  cape  di  chittove  registra  il  Rocco  col  senso  di  monete 
vecchie.  E  considero  che  garofano  non  si  dice  soltanto  il  noto 
tiore  nostrano,  ma  altresì  il  chiodo  aromatico  indiano  e  la  sna 
pianta.  Anzi,  si  badi,  quest'altro  e  il  vero  senso  primitivo, 
proprio  del  termine  greco-latino  e  dell'  italiano  arcaico,  e  solo 
nel  Rinascimento,  a  quanto  pare,  il  nome  si  estese  al  nostro 
fiore  olezzante,  a  cui  non  mancano  altri  nomi  (fr.  giroflée  e 
mllet;  mentre  girofle  è  il  chiodo  aromatico,  lo  sp.  davo).  At- 
tribuendo dunque  al  poeta  dugentista  il  richiamo  al  fiore  tanto 
caro  agli  amanti,  si  risica  di  cadere,  sedotti  dal  tema  erotico, 
in  un  solenne  anacronismo  ;  mentre  è  piìl  che  probabile  eh' ei 
Fusi  nel  senso  dantesco,  salvochè  Dante  lo  ricordò  per  la  sua 
applicazione  culinaria,  e  Cielo  forse  per  una  scherzevole  ac- 
cezione economica.  Posto  ciò  il  verso  potrebbe  valere  :  «  Non 
sou  povero  quanto  tu  mi  fai,  molti  sono  i  miei  quattrini, 
benché,  è  vero,  io  non  ne  abbia  una  salma  ».  Un'  altra  con- 
gettura potrebbe  farsi,  leggendo  chess'alma  (chissà  arma),  e 
intendendo  :  «  Molti  sono  i  quattrini  miei,  ma  non  codest' 
anima  ne  ho  ;  non  mi  mancano  i  quattrini,  (^  il  tuo  cuore  che 
mi  manca  ».  Che  però  sarebbe  un'uscita  foi'se  troppo  leziosetta. 
Quel  che  più  m' importa  è  di  concludere  che  ogni  nuovo  sforzo 
ermeneutico  deve  tener  conto  di  due  cose:  che  difficilmente 
garofani  indica  il  leggiadro  fiore  o  le  idee  accessorie  che  oggi 
vi  si  possono  annettere,  e  che  questo  verso  è  verosimile  che 
risponda  all'  oltraggio  economico  della  donna.  Ma  se  la  forma 
ai'  paresse  strana  nella  pausa,  forse  non  resterebbe  che  d' in- 
tendere: «  i  garofani  tu  non  li  metti  a  salme  in  una  pietanza! 
pochi  bastano  o  un  solo!   sia  io  quello  o  un  di  quelli!  ». 

92.  Il  senso  osceno  che  altra  volta  mi  parve  qui  più  che 
verosimile,  oggi  credo  non  sia  il  vero.  L'  uomo  si  e  sentito 
deprezzai^  dalla  donna,  considerare  quasi  come  uno  straccione 
a  confronto  di  quei  gran  signori,  e  contro  ciò  protesta.  Che 
prova  hai  tu  fatta  di  me,  da  tenermi  così  a  vile?  Bisogna 
che  abbiamo  ben  presente  che  soprattutto  in  certi  tempi  o  in 
certi  paesi  il  maggior  rossore  è  di  essere  qualificato  per  mi- 
serabile o  per  molto  meno  agiato  del  bisogno.  Invece,  il  senso 
osceno  sarebbe  troppo  pulcinellesco  per  questa  poesia. 
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93.  Ili  (|nost'  altro  eiiigina  non  ho  t>sato  noppiue  metter 
virgole.  Infatti,  girasi  che  «hi  tutti  s"  intende  come  so  di  certo 
siguitìeasso  i  giri  del  vento  contro  la  prua,  o,  emendato  in 
girati,  ì  giri  che  la  barca  della  donna  farebbe  a  cagion  del 
vento  contrario,  io  non  son  sicuro  che  non  indichi  invece  un 
repentino  cangiar  di  vento,  sicché  si  abbia  :  se  il  vento  è  i  n 
proda  e  cambia,  cioè  viene  alla  poppa.  Né  il  giuiigeti  a  leprai 
è  certo  che  significhi  «  ti  respinge  alla  spiaggia  »,  perchè  po- 
trebbe invece  indicare  l'approdo,  un  desiderato  appì-odo  :  cfr. 
il  se  tu  là  ti  coiigiungi  di  Inf.  XXXI,  25.  Giungere  non  è  siat- 
teì'e.  Poniam  che  l' uomo  consideri  come  un  felice  approdo 
per  la  donna  il  farsi  amorosa  di  lui,  e  il  senso  sarebbe:  «  Se 
il  vento  ora  contrario  si  muta  in  favorevole  e  ti  fa  toccar  la 
riva  dell'  amor  mio,  ti  ricorderò  codeste  parole  sprezzanti  che 
or  m'accorano  nel  più  vivo  dell'anima  ».  Inoltre,  il  giungeti 
potrebb'  esser  corruzione  di  giungemi,  nel  qual  caso  tutta  l'al- 
legoria nautica  si  riferirebbe  all'  uomo  (Se  il  vento  ora  a  me 
contrario  si  muta  e  mi  fa  giungere  a  riva,  alla  riva  dell'amor 
tuo,  ti  ricorderò  ecc.);  o  corruzione,  graficamente  ancor  più 
facile,  di  giungeci,  nel  qual  caso  l' allegoria  li  investirebl)e 
entrambi  :  «  Se  il  vento,  ora  contrario  al  nostro  amore  a  ca- 
gion della  tua  ritrosia,  si  cambia  e  ci  fa  arrivare  ad  esso 
amore,  ti  ricorderò  ecc.  ».  A  quest'interpretazione  il  maggiore 
ostacolo  cousiste  nel  dover  subordinare  all'unico  se  due  verbi 
(è,  girasi),  indicanti  col  Presente  due  azioni  consecutive  in 
realtà  e  opposte,  cioè  dove  a  rigore  ci  vorrebbe  :  «  il  vento 
è  in  proda,  ma  se  girasi  »,  o  «  se  il  vento,  che  è  in  proda,  gi- 
rasi ».  L'  ostacolo  nella  sintassi  greca  sarebbe  nullo,  né  qui  è 
insormontabile  —  Correggo  il  giù.  come  al  121  e  125.  Per 
girasi,  ove  g  è  latino,  non  oso. 

94.  Interpretare  ta  come  t'ha,  in  costrutto  impersonale,  è 
quasi  impossibile,  perchè  il  soggetto  è  plurale,  onde  ci  vor- 
rebbe almeno  d'este.  Si  può  tener  per  certo  che  l'originale 
avesse  per  lo  meno  lai,  e  solo  dubitare  se  valesse  t'hai,  o  fai{u) 
(cfr.  83)  ;  se  cioè  le  profetizzi  un  pentimento  spontaneo,  o  le 
prometta  un  rinfaccio,  vendicativo  o  tenero.  Ma  v'  è  di  più. 
Proprio  oste,  non  estc,  leggo  pur  io  in  A,  come  StE;  ma  sup- 
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pongo,  (jiiantiuique  naie  sia  in  cima  al  rigo,  clic  in  uua  fase 
anteriore  della  tradizione  manoscritta  s'  avesse  tao  este,  con  ao 
(tir.  56)  perl'flio  originario  (4,  61,  74,  158).  Se  così  leggevasi 
ancora  nell'  apografo  di  cui  A  è  copia,  si  capisce  meglio  come 
r  amanuense,  non  riuscito  a  far  entrare  tutto  il  tao  nel  rigo 
che  tìniva,  e  sollecito  di  non  dimenticarne  Vo  in  cima  al  se- 
guente, finisse  col  trascurar  Ve  di  este.  È  vero  anzi  che  a  noi 
potrebbe  parer  suftìciente  anche  ste,  ma  poiché  il  pronome  è 
sempre  bisillabo,  e  solo  al  95  potrebbe  aversi  nn  altro  caso  di 
di  monosillabismo,  è  più  prudente  reintegrar  l'è.  "L'oste  intanto 
finisce  di  risolver  il  dubbio  tra  ài  e  aio.  Pur  Caix  intuì  ao. 
95.  L'  amanuense  di  A,  aA'cndo  scritto  cadesta,  si  corrèsse 
soprapponendovi  tra  sopra  est,  onde  SC  stampò  dentra  sta, 
ricuperando  così  la  vera  lezione  del  codice.  Solo,  pensiamo 
che  anche  qui  debba  reintegrarsi  està.  All'  amanuense,  che 
iivea  soft'  occhio  il  suo  cadesta,  facilmente  avvenne  di  non 
badare  che  ci  voleva  ntrae  e  che  l' e  di  de  serviva  tutto  al 
dentra.  S'aggiunga  l'eccezionalità,  già  notata  pel  94,  della 
forma  monosillaba  ;  e  che  la  vicinanza  stessa  delle  due  uniche 
eccezioni  è  un  nuovo  argomento  contro  la  verosimiglianza  di 
ciascuna.  —  Piìi  ragionevole  sarebbe  un  altro  dubbio:  se  den- 
tra sia  avverbio  o  preposizione,  se  cioè  animella  sia  soggetto 
di  dole,  o  questo  impersonale  come  in  mi  duole  all'anima.  Ma 
ci  risolveremo  per  animella  soggetto,  se  consideriamo  che  la 
donna  ripiglia  con  Macara  se  dolesseti  (96)  e  dirà  poi  Varma 
doleti  (146,  e  cfr.  145  e  155),  —  Non  merita  sospetto  animella 
jjerciò  che  sia  in  senso  ripugnante  al  toscano.  Lo  registra  il 
Vocabolario  Napoletano  del  Rocco  col  senso  ironico  di  uomo 
di  cuor  duro.  Qui  riproduce  Vanimula  latino,  ed  è  nuovo  sag- 
gio della  preferenza  del  Mezzogiorno  pei  diminutivi  in  elio.  — 
Che  il  proprio  accoramento  sia  esso  la  cosa  che  a  suo  tempo  ei 
rinfaccerà  alla  donna,  e  così  Veste  parole  del  94  siano  giusto 
quelle  che  compongono  il  95,  non  lo  credo.  Non  queste  sue  pa- 
role elegiache  le  rinfaccerà  egli,  ma  quelle  che  lei  gli  ha  dette  e 
che  son  la  causa  del  suo  patetico  sconforto,  ossia  le  parole  con 
cui  s'  era  vantata  dei  tanti  signoroni  che  le  avevan  ronzato 
intorno  e  aveva  messo  lui  in  umiliante  paragone  con  quelli. 
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XX.  -  97-8.  L'o  penultimo  di  eurre.Hsoro  e  dicessoiio  mi  sa 
troppo  ili  toscano,  perciò  vi  sostituisco  Ve,  che  almeno  rappre- 
senta una  delle  fasi  meridionali,  eguale  alla  latina.  L'incertezza 
tra  rt  e  r  permane  anche  nelP  àmbito  meridionale,  ma  ho  scelta, 
senza  pretender  alla  certezza,  la  forma  nasale.  Ma  se  col  divario 
tra  i  due  verbi  Cielo  volle  schivar  la  rima?  Cfr.  poi  Hiillen  8-9. 

XXL  -  101.  La  soppressione  del  ca,  proposta  da  Schuchardt, 
e  la  spiegazione  di  questo  pleonasmo  gralico  col  ca  del  cor- 
rispondente emistichio  del  102,  non  patiscono  dubbio. 

102.  Per  consola  è  utile  richiamare  il  sost.  nap.  cuónzolo, 
che  significa  il  pranzo,  in  ispecie  il  pesce,  che  si  manda  a  chi 
ha  un  morto  in  casa.  —  Pantasa  è  un  vecchio  gallicismo.  Oltre 
il  Diez  e  il  Kortiug,  vedasi  AvoLio  Introduz.  60,  Caix  Stud. 
etim.  p.  59-60.  Felicemente  il  Paris  risalì  a  un  phantasiare. 
Non  è  da  confondere  col  merid.  spanticare,  che  mette  capo, 
come  intuì  Carlo  Pascal,  a  pan  t ex  pancia,  e  da  cui  fu  estratto 
il  sost.  pmìtico,  che  male  io  raccostai  nel  1877  a  pànico.  Le 
due  famiglie  di  vocaboli  si  rasentano  nel  significato,  ed  (^  an- 
cor da  vedere  se  qualche  forma  romanza  non  debba  trasferirsi 
dall'una  all'altra.  E  .spanticare  può  pur  esso  valere  la  smania 
amorosa. 

103.  Malvascia  è  mezzo  toscaneggiamento  di  malvasa.  Gal- 
licismo anche  questo  vocabolo  in  Italia  ;  per  la  Sicilia  l'Avolio 
non  lo  notò  (op.  cit.   164),  bensì  solo  per  malvistati  (137). 

104.  Morto  =  ucciso,  il  che  non  è  al  101,  ove  si  ricollega 
al  traraortimento  per  angoscia  della  strofe  precedente.  —  Il 
traita,  come  tratto  del  116,  non  senza  riscontro  in  altri  testi 
italiani,  è  dal  frane,  are.  tr altre,  ossia  è  un  traìtro  -tra  col 
secondo  r  soppresso  come  in  propio. 

105.  Non  a  torto,  dice,  t' imputerebbero  d' avermi  ucciso, 
giacche,  pur  non  dandomi  nessun  colpo  di  coltello  o  d'  altro, 
certo  tu  mi  togli  la  vita  col  tuo  contegno.  —  Sama  è  gallicismo 
molto  acclimatosi  nel  vecchio  toscano,  e  qui  può  esser  del 
copista.  Ma  non  è  inverosimile  fosse  nell'  originale  :  in  siculo 
non  è  ancora  dimenticata  la  forma  sanza.  E  cfr.  139. 

XXII.  -  108.  Per  aver  le  due  sillabe  mancanti  al  ritmo,  ho 
pensato  di  preporre  al  hello  =  hen  lo,  un  vero  hello,  non  es- 
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Rendo  strauo  cliu  la  donna,  che  tante  volte  si  sente  rivolger 
da  lui  un  tal  vocativo  (25,  35,  92,  115,  144),  glielo  restituisca 
una  volta  con  tono  ironicamente  carezzevole  ;  e  tornando  spie- 
gabilissimo che,  tìnitosi  con  avere  un  doppio  bello,  un  copista 
no  sopprimesse  uno.  —  Doj)o  sofferò  V  ellissi  di  che  o  ca.  — 
Iniziamo  1'  apodosi  col  108,  ma  può  ben  iniziarsi  col  107. 

109.  Il  piìi  verosimile  è  che  l' amanuense  abbia  ceduto, 
scrivendo  sormonare,  a  una  spinta  assimilativa,  come  a  un'il- 
lusione morfologica  aveva  ceduto  scrivendo  le  persone.  Alla 
peggio  attribuirei  l'assimilazione  al  dialetto  stesso,  anziché 
ricorrere  al  prov.  somondre  ecc.  o  ad  altre  supposizioni. 

110.  Non  aiotare  (B,  AH.,  D'A  e  SC),  ma  à&W aiatare  di  A 
si  ricava  bellamente  a  aitare,  qual  si  trova  ripicchiato  dal  non 
aitano  del  111,  e  qual  si  ottiene  con  un  semplice  invertimento 
di  aia.  Così  al  158  si  legge  aoiti  \)QX  aioti. 

XXIII.  -  112.  Dall'  istranimi  di  A  si  cava  un  aggettivo  che, 
per  la  riduzione  di  -io  in  i,  tanto  ripugna  al  Mezzogiorno  quanto 
invece  si  aiìa  all'Alta  Italia,  alla  GaUia,  al  catalano.  Sospet- 
tare qui  un  forestierismo  o  del  dialetto  o  di  ragione  stilistica 
non  mi  garba,  e  mi  par  piìi  semplice  che  1'  amanuense  ce- 
desse alla  spinta  assimilativa  che  gli  veniva  dalla  sillaba 
finale  del  suo  conglomerato,  trascrivendo  per  nimi  un  nomi, 
o  niomi.  Ma  MC  vi  legge  addirittura  istrano,  forse  non  a  torto. 

113.  Con  or  il  verso  toma,  accentando  fortemente /a,  e  vietan- 
dogli la  sinalefe  con  un  ;  ma  sospetto  che  il  poeta  scrivesse  ora. 

114.  Canno  è  astrattamente  possibile,  ma  non  mi  sovviene 
d'  alcun  vernacolo  o  testo  ove  si  abbia  altro  che  quanno  quannu. 
Cfr.  pure  il  Gloss.  di  StE.  —  Non  è  pivi  il  caso  di  avere  la  me- 
noma perplessità  sul  maiuto  felicemente  proposto  dal  De  Bla- 
siis,  e  solo  itoto  che  la  lezione  diplomatica  ntaiuto,  stata  perfin 
inìi  fertile  di  disperate  stiracchiature  che  non  il  massa  motino, 
non  è  nemmeno  graficamente  limpida.  Certo,  non  si  può  osar 
di  leggere  altro  che  nt,  ma  è  pure  un  t  rachitico,  a  cui  diflS- 
cilmente  si  troverebbe  un  preciso  riscontro,  fra  gli  altri  t,  egual- 
mente brutto,  e  la  sillaba  ta  ha  un  non  so  che  di  sgorbio.  Se 
ne  intravede  una  certa  esitazione  in  chi  scriveva,  la  quale 
sarà  nata  dal  non  conoscere  la  voce  maiuto. 
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XXIV.  -  116.  Se  in  A  il  secondo  oniistichio  non  zopiiicasso 
(li  una  .sillalia,  nessuno  avrebbe  sospettato  un  guasto,  daccliè  il 
senso  cene.  Ma  c(uello  zoppica,  e  il  rimediarvi  con  la  dieresi 
in  Iiitìa,  rifacendosi  alia  forma  greca  o  all'ebraica  piuttosto 
che  liadare  alla  schietta  tradizione  latina,  sarebbe  una  raffi- 
natezza sofistica  ;  come  il  limitarsi  a  premettervi  nn  o,  o  peg- 
gio un  ai,  oi,  sarebbe  nn  brutto  pareggiamento  tra  gli  esordii 
dei  due  emistichi:  ai  tanto,  ai  Inda.  Bene  dunque  l'Imbriani 
e  l'Avolio  supposero  che  tanto  sia  un  malinteso  del  copista 
toscano  pel  meridionale  tando  tanno  tannu  ecc.,  che  vale  al- 
lora, foggiato  sull'analogia  di  quando.  Ma  aggiungo  che  bi- 
sogna legger  di  tanno,  perchè  così  si  ha  il  perfetto  ripicchia- 
mento  del  di  quanno,  e  si  spiega  come  il  copista,  mutato 
che  ebbe  tanno  o  tando  in  tanto,  ti'ovò  insipido  il  Di,  e  lo 
mutò  in  ^j",  e  lo  tolse  al  secondo  emistichio.  Beninteso  che 
questa  sequela  d'  errori  potè  esser  1'  opera  successiva  di  piii 
copisti.  Quel  di  A  ha  altrove  sol  quattro  ìntando  (Gloss.  StE.). 

117.  \)ì  lìorpore  sing.  molti  vecchi  esempii  toscani;  madie 
qiia  sia  un  toscaneggianiento  non  oserei  aftermarlo,  poiché  il 
testo  ha  pur  di  sicuro  la  persone  e  ancore.  —  Un  toscaneg- 
giamento  lo  fecero  quei  moderni  che  raddoppiarono  il  t  in 
iscarlato,  ignorando  die  in  questa  voce  il  Mezzogiorno  non 
Io  raddoppia. 

118.  In  evangiele  o  vangicle  V  ii- p\eonasmo  grafico  come  in 
gienie  (97),  ciercato  (61),  e  può  essere  st.ato  esso  la  colpa  del  gua- 
sto della  vera  forma  evangelie  o  vangelie,  accertata  dallo  sdruc- 
ciolo al  148  e  151.  Fra  i  Toscani  correva  vangelie,  oltre  guagnele, 
ma  può  darsi  che  quaggiìl  si  stesse  a  evangelia  o  vangelia.  — 
Molti  s' industriarono  a  racconciar  il  verso  così  da  cacciarvi 
dentro  un  non,  e  quasi  a  tutti  parve  indispensabile,  perchè 
sedotti  dalla  str.  XXX  ;  sicché  D'A  ebbe  a  rifugiarsi  nella 
considerazione  che  alla  fin  fine  «  in  una  poesia  come  questa 
non  è  il  caso  di  cercar  1'  andamento  logico  e  sintattico  ».  Ma 
ciò  è  grave  torto  al  poeta,  e  fu  colpa  nostra  di  non  badare 
che  la  donna  non  ha  ancor  maturato  1'  animo  al  pensiero  che 
esprimerà  nella  str.  XXX,  ed  è  o  vuol  parere  tuttavia  tanto 
acerba  da  non  cedere  se  anche  egli  giurasse  sul  Vangelo.  Se 
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già  ora  dicesse  di  contentarsi  del  Vangelo,  i"uomo  scatterebbe 
qui  a  trar  fuori  il  libro,  come  scatta  li  I 

120.  Il  Monaci  notò  che  1'  abbreviatura  di  A  porta  a  per- 
fonno,  e  così  pose  in  MC.  Ed  io  son  lieto  di  soggiungere  che 
il  siculo  dice  anche  jìerfunnu  e  pirfunnari  (traina). 

XXV.  -  123.  A  ristabilire  il  ritmo  basta  preporre  e,  e  scan- 
dire poi  ovvero  ca-an.  L'è  ci  starebbe,  ancorché  il  verso  pre- 
cedente facesse  tutt'  un  i^ensiero  con  questo  (mi  ti  metterei 
appresso  per  tutta  la  marina  per  raccogliere  il  tuo  cadavere 
alla  spiaggia)  ;  ma  è  quasi  necessario  so,  come  credo,  il  pen- 
siero è  graduale  :  prima  cercherei  di  ripescarti  viva,  e  poi, 
quand'  anche  allogassi,  ecc.  —  In  trobareti  di  A  sa  di  tosca- 
neggiamento  la  contrazione  dell' ei;  ma  v'  è  di  inìi  che,  tranne 
ilpotresH  (7)  e  il  vorresti  (81),  prevale  tanto  il  Condizionale 
in  -ara  e  sim.,  da  esser  quasi  indubitabile  che  qui  s'avesse 
trohàì-ati.  E  projjrio  col  solito  ra,  giacché  un  -are  per  -ara, 
che  secondo  il  Monaci  in  altri  testi  occorre,  sarebbe  troppo 
inaspettato  in  questo. 

125.  Se  in  apecare  di  A  l'a  sia  una  distrazione  per  e,  come 
parve  l'intendesse  il  copista  di  B,  o  se  l'è  debba  aggiungersi, 
reputandolo  forse  omesso  per  la  sua  identità  con  la  finale  del- 
l'altro infinito,  è  questione  difficile  a  risolvere  per  la  sua  stessa 
levità.  Al  pili  potrebbe  dubitarsi  se  a  non  valga  jjer,  a  fin  di 
(cfr.  7).  Tutte  le  altre  gran  questioni  sono  ormai  superflue,  ed 
è  facile  spiegarsi  pure  l' esuberanza  dell'  espressione,  il  so- 
prapporsi  d'  un  altro  sinonimo  che  ripete  l' idea  del  cougiun- 
gersi  ma  con  1'  accessorio  morale.  Con  ciò  è  meglio  espresso 
a  quale  estremo  giunga  la  passione,  ed  è  meglio  cercato  l'ef- 
fetto di  inorridire  la  donna. 

XXVL  -  126.  Vedi  n.   all'  89. 

129.  Ovvio  preporre  un  ca,  ma  meglio  verosimile  mi  pare 
che  un  morta  si  è  la  femina  (se  la  donna  ^  morta),  per  non 
essersi  compreso  il  meridionalissimo  si,  finisse  al  toscano  mor- 
tasi, e  quindi  alla  perdita  di  è  divenuto  intollerabile.  Aggiunger 
noi  ca  o  è  torna  lo  stesso,  anzi  è  più  lieve  aggiunta  è.  Inoltre 
mortasi  è  costrutto  senza  riscontro  nel  poemetto,  benché  certo 
non  vi  sia   impossibile.  Infine,  ca  saprebbe  di  raziocinativo, 
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nieutre  1'  asciutta  alì'ermazioiie  (piaflra  nu'f^lio  al  reciso  orrore 
della  donna. 

130.  Perdeci,  e  anche  perdici  quando  fosso  siculo,  lascia 
dubbio  se  valga  essa  ci  perde,  com'  è  probabile,  o  iti  ci  pei-di.  — 
Tutti  lessero  saboro  ;  posto  il  quale,  anziché  a  ima  forma  lin- 
guistica come  quella  di  lavoro,  penserei  a  una  distrazione  del- 
l'amanuense sedottovi  dall'o  precedente,  e  fors'  anche  dai  se- 
guenti in  elodìsdotto.  Ma  gli  è  che  il  preteso  o,  spezzato  com'è 
sopra  e  sotto,  e  non  troppo  dissimile  dalla  lettera  finale  di 
apecare,  si  presta  a  legger  Sahare;  e  m'  è  di  conforto  che  così 
abbia  letto  MC.  Il  h  poi  è  provenzalismo,  e  acclimatosi  me- 
glio in  Toscana  (savore)  ;  sicché  non  è  ingiusto  sespettarlo  del 
copista,  mentre  però  non  sarebbe  giusto  negarlo  risoluta- 
mente al  poeta.  —  Del  copista  è  certo  disdotto.  Tutto  il 
Mezzodì,  tranne  in  gran  parte  V  Abruzzo  e  un  po'  di  Puglia, 
vuole  1'  M. 

XXVII.  -  132.  La  minaccia  di  lasciar  lo  cantare  può,  in 
astratto,  parer  goffamente  ingenua,  rivolta  a  colei  che  aveva 
schernito  il  canzoneri  (39)  e  dettogli  che  la  smettesse.  Sen- 
nonché quel  momento  drammatico  è  ora  oltrepassato,  colei  è 
venuta  dando  più  d'  un  segno  di  condiscendenza,  e  proprio 
or  ora,  con  l' accenno  all'  orrida  inutilità  dell'  abbracciarla 
cadavere,  gli  ha  dato  un  anmionimento  quasi  suggestivo,  un 
filo  di  speranza  ;  al  qnal  filo  egli  si  attacca  e  dà  nel  patetico. 
Quella  vita  di  canzoniere,  delizia  di  lui,  e  per  lei,  volere  o 
no,  sodisfazione  d' amor  proprio,  egli  la  lascerà  !  Che  la  mi- 
naccia sia  di  troncare  la  tenzone  poetica  che  uomo  e  donna 
vadan  qui  facendo,  anch'  io,  come  il  Caix,  lo  nego.  Posto 
pure  che  il  dialogo  fosse  un  «  poetico  ludo  »,  è  però  da  capo  a 
fondo  un  dramma  così  bene  obiettivato,  che  quest'  uscita  me- 
ramente artistica,  che  sarebbe  1'  unica  e  romperebbe  brutta- 
mente l' illusione,  non  è  punto  credibile.  Lei  gli  aveva  detto 
che  la  finisse  di  seccarla  con  le  canzoni,  e  lui,  che  lì  per  lì 
non  aveva  nulla  replicato  all'  intimazione  schernevole,  se  ne 
ricorda  a  questo  punto  e  replica,  perché  oramai  può  farlo 
in  tono  commovente.  Addio  poesia,  addio  canzoni  avanti  la 
tua  casa,  sono  un    uomo  finito,  la  tua  ostinazione  mi  uccide! 
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133.  Il  ritorno  di  fare  jielia  stessa  rima  t'  la  sola  sciatteriii 
(li  tutto  il  componimento,  il  che  scusa  in  parte  i  tentativi, 
ridicoli,  per  mettervi  dare.  Ma  la  ripetizione  di  fare  è  a  sua 
volta  iu  gran  parte  scusata  dal  parlar  concitato,  agitato  ;  e 
dall'  abuso,  non  involontario,  di  fare,  iu  diverse  sue  forme, 
({ua  e  nelle  str.  29-30,  a  fin  di  significare  in  modo  sfuggente 
e  non  impudico  un  atto  che  non  si  voleva  definire  con  ter- 
mini analitici  e  ijroprii.  Questa  considerazione  rende  superfiue 
anche  le  stiracchiature  inflitte  al  143  e  147,  e  ci  trae  a  rico- 
noscere nella  rima  ribattuta,  piuttostochè  una  sciatteria,  forse 
un  vero  artificio  stilistico,  d'  una  specie  non  ignota  alla  poe- 
tica del  tempo.  Come  il  fare,  fallo,  fatto,  così  v'  è  il  pronomo 
(juisso  (132,  e  forse  139),  e  1'  aggettivo  esio  (143,  147),  e  questa 
o  chissà  cosa  (124,  e  forse  160)  con  senso  intuitivamente  gravo. 

135.  Basta  scandire  at,  come  al  123  poi,  per  avere  il  ritmo  ; 
ma  dubito  qui  piìi  ohe  lì  di  siffatte  dieresi,  tanto  abusate  in  altri 
testi  ed  in  questo  così  poco  accolte.  Il  ritmo  si  otterrebbe  me- 
glio, o  mettendo  Così;  o  aggiungendo  tu  dojio  hai;  o  antici- 
pando il  preso,  e  valendosi  di  tutto  il  comeìo  dei  codici  {Sì  preso 
m' ài  come  lo  pesce  a  l'amo)  ;  o,  che  è  il  più  probabile  beuchò 
non  appaia,  pigliando  ai  per  l**  pers.  come  all' 83,  e  reinte- 
grandolo in  aio:  «  mi  ho  afferrato,  attaccato  ».  Che  nella  sin- 
tassi d'allora,  e  nella  meridionale  anche  oggi,  non  è  necessario 
mi  sono. 

XXVIII.  -  136.  La  pausa  sintattica  dopo  ami  coonesterebbe 
l' iato,  ma  l' impeto  stilistico  e  la  pausa  metrica  consigliano 
1'  aggiunta  di  e  o  ed.  In  tutti  gli  altri  95  emistichii  non  ce 
n'  è  uno  in  cui  dopo  lo  sdrucciolo  non  vi  sia  una  jjausa  pih 
o  men  forte,  e  sarebbe  questo  1'  unico  in  cui  la  voce  sdruc- 
ciola, costretta  per  la  mancanza  dell'e  a  staccarsi  fortemente 
da  ciò  che  precede,  s'avesse  a  pronunziar  d'un  fiato  col  se- 
condo emistichio.  —  Sul  sazo  che  qui  e  al  146  la  donna  di- 
rebbe, mentre  lui  al  131  avrebbe  detto  saccio,  mi  resta  da 
indagare  ;  ma  e'  è  ne'  Bgn,  nel  Rg  e  nel  Memoriale  del  Carata, 
e  in  vai'ie  voci  del  verbo,  e  sactio  nel  R.  Cass.  Nelle  trascri- 
zioni dei  Notai  bolognesi  si  trova  pure,  con  azo,  dezo  ecc.,  ma 
lì  per  tutt' altra  causa.   Quaggiìi  non  è  che  un'assimilazione  a 
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t'nzo  fa^o  fnzzo,  clic  in  celti  dialetti  è  legittimo  :  assimilazione 
gratìca  e  illusoria,  o  vera  e  fonetica,  nel  cjual  caso  è  sorpren- 
dente, dicendosi  oggi  solo  saccio. 

137.  Al  smo  nessuno  ha  badato,  come  per  converso  non  si 
1)adò  alla  saldatura  levi  e  vaitine,  di  cui  toccammo  pel  79.  Or 
il  suso,  come  jiure  il  ti  affisso  a  leva,  impediscono  di  ravvi- 
sarvi la  solita  frase  fatta  o  idiotismo,  e  ridanno  al  primo  verbo 
tutto  il  suo  valore  autonomo.  Ma  allora  che  altro  insinuerà 
levati  suso,  se  non  che  nel  dire  le  parole  appassionate  del  133-5 
il  briccone  s'era  inginocchiato?  Il  poemetto  jion  ha  né  cor- 
nice narrativa  ne  didascalie  drammatiche,  e  tutto  vi  ha  da 
risultare  dalle  parole  dialogate.  Quel  che  ora  ce  ne  risulta 
giova  a  meglio  spiegare  il  nuovo  atteggiamento  della  donna 
ad  un  tratto  risolutasi  a  una  franca,  paladiiui,  dichiarazione 
d"  amore. 

139.  Quisso  non  ò  ben  deciso  se  equivalga  a  quel  del  132, 
implicando  ciò  che  i  trovatori  chiamavano  la  gioia  intera,  o 
se  si  restringa  al  di  bon  cor  t'amo  e  fino.  E  potrebbe  l'incer- 
tezza essere  voluta  dal  poeta  stesso,  a  rappresentare  o  un'  in- 
teriore perplessità  della  donna,  o  un  sno  parlare  ambiguo  per 
tenere  a  bada  l' uomo,  o  un  po'  di  entrambe  le  cose.  Ma  dopo 
le  due  dichiarazioni  amorose  del  136  e  138,  e  con  l'insistenza 
in  una  tassativa  promessa  nel  139-40,  e  l' energica  frase  in 
tua  baglia,  e  la  possibilità  sintattica  meridionale  che  m^  hai 
valga  m'  avrai  (domattina),  e  la  replica  dell'  uomo  che  bastino 
pochi  minuti  per  appagarlo  subito,  sarà  giusto  dare  al  quisso 
un  senso  più  sicuramente  concreto.  —  Il  verso  zoppica,  e  in 
B  vi  si  rimedia  coli'  aggiunta  d' un  eo  dopo  imprometto.  Ma 
codesto  sarà  un  antico  conciero,  non  una  testimonianza  diplo- 
matica; ne  il  verso  ne  divien  bello,  per  1'  urto  dei  due  accenti 
di  quinta  e  sesta  sillaba,  e  per  la  dieresi  da  porre  in  eo.  Tanto 
fa  metter  Veo  -dopo  quisso,  o  con  la  dieresi  o  facendo  un  po' 
di  pausa  dopo  quisso,  che  ben  la  merita  pel  suo  valore  en- 
fatico (quello  che  mi  chiedi).  Per  quest'ultima  ragione  non 
porremmo  eo  in  cima  al  verso,  il  che  pur  basterebbe  alla  giu- 
sta misura.  Si  potrebbe  anche  porre:  quisso  te  V imprometto. 
Tutti   i   quali   rattoppi   hanno   su   quel  di  B  il  vantaggio   di 
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lasciar  l' accento  principale  nel  solenne  imjìrometto,  —  Per 
fiama  cfr.  n.  al  105  ;  eitpoi  tutto  il  saiiza  faglia  ci  sta  come 
il  mon  peri. 

1 40.  Non  mi  va  la  virgola  dopo  fede,  né  il  chi:  Il  che  è  epc- 
segetico di  fede.  La  donna,  certo  dandogli  la  mano,  dice  : 
«  eccoti  la  mia  assicurazione  eh'  io  sono  (o  sarò)  tutta  tua  ». 

XXIX.  -  142.  Per  la  sconvenienza  della  virgola  dopo  prenni 
e  l'idiotismo  della  coppia  verb.ale  cfr.  n.  al  79.  —  11  tolU  vale 
/e".  Il  coltello  non  è  lì  su  una  tavola,  siccliè  egli  lo  additi  <» 
lo  ghermisca  ed  oft'ra  ;  che  in  tal  caso  non  attesterebbe  ohe 
è  novo!  È  lui  che  se  lo  cava  di  tasca  e  gliel  offre.  E  fa  come 
se  dicesse:  «  eccotelo  qui  nuovo  nuovo,  e  il  mio  coltello  serva 
per  la  prima  volta  a  scannar  proprio  me,  ti  do  io  stesso  l'arma 
per  uccidermi!  ».  Il  GrioTi  propose  co  esto  cortello  novo,  per 
evitare  il  duplicato  che  farebbe  tolli  dopo  prenni.  Giustamente 
al  D'Ancona  sembrò  che  un  tal  duplicato  darebbe  anzi  effi- 
cacia; men  giustamente  soggiunse  che  a  ogni  modo  «troppe 
cose  si  avrebbero  a  correggere  e  ri  mutare  in  questa  poesia, 
se  volessimo  sempre  ridurre  il  discorso  al  suo  diretto  e  logico 
andamento  ».  Rendasi  invece  al  poeta  tutta  la  stima  che  me- 
rita, «  in  generale,  e  in  questo  particolar  proposito.  Il  du- 
plicato, oltreché  se  ci  fosse  sarebbe  tutt'  altro  che  brutto,  non 
e'  è,  perchè  pretini,  come  ho  già  detto  e  ridetto,  fa  parte  d'un 
idiotismo,  vale  quel  che  varrebbe  in  piglia  e  vattene,  e  non 
significa  nient'  affatto  piglia  un  coltello. 

143.  Usuale  in  gran  patte  del  Mezzogiorno  scalfare,  scar- 
tare, da  excalfacere,  tanto  usato  da  Plinio  il  Vecchio. 
L' Imbriani  se  la  -prese  col  Nannucci  che  lo  aveva  interpre- 
tato per  scalfire,  sbucciare  :  né  certo  è  bello  che  1  filologi 
toscani  tirassero  a  indovinare,  a  intender  ad  orecchio  i  testi 
e  le  voci  meridionali,  quasi  queste  fossero  sempre  sottosopra 
le  voci  toscane  tutt'  al  pih  storpiate.  Ma  1'  ottimo  Nannucci 
e  gli  altri  erano  scusabili  per  mille  ragioni  ;  né  l' Imbriani, 
nel  far  una  rettificazione  così  agevole  a  un  Meridionale,  seppe 
evitare  d' aggiungervi  uno  sproposito  glottologico,  cioè  che 
scalfare  venga  da  scaldare  «  seguendo  regolarissime  nuitazioni 
foniche  »  !  —  Per  uovo  ritorna  la  perplessità  dataci  da  zitello  (78). 
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144.  È  possibile  che  mi'  sia  un  toscaneggiamento,  ({uaii- 
tiimiue  non  estraneo  oggi  a  parlate  siciliane  (PiTRf:,  Fiabe  ecc., 
I,    CCVIII). 

145.  Tanto  è  comune  in  tutto  il  Mezzogiorno  fella  fellare 
fallata  di  fronte  al  tose,  fetta  ecc. ,  che  V  idea  del  Vigo  mi  sor- 
ride. L' esclusiva  meridionalità  della  voce  l' avrà  resa  enigma- 
tica in  Toscana  e  fatta  parer  infellonisce  o  injìela  (pel  qual 
ultimo  verso  i  lessici  danno  un  esempio  di  Iacopo  Soldani). 
Forse  davvero  il  poeta  scrisse  mi  si  fella;  ma  non  ho  osato 
togliere  il  prclìsso  in,  né  ciò  è  necessario  (cfr.  intaijliato  82). 

XXX.  -  117.  «  Il  fatto  (n.  al  133)  non  si  può,  non  è  pos- 
sibile, se  non  nel  modo  che  t'  ho  già  detto,  cioè  che  tu  torni 
domattina  e  per  oggi  ti  contenti  deUa  mia  formale  promessa  ». 
Egli  aveva  affermato  Està  fatto  fai-  potesi  (143),  e  lei  ripiglia 
quelle  parole  e  le  corregge  :  Esto  fatto  non  potesi.  Non  v'  è 
dunque  inilla  di  manchevole  nell'  espressione,  poiché  in  ogni 
caso  basterebbe  il  non  si  può,  sebbene  sappia  un  po'  di  astratto; 
e  tanto  più  basta  qui  dove  lei  quasi  contraffa  lui,  solo  mu- 
tandogli il  far  in  non.  Il  potcrssi  di  A  non  è  che  un  grosso 
equivoco,  chi  sa  come  determinatosi,  grosso  anche  perchè  an- 
nulla lo  sdrucciolo. 

148.  Tutte  le  difficoltà  mi  sono  sparite  appena  m'  è  bale- 
nato che  a  non  è  che  il  solito  rattrappimento  di  ai  (cfr.  41, 
53,  94,  104,,  e  che  vale  hai.  Al  118  lei  ha  detto  che  non 
potrebbe  averla  neppur  se  giurasse  sul  Vangelo  di  s^iosarla  ; 
ora,  mitigata  com'  è,  le  basterebbe  il  giuramento  e  invite- 
rebbe lui  a  farlo,  ma  presume  che,  naturalmente,  ci  non  ab- 
bia seco  il  libro,  e  come  ultima  sfuggita  per  sé,  come  ultimo 
ostacolo  non  superabile  lì  per  lì,  gli  oppone  la  mancanza  del 
libro.  Lui  coglie  l'obiezione  a  volo,  e  replica  (151)  :  «  Se  non 
vuoi  altro,  eccolo  qui  il  Vangelo  ».  Così  tutto  è  piano,  e  non 
e'  è  bisogno  di  mutar  il  chemo  di  A  in  comò,  uè  di  esitnre 
pel  iura.  Il  Nanuucci  {Nomi  XII,  e  Verbi  46)  lo  reputò  arcaica 
forma  per  giuri,  consolandosi  col  latino  e  col  provenzale,  ma 
non  lo  potè  rinfiancare  se  non  con  due  esempiucci  (parla,  ra- 
giona) di  due  vecchi  rimatori  e  con  uno  (lasciate)  del  Boiardo, 
oltreché  con  uno  assai  questionabile  di  Dante,  Par.  XXXI,  29. 
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Forse  oggi  un'  esperienza  piìi  larga  ixitià  agginngervene  al- 
tri, ma  non  certo  dal  nostro  poemetto  che  è  costante  nell  -i. 
Onde  fu  scusabile  il  tentativo  di  quelli  che,  per  potere  aver 
qui  un  iure  o  iwi,  osarono  porre  altresì  arsure  misure  o  ar- 
siiri  misuri.'  Il  vero  h  che  iura  h  imperativo,  e  mi  resta  solo 
qualche  esitazione  sulla  precisa  forma  sintattica  da  ascrivere 
a  tutto  il  secondo  emistichio,  cioè  se  debba  all'  ingrosso  pa- 
rafrasarsi Si  non  hahes  Evangeliorum  lihrum,  quem  nunc  tibi 
dico  iura,  ovvero  nam  nunc  tibi  dico  iura.  Se  a  rigore  l' impe- 
rativo, anziché  il  congiuntivo  o  l' infinito  o  altro,  corra  projmo 
bene,  in  latino  o  in  italiano,  è  superfluo  definire  ;  preme  solo 
che  il  senso  sia  :  «  ora,  diversamente  da  poco  fa,  ti  dico  di 
giurare».  Il  pi  ìi  semplice  sarebbe  intendere:  che  mo  ti  dico  : 
iura.  Dare  a  che  il  senso  di  sul  quale  (libro)  o  sulle  quali 
(Vanf/elie),  si  può  bene,  e  non  latinamente  soltanto;  ma  è 
forse  costrutto  trojipo  squisito  per  questo  testo.  Nel  118  è 
giurare  a  le  Vangelie  ;  ciò  anzi  contribuì  a  far  prendere  1'  a 
anche  nel  148  per  preposizione.  E  a  dare  così  al  non  un  ac- 
cento energico  ;  che,  come  più-  la  lontananza  dal  rispettivo 
verbo,  avrebbe  dovuto  riuscire  di  per  se  sospetta  in  questo 
stile.  Intanto  quel  se  non  collegato  a  iura  generava  anche 
un'  altra  per^ilessità,  per  questo  che,  mentre  è  evidentemente 
legato  a  ciò  che  segue  (avereme  non  puoi),  tuttavia  pareva, 
per  la  sua  enfasi  (se  non),  che  si  rannodasse  del  pari  al  per 
nulV  altra  misura.  Col  se  non  hai  questa  fallace  impressione 
svanisce,  il  verso  precedente  ripiglia  tutta  la  sua  autonomia, 
e  si  limita  ad  alludere  alla  condizione  già  posta  {tornaci  a 
lo  mutino)  ;  quantunque  i  tre  versi  seguenti  ripiglino  sotto 
altra  forma,   e  piìi  concreta,  la  misura  accennata  nel  147. 

150.  Il  solito  idiotismo  o  endiadi.  Non  «  prenni  la  testa 
o  un  coltello  »,  ma:  «  risòlviti  o  metti  mano  a  tagliarmi  la 
testa  ». 

XXXI.  -  151.  Può  andare  c/i'io,  ma  importa  uno  strascico 
(io)  innaturale  in  quest'  impeto  trionfale,  e  per  piìi  ragioni 
tengo  il  poeta  scrivesse  ca  eo.  Ma,  o  che  o  ca,  nulla  di  piìi 
contacente  alla  sintassi  meridionale  che  questa  particella,  in 
qualsiasi  sua  forma,  a  capo  d'  una  proposizione  asseverativa. 
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Tanto  coufaceiite,  quanto  alla  sintassi  toscana  il  pleonastico 
che  interrogativo:  che  me  lo  (?«/?  Il  Galvani,  proponendo  ecco 
per  ch'io,  errò  come  quei  non  toscani  che  nel  Giusti  leggono: 
chef  fa  il  nesci,  Eccellenza? 

153.  Non  occorre  un  verrò,  alla  sintassi  meridionale  ba- 
sta il  presente  :  cfr.  n.  al  04  e  140.  «  Giuro  che  mai  non 
ti  verrò  meno  »,  può  parafrasarsi,  ponendo  anche  qui  1'  el- 
lissi di  ca. 

151-3.  Aveva  proprio  un  Vangelo  addosso?  E  come  aveva 
preveduto  che  la  donna  richiederebbe  un  giuramento  sul  Van- 
gelo e  se  ne  contenterebbe?  E  un  così  grosso  libro  com'era 
allora  un  Vangelo  poteva  egli  tenerlo  in  tasca  o  sotto  panni  ? 
Per  isfuggire  a  tali  ditìQcoltà  si  pensò  che  qui  il  linguaggio 
sia  tutto  metaforico.  Il  Grion  intese  che  il  Vangelo  sia  il 
battesimo,  la  fede  cristiana,  e  accomodò  la  lezione  per  farle 
dire  che  il  i^rete  c'era  e  gli  aveva  lui  impartito  quel  Van- 
gelo che  è  il  battesimo  !  Il  Bartoli,  meno  male,  intese  che 
l' amante  dica  che  il  Vangelo  è  il  suo  cuore,  e  scherzi  bef- 
fardamente aggiungendo  d' averlo  rubato  in  chiesa,  in  as- 
senza del  prete.  Giustamente  si  oppose  il  Eenier,  reputando 
impossibile  P  accenno  alla  parrocchia  e  al  parroco  in  un  senso 
non  letterale,  e  strano  che  la  donna  si  mostrasse  rassicurata 
subito  per  un  giuramento  sul  cuore,  mentre  alle  altre  pro- 
teste d'  atìfetto  aveva  semjjre  resistito.  Il  Di  Giovanni  cercò 
eliminare  ogni  difficoltà  materiale  assicurando  noi  che  aveva  da 
mostrare  un  vecchio  codice  contenente  tutta  la  Bibbia,  eppur 
tale  da  recarsi  comodamente  addosso.  Il  D'Ancona,  con  giu- 
sto fastidio  per  ogni  sottigliezza,  ricorse  a  quest'altra  uscita  : 
certo  1'  amante  non  ce  1'  aveva  il  Vangelo,  ma  per  assicurar 
la  donna,  vicina  ormai  alla  resa,  si  vantava  d' averlo,  si 
poneva  la  mano  sul  petto,  al  luogo  dove  doveva  essere  se 
ci  fosse  stato.  Ma  in  tutte  codeste  discussioni  e  dispareri 
sembrò  a  me  finalmente  (il  1888)  che  vi  fosse  un  curioso  ec- 
cesso d' ingenuità,  partendovisi  sempre  dal  postulato  che  il 
libro,  se  e'  era,  era  j)roprio  un  Vangelo.  0  non  poteva  colui 
trovarsi  addosso  un  libro  qualunque,  e  alla  richiesta  della 
povera  analfabeta  tirarlo  fuori  e  gabellarglielo  per  Vangelo? 
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Ci  voleva  tanto?  Così  il  furbo,  con  un  artificio  dei  più  sem- 
plici, dei  più  spontanei,  riuscì  a  fargliela;  ma,  bisogna  con- 
venirne, non  a  lei  soltanto  ! 

154.   Per  mi  cfr.   n.  al   144. 

XXXII.   -  158,  Per  aoili  di  A  cfr.  n.  al   140. 

159.   Certo  il  poeta  volle,  jimo  o  Jiniu,  o  forse, /«jho  -h. 


E 


VALORE  INTRINSECO  DEL  POEMETTO 

ED  IPOTESI 

SULL'AUTORE  E  SULLA  QUALITÀ  DELLA  SUA  LINGUA 

Lei  non  è  iiua  donna  proprio  del  mestiere;  altrimenti 
non  ci  spiegheremmo  tanta  resistenza,  e  una  resa  così  gra- 
tuita. Parla  però  solo  di  padre  e  altri  parenti,  di  padre  e 
madide,  e  in  fine  di  fratelli  ;  giammai  di  marito,  uè  di  fidan- 
zato. Ma  nemmen  quei  parenti  tanto  minacciati  ci  sono; 
o  non  son  tali  da  doverne  sul  serio  temer  l' arrivo  o  lo 
sdegno,  se  i  due  possono  e  trovarsi  così  soli  e  finir  con 
così  placida  spensieratezza.  C'è  un  non  so  che  d'astratto, 
d' indefinibile.  Verrebbe  da  pensare  a  una  giovine  ve- 
dova ;  se  non  fosse  ovvio  il  caso  d' una  ragazza  uon  savia 
e  non  custodita  abbastanza,  che  fatto  il  primo  spropo- 
sito sdruccioli  ogni  tanto  in  altri,  come  s'intravede  dal 
ricordo  di  quei  conti  e  marchesi  che  dice  d'aver  respinti. 
Potrebbe  magari  esser  questo  il  primo  sproposito,  ma. 
ciò  il  D'  Ancona  non  garantisce.  All'  ingi-osso  è  una  donna 
di  facili  costumi,  ma  che  non  si  dà  al  primo  venuto, 
e  si  fa  pregare  a  lungo  :  per  lo  meno  se  il  postulante  non 
è  un  ricco,  e  questa  sua   qualità  negativa  deve  farsela 
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pc'idoii.iro  a  t'uiia  (raidoro  e  di  adulazioni.  Questa  poe- 
sia ìion  è  così  tautastioa  da  portarci  del  tutto  fuori  del 
reale,  anzi  eoi  suoi  tratti  realistici  ci  stuzzica  il  desi- 
derio di  farci  un'  idea  chiara  della  realtà,  mentre  non 
ce  ne  dà  jjoi  tanti  da  appagarcelo.  Si  resta  un  po'  a 
mezz'aria,  e  di  certo  v' è  solo  che  colei  è  di  condizione 
molto  mediocre;  e,  cedevole  forse  al  denaro  dei  dena- 
rosi, è  capace  di  cedere  anche  a  qualche  capriccio.  Vo- 
lentieri esce  qui  a  parlar  di  denaro,  ma  alla  larga,  o 
per  vantar  la  propria  condizione,  o  per  far  delle  frasi 
iperboliche  signiticanti  la  sua  inespugnabilità;  ma  nulla 
scopertamente  chiede  e  nulla  ottiene.  Lui  in  quel  discorso 
non  ama  entrare,  e,  quando  non  pu«'>  schivarlo,  si  limita 
a  poche  parole  generiche.'  Niente  promette  né  offre,  e 
apparisce  tutt' altro  che  un  ricco.  Se  da  tutto  il  suo  fare, 
e  dal  trovarsi  egli  addosso  un  libro,  si  fiuta  che  è  di 
condizione  un  po' più  alta  di  lei,  sicché  torni  possibile 
che  sia  di  buona  nascita,  ora  come  ora  deve  averne  po- 
chini. Gli  starebbe  assai  bene  la  qualità  di  studente. 

S'  è  parlato  tante  volte  d'  un  (indiare,  ma  con  troppa 
corrività.  Come  con  troppa  sicurezza  si  è  ancor  più  ge- 
neralmente presupposto  che  l' autore  sia  tutt'  uno  col 
suo  personaggio,  e  narri  o  tìnga  niente  più  che  una  pro- 
pria avventura.  Ma  l' identità  del  seduttore  col  poeta 
è  cosa  possibile,  ed  anche  molto  probabile,  non  però 
provata,  uè  punto  necessaria.  È  vero  che  al  personag- 
gio la  donna  dà  beffardamente  del  canzoneri  quando  gli 
rinfaccia  di  passar  troppo  avanti  alla  casa  sua  di  sera, 
e  lui  in  un  momento  ulteriore,  quand'  ella  è  già  tocca, 
le  minaccia  di  smetter  di  cantare;  ma  questi  canti  da 
innamorato  non  implicano  per  forza  uè  ch'egli  sia  un 
giullare  di  professione,  né  che  l' innamorato  canterino 
sia  il  i)oeta  stesso.  Sarà  jnoprio  lui,  ma  poiché  questa 
poesia  é  tutta  un  dialogo  drammatico,  onde  a  rigore  pò- 
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trel)be  perfino  esser  1'  ojìera  d'  una  poetessa,  gnartìiiiinoci 
dal  sottintendere  come  un  assioma  quel  che  tale  non  (•. 
Soprattutto  però  guardiamoti  dal  (/iiillare,  se  (jnesta 
voce  si  prende  in  un  senso  basso  o  d' inferiorità  al  j^oe/a 
vero.  Ed  anche  se  la  si  prenda  in  quel  senso  più  ela- 
stico per  il  qnale  Rambaldo  de  Vaijueiras  avrebbe  po- 
tuto essere  alla  buona  qualificato  giullare,  pur  da  chi 
non  lo  volesse  schernire  come  la  donna  genovese.  Tutto 
quel  che  importa  di  jyrofessionale  il  titolo  inflitto  a  Ram- 
baldo, o  1'  effettiva  personalità  e  attività  sua,  può  ben 
essere  stato  estraneo  al  nostro  Cielo.  Per  l' Italia  me- 
ridionale bisogna  andar  adagio  a  largir  certe  qualifica- 
zioni, che  Dio  lo  sa  se  farebbero  al  caso.  In  Provenza 
1'  alta  lirica  amorosa,  oltreché  da  feudatarii,  fu  colti A'ata 
da  poeti  di  professione  ;  ma  quaggiù  fu  lo  spasso  o  dei 
principi  svevi,  o  di  gente  stabilmente  addetta  a  loro  con 
cariche  di  corte  o  con  ufticii  di  governo,  e  in  ispecie  di 
notai  e  giuristi.  A  trovatori  di  professione,  come  Ram- 
baldo o  fin  come  Sordello,  qual  uomo  del  Mezzogiorno 
potrebbe  fare  esatto  riscontro?  Del  pari,  benché  col  Con- 
trasto Siam  fuori  dell'  alta  lirica,  non  si  saprebbe  tro- 
vare quaggiii  una  classe  d'  uomini  che  i)er  mestiere  aves- 
sero di  comporre  poesie  di  quel  genere.  Il  Contrasto  è 
unico  nel  suo  genere.  Ed  è  l'opera  d'un  vero  poeta, 
pieno  d'ispirazione,  e  che  sapeva  bene  quel  che  faceva. 
La  sua  ispirazione  era  di  stile  mediocre,  ma  felicissinuì. 
Sbagliò  chi  pretese  che  quel  dialogo  lo  scrivesse  in  un 
momento  di  buonumore  uno  dei  poeti  cortigiani  :  sba- 
gliò perchè  tutti  gl'indizii  sono  contrarli,  e  perchè  troppo 
ingegno  ci  sarebbe  voluto  per  affì-ancarsi  a  un  tratto 
da  tanto  convenzionalismo.  I\Ia  un  po'  esagerammo  pur 
quanti  ne  difendemmo  la  popolarità.  L'  uomo  che  rui)pe 
la  compassata  monotonia  del  parnaso  meridionale,  e  con 
tanto  vigore  e  abilità  da  venir  il  laA'oro  suo  accolto  in 
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un  caiizoiiiere  come  quello  vatieauo,  non  era  un  bonac- 
cioue  di  poeta  popolare,  uemiiiauco  nel  senso  abbastanza 
nobile  che  questo  titolo  può  avere,  poniamo,  per  Anto- 
nio Pucci.  Bensì  era  un  artista,  colto,  quantunque  di 
coltura  diversa  dalla  cortigiana,  e  nemmen  privo  della 
cognizione  di  quest'ultima;  e  potrebbe  non  esser  mali- 
gno il  sospetto  ch'egli  avesse  la  precisa  intenzione,  col 
suo  <iuadretto  erotico  grossolanamente  schietto,  di  bur- 
larsi dcir  erotismo  artificiato  della  poesia  aulica.  Co- 
munque, il  Contrasto  è  cosa  affatto  individuale  e  rinica. 
Tutto  quello  clie  gli  fu  messo  a  riscontro,  o  è  troppo 
più  pedestre,  o  è  troppo  più  intinto  d'artitìcio.  Qui  da  un 
lato  è  perfetta  la  naturalezza,  mentre  dall'altro  manca 
affatto  la  dozzinalità,  e  così  pure  la  scurrilità,  la  pla- 
tealità,  e  qualsiasi  uscita  buffonesca. 

Ciò  vuol  esser  ben  considerato.  Il  fondo  della  poesia 
('  comico:  comiche  le  malizie  dell'uomo,  comiche  le  ri- 
pulse altezzose  della  donna  e  la  sua  lenta  dedizione.  Ma 
è  una  comicità  intima  e  profonda,  perfettamente  dram- 
matica, acutamente  psicologica;  e  il  poeta  non  vien  mai 
fuori  con  qualche  scherzo  che,  atto  soltanto  a  sfogare 
l'ilarità  smx  o  a  suscitar  quella  del  pubblico,  non  sia 
però  conveniente  alla  situazione  e  ai  personaggi.  Seria- 
mente svolto  il  tema,  serio  il  tono.  Il  tema  è  una  pas- 
sione sensuale,  e  nulla  certo  ha  da  spartire  con  la  mo- 
ralità, ma  non  isdrucciola  mai  nell'osceno,  e  quella 
jiassionaccia  è  trattata  in  modo  tutto  psicologico.  La 
chiusa  stessa,  brutale  per  troppa  chiarezza  e  bonarietà, 
non  è  oscena,  anzi  tronca  la  via  a  ogni  descrizione  lu- 
brica. Di  tocchi  lubrici  è  più  facile  trovarne  ([ua  e  là 
nei  poeti  cortigiani.  Dei  pregi  fisici  della  donna,  delle 
sue  bellezze,  non  il  pili  piccolo  accenno  descrittivo  :  la 
nostra  immaginazione  non  ha  alcuna  presa  a  raitigurar- 
sela  in   un   modo    qualunque.  Appena   appena  v'  è  una 
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frase  relativa  ai  capelli,  ma  è  provocata  dal  caso,  ì-  la 
ritorsione  d'  una  tìera  minaccia,  ed  è  indeterminata,  e  pur 
essa  schiettamente  psicologica:  guai  se  te  li  tagliassi, 
ci  perderei  troppo  !  Del  resto  se  sian  bruni  o  biondi  non 
si  viene  a  sai)ere.  E  quel  pochissimo  di  sentimentale, 
di  svenevole,  che  v' è  in  quell'esclamazione,  non  facil- 
mente si  riscontra  altrove:  sah'o  un'ombra,  se  mai,  nel 
ricordo  del  niaiuto.  Poesia  più  sobria,  sotto  questo  ri- 
spetto, è  difficile  trovarne.  La  passione  c(mie  tale  è  qui 
tutto:  ardente  passione,  non  analizzata,  non  manifestan- 
tesi  se  non  nel  ribattere  ostinatamente  tutte  le  resistenze 
una  per  una,  e  nel  ribatterle,  si  noti,  con  sole  parole 
e  ragionamenti,  senz'ombra  di  violenza  o  seduzione  ma- 
teriale :  se  tal  non  è  l' inginocchiarsi  che  iu  fine  forse  egli 
fa!  Son  parole  ora  lusinghiere,  ora  minacciose  o  almeno 
si^avalde,  ora  supplichevoli,  ora  disperate  ;  e  una  volta 
raggiungono  un' eloquenza  quasi  tragica,  dove  minaccia 
d'esser  disposto  a  peccare  sin  col  cadavere  di  lei,  e  le 
incute  uno  sgomento  che  la  trae  a  farsi  la  croce.  In 
(jnest' altalena  di  lusinghe  e  preghiere  e  disperazioni,  e 
nell'abile  schermaglia  di  lei,  trascorrono  ben  centoses- 
santa versi,  che  nel  lettore  non  destano  un  sol  momento 
di  noia  o  stanchezza.  Altro  che  la  verbosità  meridionale 
così  fuor  di  luogo  tirata  in  ballo  dal  Caix  I  Verbose 
sono  le  poesie  auliche,  pur  nella  loro  materiale  brevità, 
col  ristagnare  che  fanno  in  vane  fomiole  e  lambiccature 
cavalleresche.  Ma  nella  cavalleria  rusticana  di  Cielo  l'ab- 
bondanza è  schietta  e  piacevole  ;  ed  è  1'  amante,  non  il 
lettore,  che  smania  d'  arrivar  alla  chiusa  ! 

Cei'to,  vi  sono  tutti  gli  andirivieni,  i  su  e  giìi,  i  ri- 
corsi, le  ripetizioni,  che  naturalmente  accadono  in  un 
dialogo  di  quella  sorta  :  tra  una  donna  che  vuol  far  ca- 
scar le  cose  dall'alto,  non  parer  docile  al  primo  urto, 
assaporare  tutte  le  smanie  dell'  amatore  o  le  sue  lusin- 
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glie,  nielteilo  bene  alla  prova;  ed  iiu  uomo  così  inca- 
pricciato da  voler  riuscire  a  tutti  i  costi,  e  da  uou  sop- 
portare ueminen  un  giorno  di  differimento.  Ma  quegli 
andirivieni  e  ripetizioni  sono  appunto  naturali  in. tal  caso, 
e  perciò  belli.  .Sou  messi  in  più  rilievo  dalla  ricorrenza 
di  espressioni  identiche  o  analoghe.  Portino  un  intero 
verso  ritorna  tal  quale  :  Avereme  non  pòtteri  a  esto  monno 
(9  e  119);  o  poco  meno:  Arcomjyìi  mi'  talento..,.  (144 
e  154).  E  così  Avereme  non  puoi  (149),  Avere  nonde 
patterò  (88).  Sei  volte  torna  V  avanti  per  esprimere  pro- 
testa o  scongiuro  (7,  10,  11,  36,  50,  120)  :  anzi  otto, 
con  V  innauti  che  sulla  fine  (142,  150)  salta  sii  curio- 
samente a  surrogarlo.  E  tali  avverbii  stanno  in  cima  al 
verso,  o  se  no  all' emistichio,  introducendo  spesso  for- 
mole  analoghe  (Aitanti  li  cavelli,  Aranti  in  mare),  o  quasi 
identiche  :  Tnnanti  prenni  e  scannami,  Innanti  prenni  e 
tagliami.  Anche  codesti  idiotismi,  prenni  e,  lem  e  (79, 
106),  non  vengon  fuori  una  volta  sola.  E  così  P  avere 
sostantivato  o  il  modo  per  quanto  avere  (8,  23,  28-9, 
90,  100).  Nulla  diciamo  dei  tanti  se,  inizianti  unMpo- 
tesi  per  lo  più  minacciosa  o  dolorosa  (11,  17,  21,  28, 
46,  48,  51,  68,  79,  80,  82,  93,  96,  106,  118,  121,  132, 
138,  148,  158)  ;  ed  una  volta  incalzantisi  con  un'  inge- 
nuità sintattica  che  arieggia  l'anacoluto:  Se  tu  no  Iteri 
e  vaitine  di  quaei,  Se  tu  ci  fosse  morto  ben  mi  chiaci.  Quasi 
identici  i  versi  71  e  141.  Mentre  non  si  può  dire  vi  sia 
povertà  di  lingua  o  impaccio  nella  sintassi,  si  ricade 
volentieri  in  voci  e  frasi  e  giri  uguali  o  rassomiglianti. 
In  astratto  potrebbe  credersi  che;;!' autore  sia  sitadata- 
mente  recidivo,  se  non  altro  per  monotonia  di  conce- 
pimento stilistico;  ma  in  effetto  si- tratterà  ancor  i)iù  di 
stilistico  accorgimento,  dovendosi  lo  stile  attagliare  a 
una  donna  di  mediocre  levatura,  e  ad  uomo  che  deve  e 
vuole  adattarsi  al  linguatreio  di  lei.  Così  anche  la  mo- 
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notouia  e  V  ingenuità  della  forina  costituisce  nu  altro 
1>el  tratto  di  naturalezza  e  di  drannuatica  o]»2)ortunità. 
Ma  v' è  di  pili,  che  una  parte  di  quelle  reiterazioni  si 
deve  all'  intento  dei  due  personaggi  di  lai'  botta  e  ri- 
sjtosta,  di  contraffarsi  l' uu  l' alti'O,  ripicchiando  sulla 
medesima  idea  o  parola  per  storcerla  a  un  fine  diverso 
da  ciò  che  l'altro  interlocutore  voleva,  o  per  ritorcerla 
addirittura  come  iin  dardo  di  ritorno.  P.  es.  Avanti  li 
cavelli  m' aritonno,  Se  li  caveììi  artonniti  avanti  foss' io 
morto;  Poniamo  che  s' ajunga  il  nostro  amore,  Che  il  no- 
stro amore  ajnngasi  non  loglio  m' attalenti  ;  Se  ci  ti  trova 
pàremo,  Se  i  tuoi  parenti  tròvammi  ;  Non  mi  toccar  a  pà- 
treto,  Toccareme  non  pòtteri;  Intendi  bella  (25),  Intendi 
bene  (89);  Molte  sono  le  f emine,  Ca  nulla  bona  /emina; 
E  V  omo  con  parabole^  Le  tue  paràole ;...  i>ur  di  ripen- 
tere  (35),  Ch' eo  me  ripentessende  (36);...  mi  fosti  disti- 
nata  (45),  Se  distinata  f osseti  (46).  E  così  si  riscontrano 
i  V.  49  e  51-2;  59  e  61  ;  60  e  64  ;  72  e  76-7;  79-80 
e  82-3;  83  e  86  ;  85  e  87  ;  95  e  96  ;  96  e  101;  104 
e  116;  110  e  111;  114  e  116;  120  e  121;  134  e  136; 
142  e  150;  143  e  147.  Tutto  questo  non  è  sciatteria, 
pigrizia,  inettitudine  al  variare  e  al  limare:  è  cosa  vo- 
luta, è  stile  caratteristico,  è  felice  spontaneità  ed  onesto 
artifìcio,  è  arte.  Con  la  quale  poi  va  ben  d'accordo  la 
perfezione  della  prosodia  e  del  metro. 

E  un'  altra  vena  del  linguaggio  di  Cielo  è  da  estimar 
a  dovere:  i  gallicismi,  e  in  genere  le  parole  e  frasi  aventi 
un  qualsiasi  sapore  letterario  ed  elegante.  Cotal  vena  fu 
un  giorno  scrutata  per  argomentarne  il  grado  della  cul- 
tura di  lui  e  la  sua  appartenenza  o  no  alla  scuola  corti- 
giana ;  ma  è  tempo  di  considerarla  ancor  più  come  mezzo 
di  stile  e  come  attuazione  d'intenti  finamente  dramma- 
tici. Poniam  pure  che  qualche  gallicismo  od  altro  fosse 
divenuto  usuale  nei  vernacoli  del  Mezzogiorno,  e  potes- 
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seio  (luiiidi  non  aver  più  un  jneciso  valore  stilistico; 
ma  per  altri  un  tal  valore  è  inne<ial)ile,  e  i>er  altri  an- 
cora è  almeno  supixniihilc.  (pillando  la  donna  dice  «  do- 
mandami a  una  mare  e  a  iiioii  peri  »,  lo  fa  per  darsi 
r  aria  di  signorina,  projjrio  come  una  donnicciuola  delle 
nostre  Provincie  direbbe  oggi  mammà  e  papà  (gallicismi 
anch'essi  in  origine  e  usuali  nelle  fatìiiglie  borghesi), 
invece  del  itiumma  e  tata  che  è  del  vero  uso  suo.  11  moìi 
peri  fu  giusto  considerarlo  e  come  indizio  della  coltura 
di  Cielo,  e  in  quanto  espediente  formale  poiché  serve 
alla  rima;  ma  non  sarebbe  giusto  arrestarsi  a  ciò  e  ri- 
tìutarsi  a  vedervi  qualcosa  di  più  essenziale  e  più  arguto 
(ofr.  D' A. ,  304) .  L' uomo  era  venuto  fuori  coi  eieri  e  conjleri 
e  volonteri,  tre  gallicismi  in  rima  ;  e  la  donna  quasi  im- 
mediatamente, sfogato  che  ha  un  altro  sentimento,  vien 
fuori  anche  lei  col  preyheri  e  mon  peri  e  mosteri.  Ma  su- 
bito dopo  lui  parla  arrogante  e  in  lingua  povera,  e  lei 
ribatte  con  lo  stesso  tono  e  linguaggio  :  mangaìììeìlo  .e 
castiello  e  quaci  e  chiaei.  Più  in  là  (st.  XXVII)  egli  assume 
un  tono  elegiaco  e  carezzevole,  e  lei,  jiiù  che  mai  addol- 
cita, sfoderr  il  core  paladino,  il  di  bon  cor  t'amo  e  fino, 
il  sansa  faglia,  V in  tua  baglia.  Fin  dal  bel  principio  egli 
aveva  esordito  trovatorescamente  con  la  rosa  di  maggio, 
col  per  te  e  il  pur  di  voi,  e  col  madonna  mia;  e  lei,  a  diver- 
bio fluito,  chiude  col  tono  onde  aveva  cominciato  lui.  Lo 
ricambia  col  meo  sire,  col  merzè,  con  1'  oscillazione  tra  il 
la  tua  e  il  da  voi,  tra  ajoti  e  1'  a  voi  m'  arrenno  ;  come  se 
avesse  ruminate  le  galanterie  con  cui  egli  aveva  cominciato 
a  investirla,  e  gliele  restituisse  ora,  con  le  debite  trasfor- 
mazioni, in  segno  di  arrendimento.  È  manifesta  l' inten- 
zion  del  poeta  :  ha  voluto  attribuire  all'  uomo  il  propo- 
sito di  trattar  colei  come  una  dama  o  damigella,  per 
meglio  insinuarsele;  alla  donna,  l'abilità  di  darsi  tono 
col  sapere  stare  anche  lei  su   quel   formulario  galante, 
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giuntole  se  uou  altro  per  la  via  dei  corteggianieiiti  dei 
conti  e  marchesi,  cavalieri  e  giustizieri,  dalla  brava  donna 
così  fieramente  respinti  !  Anche  duncpu;  le  parole  in  punta 
di  forchetta,  le  formole  cerimoniose  e  galanti  e  galliciz- 
zanti, son  qui  un  elemento  rappresentativo,  e  son  de- 
stinate a  fare  una  comica  antitesi  alle  parole  semplici 
e  alle  parolacce,  che  Tengono  alla  lor  volta  in  campo 
quando  la  donna  è  stizzita  perchè  1'  uomo  fa  il  sordo  a 
certe  richieste  e  insinuazioni,  o  quando  l'uomo  piglia 
baldanza  o  gli  par  più  furberia  parlar  con  meno  ceri- 
monie 1). 


1)  Il  Jeanroy  scrisse  che  l'eroe  di  questa  poesia,  se  non 
era  cavaliere,  era  almeno  di  condizione  superiore  alla  donna, 
l)erchè  ella  lo  chiama  mio  sire,  ed  egli  la  tratta  di  villana, 
«senza  che  essa  protesti  ».  Or  pel  villana  del  75  il  Jeanroy 
non  ha  altro  torto  se  non  d'  essersi  fermato  alla  chiosa  di  quei 
dotti  italiani  che  ci  han  visto  im  vocativo,  mentre  in  verità 
l' uomo  dice  :  «  tienti  villana,  mantieniti  ritrosa  e  scomijia- 
cente  se  ti  riesce  ».  Ma  pel  mio  sire  ha  avuto  il  torto  di  non 
badare  eh'  esso  è  solo  un  tardivo  e  pentito  ricambio  del  ma- 
donna, e  che  l'uomo  è  stato  il  primo  a  parlar  con  deferenza; 
e  che,  anche  senza  di  questo,  ei  dice  donna  cortese  e  fina,  tanto 
cortese,  sovrana.  Il  valente  romanista  si  burlò  alquanto  di  noi 
Italiani  pel  troppo  star  intomo  a  questo  vecchio  poemetto. 
Nel  mio  presente  lavoro  ho  a  due  riprese  indicato  le  ragioni 
del  nostro  eccesso,  fin  dove  eccesso  fu,  e  qui  potrei  anche 
soggiungere  che  dell'  importanza  d' una  poesia  difficilmente 
un  dotto  straniero  ei  dà  il  debito  conto;  e  dico  così  del  suo  va- 
lore intrinseco  ed  estetico,  come  di  altre  cose  che  di  lontano 
poco  si  scorgono  e  meno  s' apprezzano.  Ma,  se  non  temessi 
di  parer  jìiccoso  o  ruvido  verso  il  Jeanroy,  soggiungerei  anche 
un'altra  cosa,  cioè  che  dal  canto  suo  ha  avuto  la  colila  op- 
posta: di  star  troppo  poco  intorno  a  questa  vecchia  poesia, 
tanto  che  gli  è  potuto  accadere  d'  accorgersi  solo  del  verso  156 
e  non  del   5  e  degli  altri  ! 
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Abbiani  riconosciutogli  andirivieni,  ma  essi  non  tolgono 
clie  nel  dialogo,  preso  da  cima  a  fondo,  non  vi  sia  nna 
gradazione,  un  lento  progresso  nell'assedio  e  nella  resa. 
V  è  anzi  un  vero  e  proprio  climax;  e  certi  scatti  repen- 
tini, che  paiono  risospiuger  le  cose  al  loro  stato  primiero, 
in  realtà  avviano  pnr  essi  alla  catastrofe.  La  gradazione 
progressiva,  e  gli  sbalzi  momentaneamente  regressivi ,  sono 
immaginati  con  arguta  malizia,  e  serbano  nna  perfetta 
verosimiglianza  psicologica. 

Egli  comincia  con  una  dicliiai'azione  galante  e  poetica. 
Ella  rispondo  eh'  ei  potrebbe  compier  tutti  i  miracoli  fuor- 
ché quello  di  conquistar  lei,  che  piuttosto  si  risolverebbe 
alla  monacazione  tagliandosi' i  capelli.  L'accenno  a  un 
simile  taglio  (di  (juei  capelli!)  porge  a  lui  il  destro  d'una 
nuova  dicliiarazione,  e  della  proposta  di  stabilire  una 
reciproca  corrispondenza  d'amore.  Ciò  alla  sua  volta  dà 
a  lei  V  addentellato  per  una  nuova  formale  ripulsa,  ri- 
badita col  mortificante  consiglio  di  far  presto  a  batter- 
sela se  non  vuole  che  il  padre  e  i  parenti  lo  costringano 
a  fuggire  e  lo  rincorrano  per  dargli  il  castigo  che  me- 
rita. Con  ironico  parellelismo  di  frase,  gì' inculca:  come 
t'è  piaciuto  di  venire,  così  ti  piaccia  di  svignartela.  Ed 
egli  allora  fa  il  gradasso,  minaccia  la  Defensa  e  gli  Ago- 
stari,  e  le  vuol  far  intendere  che  lui  per  se  non  ha  paura, 
e  ha  ragione  di  non  averne,  anzi  la  paura  dovrà  averla 
quel  padre  di  cui  essa  vuol  fargli  uno  spauracchio.  Su 
questo  punto  lei  non  insiste,  poiché  quel  padre  e  quei 
parenti  sono  evidentemente  dei  fantasmi  o  quasi  diremmo 
dei  crediti  inesigibili  ;  e  risponde  con  una  protesta  più 
generica:  tu  non  mi  lasci  un  momento  in  pace,  non  so 
per  chi  ni'  abbi  ijresa,  mentre  io  sono  una  donna  ben 
agiata,  e  per  tutto  l'oro  del  Saladino  e  del  Soldano  non 
mi  darei  a  te.  Alla  protesta  egli  replica  facendo  lo  scet- 
tico e  l'uomo  esperto   dell'indole  morale  e  fìsica  della 
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(lonna,  Molte  donne  liau  la  testa  (Ima,  ma  l'uomo  a 
furia  (li  dar  la  caccia  a  (Quella  cli'ei  brama  finisce  con 
1'  averla  in  poter  suo,  giacché  la  femmina  non  può  far 
a  meno  del  maschio,  e  tu,  te  lo  dico  pel  tuo  bene,  guarda 
di  non  aver  a  pentirti.  —  Io  pentiiini?,  scatta  su  lei,  fe- 
rita da  (juella  sicurezza  spavalda,  magistrale,  e  offensiva 
per  tutto  il  suo  sesso.  Ma  io,  continua,  preferirei  mo- 
rire anziché  discreditare  il  mio  sesso.  E  ripiglia  anche 
lei  il  tono  ammonitivo.  Tu,  dice,  ieri  sera  al  più  corto, 
core  mio,  facesti  un  continuo  passare  e  ripassare  (ini 
davanti;  ma  le  tenere  canzoni  con  le  quali  vuoi  farmi 
avvertire  il  tuo  passaggio  te  le  puoi  risparmiare,  caro 
il  mio  canterino,  giacché  non  mi  vanno  mica  a  sangue. 
A  un'esortazione  così  umiliante  e  ironica,  che  ferisce 
il  seduttore  non  solo  nel  fine  a  cui  mira  ma  nei  mezzi 
che  aveva  la  presunzione  di  creder  seducenti,  che  pu(> 
egli  replicare?  Si  trova  in  impaccio,  é  avvilito,  e  non 
gli  resta  che  di  buttarsi  al  tenero  :  oh  quanti  schianti 
mi  fai  soffrire  !  e  non  solo  quando  ti  cei'co  o  mi  trovo 
nella  solitudine  della  casa  o  della  notte,  ma  pur  quando 
di  giorno  vo  per  le  strade  e  dovrei  sentirmi  un  po'  sva- 
gato !  egli  é  che  in  questo  mondo  non  ho  mai  amata 
una  donna  quant'  amo  te,  sicché  devo  x>ioprio  credere 
che  mi  sii  destinata.  A  questo  sdilinquimento  di  lui  essa 
ripiglia  sempre  più  il  disopra,  e  ripicchiando  1'  ultima 
parola  esclama  :  bel  destino  in  verità  !  cadrei  dalle  mie 
altezze,  mal  collocate  sarebbero  le  mie  bellezze  in  un 
uomo  come  te  :  e  se  mi  capitasse  tanta  disgrazia,  di  dover 
esser  tua,  piuttosto  mi  taglierei  le  trecce,  mi  fo  monaca! 
È  la  seconda  volta  che  fa  questa  minaccia.  La  ])rima  ei 
non  1'  ha*,  presa  troppo  sul  serio,  ne  ha  tolto  solo  occa- 
sione a  esprimere  un  certo  sgomento,  un  rimi)ianto  volut- 
tuoso, una  voluttuosa  speranza,  una  nuova  dichiarazione 
d'amore.  Ma  ([ui,  meglio  preparato  a  (piella  minaccia, esa- 
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sperato  dai  persistenti  ritìnti,  esaltato  dalla  passione  sem- 
pre più  bollente,  ba  nu'  uscita  nuova  e  ben  altrimenti 
energica.  Ab  sì  ?  tu  ti  fai  monaca?  e  io  mi  fo  frate  !  e 
nello  stesso  monastero,  e  così  starò  cou  te  sera  e  mat- 
tina, e  finirò  col  possederti,  poicbè  a  questo  son  pro- 
prio risoluto  !  Un'  uscita  così  empia  suscita  in  lei  gli 
scrupoli  ;  e  per  quanto  insieme  la  lusingbi  molto  un 
amore  cbe  non  arretra  neancbe  innanzi  all'empietà,  si 
sfoga  in  un  querulo  lamento  divoto.  Cbe  tristo  destino 
è  il  mio,  dice:  si  vede  cbe  Gesù  mi  ba  proprio  in  ira, 
e  m'iia  fatta  nascere  per  dovermi  incontrare  cou  un 
uomo  senza  religione  I  Quindi,  un  po' per  levarsi  di  torno 
un  amatore  così  feroce,  un  po' percbè  a  quell'eloquenza 
passionata  prende  pure  gusto,  dice:  solo  io  ci  sono?  il 
mondo  è  grande,  gira  un  po' per  il  mondo  e  troverai 
certo  una  donna  più  bella  di  me.  Un  mirabile  a])piglio 
viene  a  dargli  così,  e  non  così  contro  la  sua  intenzione 
come  vorrebbe  far  credere.  Girare  il  mondo?  Ma  l'bo 
girato,  in  lungo  e  in  largo,  e  una  donna  bella  come  te 
non  vidi  mai,  perciò  t' bo  scelta  per  mia  sovrana. 

A  una  protesta  così  iperbolica,  così  piena  di  passione, 
così  senza  sfuggita,  la  donna  non  insiste  più  in  quelle 
ripulse  assolute,  asjìre,  indicanti  o  simulanti  una  vera 
antipatia  o  disprezzo  per  colui.  È  mezzo  vinta,  si  di- 
cbiara  disposta  a  sposarlo.  Ma  sposarlo  veli!,  e  con  tutte 
le  regole  e  la  solennità.  E  parla  come  una  damigella 
d'alto  grado,  da  esser  cbiesta  formalmente  ai  genitori, 
cbe  possono  degnarsi  o  no  di  concederla.  Ma  ciò  è  troppo 
ed  è  troppo  poco  per  lui.  A  quella  profferta  egli  sgui- 
scia,  e  non  ci  si  ferma  se  non  per  estrarne  quel  cbe  vi 
sta  in  fondo  e  cbe  solo  gli  preme  :  facevi  tanto  la  ri- 
trosa, e  io  te  ne  bo  sapute  dir  tante,  ho  colto  così  bene 
a  volo  le  tue  parole,  cbe  ti  bo  tirata  a  confessarmi  che 
mi  sposeresti  volentieri;  dunque  non  puoi  resistere  alla 
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mia  brama.  Ella,  punta  e  scornata  dal  brutale  ritìnto  di 
(juel  matrimonio  clie  aveva  fatto  cadere  così  dall'alto, 
retrocede  stizzita.  Ripiccliiaudo  su  una  metafora  belli- 
cosa ond'ègli  avea  vantata  la  sua  vittoria,  si  protesta 
daccapo  ostinata,  inespugnabile.  Né  le  basta  jìare.ngiav 
così  le  partite  ;  ma  sfoga  meglio  la  stizza  dandogli  del 
ragazzo,  ingiungendogli  d' andarsene  subito,  proclamando 
che  ci  avrebbe  gusto  se  col  rimaner  lì  ei  ci  rimettesse  la 
vita.  Di  nuovo  dunque  lo  spauracchio  dei  parenti,  ben- 
ché accennato  in  nube.  Ma  1'  uomo,  i)er  meglio  calmar 
quell'ira  già  in  parte  sfogatasi  con  le  parolacce,  s'af- 
ferra a  queir  ultima  imprecazione  di  morte,  e  ne  trae 
partito  per  far  il  buono  e  1'  accorato,  e  per  saltar  sii  con 
una  nuova  dichiarazione  straVjiliante.  Dunque  tu,  vita 
mia,  vorresti  che  per  te  fossi  strutto  ?  ma  se  anche  do- 
vessi restar  ucciso  o  con  le  carni  cincischiate,  non  mi 
moverei  di  qui  senz'  aver  il  frutto  del  tuo  giardino  che 
è  il  mio  assiduo  desiderio.  La  garbata  metafora  non  di- 
spiace a  lei,  che  ad  ogni  modo  se  ne  giova  per  ritorcer- 
gliela contro.  Quel  frutto  che  dici  io  1'  ho  negato  a  dei 
gran  personaggi,  e  come  vuoi  lo  conceda  a  te?  capisci  che 
significa  ciò?  tu  non  sei  un  riccone  come  quelli  ! 

È  un  altro  punto  scabroso.  Lui  non  può  negare  la  sua 
inferiorità,  ma  non  vuol  lasciarsi  buttar  troppo  giù.  Non 
gli  conviene  di  accettar  la  taccia  di  x>overo,  ma  non  è 
in  grado  di  vantarsi  ricco  né  di  prometter  lauti  doni. 
Ancora  una  volta  è  costretto  a  sguisciare  ;  e  lo  fa  con  un 
garbo  che  noi  misureremmo  meglio  se  il  testo  non  ci 
riuscisse  qua  un  poco  oscuretto.  Ma  insomma  tocca  alto 
alto  del  proprio  valore  economico,  supplicando  di  non 
esser  vilipeso  se  prima  non  è  messo  alla  prova  ;  e  su- 
bito passa  a  far  di  nuovo  P  accorato.  Se  le  cose  mutano, 
dice,  avrò  a  ricordarti  codeste  parole  con  le  quali  m'  hai 
voluto  umiliare  5  questa  mia  povera  animuccia  molto  mi 
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duole  di  dentro.  La  donna,  nuovamente  stizzita  che  egli 
faccia  sempre  il  sordo  quand'essa  allude  a  qualcosa  di 
concreto,  dal  patetico  accenno  all'auimuccia  trae  l'in- 
centivo e  la  formula  a  una  nuova  imprecazione.  E  così 
la  ti  dolesse  tanto,  dice,  da  farti  cader  tramortito!  e 
la  gente  accorresse  da  tutte  le  parti  a  cliiedermi  pietà 
per  te!  ed  io  non  mi  degnerei  di  soccorrerti  per  quanto 
avei"e  ha  il  Papa  e  il  Soldano. 

E  dalli  con  Vavei'e!  A  lui  non  conviene  di  raccogliere 
accenni  di  tal  sorta,  vaghi  o  no  che  siano.  Ne  piiò  pren- 
der di  fronte  tutto  quello  sdegno.  Far  la  vittima,  far 
l'addolorato,  lasciare  sbollir  la  collera,  è  il  suo  unico 
espediente  ;  poiché  è  risoluto  a  voler  tutto,  ma  tutto  per 
semplice  grazia.  Se  a  un'  anteriore  imprecazione  funebre 
aveva  risposto  con  un'interrogazione  di  dolorosa  sor- 
presa (81),  qui  invece  mostra  d'accoglierla  con  dolorosa 
gioia,  con  amara  voluttà.  Dio  lo  volesse,  vita  mia,  ch'io 
ti  fossi  morto  in  casa!  troverebbe  pace  l'anima  mia  che 
ora  non  fa  che  smaniare  ;  bensì  a  te  la  gente  darebbe  della 
spergiura,  della  malvagia,  della  traditrice,  per  avermi  uc- 
ciso in  casa  tua,  come  infatti  la  vita  tu  me  la  togli  pur 
senza  fedirmi  con  alcun' arma.  Non  la  piglia  troi)po  di 
fronte,  ma  nelT  atteggiarsi  a  vittima  insinua  il  pensiero 
ch'egli  abbia  come  il  diritto  d'esser  ai)i»agato  in  una 
passione  così  prepotente,  un  diritto  che  tutti  gli  rico- 
noscerebbero. La  donna  nota  quello  strano  eccesso  di 
pretensione  e  se  ne  mostra  impaziente  al  massimo  grado. 
È  come  se  dicesse:  Ma  la  vuoi  linire,  che  il  diavolo  ti 
porti?  bada  che  se  i  miei  fratelli  t'ammazzano,  a  me, 
carino  mio,  non  me  ne  importa  un  fico!  la  sfacciatag- 
gine che  tu  con'imetti  qui  è  tale  che  nessun  parente  o 
amico  ti  può  dare  aiuto.  — Parente?  amico?  ahimè  !  Ecco 
una  buona  occasione  per  far  l' umile  e  appellarsi  alla  pietà, 
alla  generosità.  Amici  e  parenti,  dice,  non  ne  ho  io,  che 
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soli  foiestieio  tra  la  brava  geute  di  (juesto  paese.  Non 
Jio  altro  titolo  jìresso  di  te  nò  altra  forza  clie  il  mio 
.smisurato  amore.  Per  poco  non  dice:  «  Gualtier  Maldé, 
studente  sono  e  povero  »!  Il  mio  amore,  continua,  è  nato 
un  anno  fa,  quando  ti  vidi  vestita  di  maiuto.  Questo  cenno 
lusinghiero  non  è  senza  effetto  su  lei,  che,  jiiù  compia- 
ciuta che  non  incredula  e  sdegnata  dell'  impostura  come 
vorrebbe  far  credere,  mostra  maraviglia  che  il  maiuto 
lo  abbia  al)bagliato  tanto  quanto  farebbe  la  porpora  o 
altro  di  .simile.  E  ritorna  al  ])eusiero  del  matrimonio  : 
non  per  riproporlo,  e  tanto  meno  per  riparlai'ne  con  tanta 
larghezza  ed  enfasi  e  gallicismi,  che  dopo  l'accoglienza 
fatta  alla  prima  propo.sta  non  ne  sarebbe  più  il  caso, 
ma  per  toccarne  in  modo  .sfuggevole  e  negativo,  vendi- 
cativo. Quantunque  il  lungo  dibattito  l'abbia  ammollita, 
l'amor  proprio  già  ferito  su  quel  punto  non  le  permette 
di  tornar  all'idea  del  matrimonio  se  non  per  darsi  l'aria 
di  respingerla  e  di  prendersi  la  rivincita.  Se  anche  mi 
giurassi  sul  Vangelo  d' essermi  marito,  non  cederei  e 
piuttosto  mi  getterei  in  mare  !  Questa  minaccia,  tanto 
peggiore  di  quella  della  monacazione,  dà  a  lui  l' ansa 
a  un  nuovo  scatto  di  passione  disperata  e  di  selvaggia 
eloquenza.  Se  ti  getti  in  mare,  ti  rincorro  per  tutta  la 
marina,  e  .se  anche  non  ti  ritrovo  che  cadavere,  sfogherò 
su  (j[uello  la  mia  brama,  per  quanto  in  modo  peccami- 
noso. La  donna  inorridisce  crocesignaudosi  ;  ma  quanto 
sia  commossa  da  quell'impeto  che  non  conosce  ostacoli, 
si  vede  dal  tono  benigno  e  quasi  fraterno  che  assume  : 
80  che  non  sei  eretico  o  figlio  di  giudeo,  e  come  mai 
dici  paróle  così  inaudite?  Poi,  per  volerlo  far  rientrare 
in  sé,  gli  ricorda  pazientemente  un'ovvia  verità,  che  la 
donna  morta  non  serve  più  a  nulla.  E  lui  approfitta  di 
tanta  condiscendenza,  e  con  aria  profondamente  desolata 
risponde  :  lo  so  bene,  ma  non  mi  resta  altro  da  fare  ! 
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E  seguita  a  batter  sul  tVno  nieutr'è  calcio.  Se  non  mi 
concedi  quel  che  ti  chiedo,  sono  un  uomo  finito  :  addio 
cauzoni  d'amore!  Contentami,  che  non  ti  costa  nulhi, 
e  benché  tu  non  ami  me,  io  amo  molto  te,  e  son  preso 
come  il  pesce  ali"  amo.  E  in  queste  ultime  supplicazioni, 
a  (juauto  pare,  s"  inginoccliia.  Ella,  finalmente  commossa 
davvero,  gli  ricambia  la  dichiarazione  amorosa,  gli  dice 
d'alzarsi,  ma  vuol  che  si  contenti  delle  promesse  for- 
mali che  gli  fa,  e  il  meglio  si  rimetta  al  domani.  Egli 
insiste  i)er  l'oggi,  dice  che  non  ci  vuol  niente,  che  il 
cuore  non  gli  regge  più.  E  come  l'eroe  del  celebre  com- 
ponimento di  Carlo  Porta,  tira  fuori  un  coltello;  non 
minacciando  però  di  sgozzarsi  da  sé,  ofì:rendolo  invece 
a  lei  perchè  lo  sgozzi.  E  lei  compatisce  l'arsura,  ma 
insiste  che  la  cosa  non  è  possibile;  e  con  un  ultimo  ri- 
torno all'idea  o  alla  larva  del  matrimonio  dice:  se  non 
hai  teco  il  Vangelo,  sul  quale  ora  ti  consento  di  giu- 
rare, è  impossibile  eh'  io  ti  compiaccia,  e  piuttosto  ta- 
gliami tu  la  testa  a  me.  Prima  aveva  detto  non  bastarle 
nemmeno  un  giuramento  sul  Vangelo  ;  ora  ammette  che 
basti,  ma  oppone  1"  ultima  difiicoltà:  non  c'è  lì  pronto 
un  Vangel'ì  su  cui  giurare.  Ma  il  furbo  non  se  lo  lascia 
dir  due  volte.  8e  non  c'è  altra  difficoltà  che  questa! 
Egli  si  trova  addosso  un  libro  qualunque;  lo  tira  fuori, 
e  glielo  gabella  per  Vangelo.  E  lei  ormai  piglia  tutto 
per  vangelo  ! 

In  verità  che  chi  seppe  filar  con  tanto  garbo  una  tale 
storiella  non  potè  essere  un  poeta  poco  o  tanto  popo- 
lare, sebben  sappia  di  popolare  il  soggetto  e  1'  appro- 
priato suo  stile.  Al  D'Ancona,  che  volle  riconnetter 
questa  poesia  con  l'antico  canto  amebeo,  arrise  un  pen- 
siero arguto  e  dotto,  ma  eccessivo  e  non  verosimile.  Il 
Conti-asto  si  riconnerte  immediatamente  a  tutta  la  poesia 
dialogica  del  medio  evo,  latina  e  volgare  ;  e  al  più  potrà 
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indagarsi  se  e  (juanto  questa  si  riconnettesse  a  sua  volta 
con  r  egloga  greco-latiua,  che  poi  litìorì  allegorizzante 
nei  nostri  tre  luassinii  trecentisti.  A  rigore,  basterebbe 
il  Contrasto  di  Ranibaldo  de  Vaqiieiras  con  la  donna  ge- 
novese per  aver  ispirato  a  Cielo  il  suo.  Non  so  s'egli 
lo  conoscesse,  e  in  ogni  caso  non  ne  imitò  ne  l'auste- 
rità della  donna  né  il  bilinguismo  del  dialogo.  Certo  vi 
sono  anche  delle  lievi  somiglianze  particolari  qua  e  là, 
ma  questo  importa  poco  :  ciò  che  importa  è  che  quel  solo 
componimento  provenzale  sarebbe,  dico,  bastato  a  stuzzi- 
car l'estro  di  Cielo.  Il  quale  però  avrà  pur  conosciuti  altri 
dialoghi  e  contrasti,  quantunque  per  il  metro  e  per  altro 
abbia  qualcosa  di  ben  indigeno,  certo  di  provenienza  non 
gallica  ed  anche  non  erotica.  Perciò  al  jiensiero  troppo 
archeologico  del  D'Ancona  osai  oppormi  subito,  col  Bar- 
toli.  Nelle  paradossali  speculazioni  del  Caix  questo  solo  di 
vero  c'era  nel  fondo,  che  Cielo  fu  proprio  un  poeta.  Un  tal 
vero  egli  lì  per  lì  lo  compromise  anziché  fai-lo  riconoscer 
presto  e  bene,  dacché  lo  tradusse  in  specificazioni  assurde 
e  lo  complicò  con  esagerazioni  e  storture  d'  ogni  genere. 
Codesto  lo  ammise  anche  il  Jeanroy,  che  pur  si  com- 
piacque d' averlo  avuto  a  precursore  allorché  si  rnise  a 
sostener  una  tesi  piìi  larga  e  vaporosa,  infirmando  l' ori- 
gine tutta  autoctona  della  poesia  di  Cielo  e  di  quante 
altre  le  somigliano,  e  molto  intravedendo  in  esse  il  river- 
bero della  poesia  francese  i).  La  tesi  combattuta  asjn'a- 
mente  quaggiù  ^),  era  stata  carezzevolmente  ripresa  dal 
Paris  ^).  11  Jeanroy  aveva  avuto  il  pregio  e  il  difetto 
di  spesso  affermare  o  negare  con  poca  risolutezza,  o  di 


1)  Les  origlnes  de  la  poesie  lyrique  en  France  au  vioyeii  df/e. 
Paris  1889.  Già  ne  abbiam  citata  la  parte  tradotta  iu  italiano. 

2)  Cfr.  Cksarko,  op.  cit.,  p.  331  sgg. 

^)  Colla  recensione  nel  Journal  dea  Savants  del  1891-92. 
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ondeggiar  tra  l' audacia  e  la  discrezioue  ;  e  il  Paris,  lim- 
pido e  preciso  per  natura,  ma  mirabile  per  la  squisita 
delicatezza  dei  suoi  tocchi  sulle  cose  incerte,  aggiunse 
nuove  penembre  pur  favorendo  in  massima  le  idee  del 
valente  alunno.  Ma  entrambi  furon  proclivi  a  esagerare 
r  intluenza  francese.  Io  non  ho  nessun  preconcetto  contra- 
lio,  e  n"  è  prova  lo  zelo  onde  nelle  mie  ricei'che  etimolo- 
giche ho  scovato  nuove  caterve  di  gallicismi  nell'ita- 
liano ;  come  in  ogni  altra  specie  di  ricerche,  anche  in 
(jiiesto  vohnue,  ho  messo  cordialmente  in  rilievo  la  prio- 
rità gallica  nella  cultura  volgare  e  il  discepolato  dell' Ita- 
lia. Non  fo  mai  questione  d'orgoglio  nazionale;  ma  inol- 
tre, se  l'ho  a  dire,  (jui  mi  sembra  che  ad  appagar  l' orgoglio 
italiano  basterebbe  il  solo  Dante,  e  che  a  tal  paragone 
divien  poca  cosa  anche  il  fatto,  se  venisse  pi'ovato,  che 
tutto  ciò  che  in  Italia  precede  Dante  fosse  mera  imita- 
zione della  letteratura  francese  e  provenzale.  Nulla  mi 
premerebbe  dunque  che  Cielo  risultasse  uno  stretto  imi- 
tatore di  quella,  e  già  ho  accennato  volentieri  a  Eam- 
baldo,  come  sempre  ammisi  che  Cielo  potess' essere  più 
o  meno  affiatato  cogli  idiomi  e  le  letterature  transalpine 
e  coi  loro  seguaci  italiani.  Ma  gli  è  che  in  questi  mede- 
simi, come  ha  insistito  il  Monaci,  e  ancor  più  in  Cielo,  la 
cui  metrica  è  assolutamente  indigena  o  di  schietta  tradi- 
zione latina  e  magari  bizantina,  v'  è  qitalche  cosa  che  certo 
non  vien  d' oltralpe  !  Lo  stesso  Paris  (p.  32-3),  negandone 
l'origine  dal  canto  amebeo,  torna  tuttavia  a  condannare 
la  tesi  del  Caix,  e  riconosce  che  la  foga  e  il  naturai ismo 
di  Cielo  non  bau  riscontro  in  poesie  francesi.  S'arri- 
schia appena  a  buttar  lì  di  volo  che  la  poesia  francese  era 
molto  diftusa  allora  nelle  Due  Sicilie  ;  come  già  altrove  i) 


1)  Nella  recensione  ai  Caìtii  jMpolari  del  Nigra,  nel  Journal 
des  Savants  del  1889. 
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insinuava  fin-  la  liiica  intMidionale  non  risale  forse  di- 
rettamente alla  tradizione  classica  e  ci  possa  esser  qual- 
cosa di  mezzo,  meramente  medievale,  clie  non  dice 
ma  si  fiuta  dovrebb'  esser  francese,  concludendo  tut- 
tavia che  la  lirica  meridionale  è  schiettamente  ita- 
liana, «  et  n'a  de  i^arenté  direete  avec  celle  d'aucun 
autre  pays  »,  salvochè  in  nota  soggiungeva  non  esser 
forse  insignificanti,  come  al  Nigra  e  al  D'Ancona  sem- 
l>rarono,  certe  somiglianze  tra  gli  stornelli  e  i  canti  d'  al- 
tri paesi.  Qualche  confronto  con  Cielo  additò  in  testi 
francesi,  cioè  che  in  una  Pastorella  (II,  47,  nella  rac- 
colta del  Bartsch)  V  uomo  conosce  la  donna  da  un  certo 
tempo  (da  un  mese)  ;  ed  ivi  stesso,  e  nella  tenzone  della 
Beghina,  la  bella  finisce  col  cedere  dopo  avere  piìi  o  men 
sinceramente  resistito.  Ma  son  confronti,  come  ognun 
vede,  che  non  menano  a  niente  i).  Se  poi  si  allargasse 
il  discorso  alla  Pastoiella  più  largamente  intesa,  cioè  a 
quelle  sue  varietà  che  son  diverse  dal  suo  tipo  clas- 
sico e  delle  quali  il  Paris  tocca  con  ,la  solita  destrezza 
(ap.  15  sgg.),  la  tesi  del  Caix  risulterebbe  ancora  più 
falsa.  Nota  poi  il  Paris  che  nella  Pastorella  tipica  il 
poeta  talvolta  scherza  lui  stesso  sulle  formole  d'amor 
cortigiano  prodigate  alla  pastora,  o,  peggio,  sul  matri- 
monio promessole  (p.22);  ma  quest'ultima  cosa  è  agli 


1)  La  donna  di  Cielo  non  ha  alcuna  bigotteria.  Mostra  una 
ragionevole  religiosità  nello  scattare  contro  due  uscite  aspra- 
mente sacrileghe  dell'amante;  e  ciò  è,  e  tanto  più  era  allora, 
un  tratto  uatiualissimo  in  una  povera  donna  che,  se  pur  di 
facili  costumi,  non  rinnega  i  più  ordinarli  scrupoli  religiosi. 
Se  minaccia  di  farsi  monaca  piuttostochè  cedere,  gli  è  per  dar 
così  la  misura  del  grado  cui  giunge  la  sua  ritrosia  verso  chi 
la  vuol  sedurre.  Dice  di  farsi  monaca  come  poi  dice  di  but- 
tarsi in  mare.  Non  eccede  mai  i  limiti  d'  una  donna  sempli- 
cemente onesta,   non  già  dedita  all'  ascetismo. 
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antipodi  di  Cielo,  e  quell'altra,  già  ampiamente  da  noi 
illustrata,  è  una  coincidenza  interessante,  e  potrebbe  non 
esser  fortuita,  unì  al  più  al  ])iù  indicherebbe  in  genere  la 
conoscenza  di  cotal  poesia  francese  e  non  altro.  Pel  Paris 
la  Pastorella  tipica  fu  forse  in  origine  una  canzonetta 
a  ballo,  ballata  e  cantata  nelle  feste  di  maggio  (p.  26-7)  ; 
e  se  così  è,  siam  sempre  più  lontani  da  Cielo,  sebben 
questi  cominci  ajjpunto  con  la  rosa  di  maggio,  nel  clie 
si  potrebbe  forse  sospettare  un'  eco  remota  e  indiretta 
d' un  motivo  originario  della  lirica  volgare. 

Iddio  mi  guardi  dal  vilipendere  le  indagini  del  Jean- 
roy,  e  dov'ei  si  contenta  di  dire  che  le  poesie  ita- 
liane «  considerate  come  autoctone  debbono  così  come  ci 
sono  conservate  qualcuno  dei  loro  tratti  all'imitazione 
francese,  d.alla  quale  non  sfuggono,  come  è  stato  ripetuto, 
interamente  »  (p.  xv  della  versione  italiana),  io  non  posso 
che  plaudire.  Anzi,  per  tutte  quelle  altre  poesie  più  popola- 
reggianti, ove  il  Bartoli  sentì  tanta  ispirazione  i)aesana  e 
spontanea,  m'accordo  quasi  del  tutto  con  Jeanroy  o  con 
lo  stesso  Caix.  Ma  la  colpa  di  loro  due,  e  nel  Caix  meno 
scusabile,  è  di  confonder  con  quelle  anche  la  poesia  di 
Cielo,  di  non  vedere  quanto  essa  si  stacchi  da  tutto  il 
resto.  In  quelle  altre,  come  il  dialogo  di  Ciacco  e  i  la- 
menti per  la  Crociata,  si  rimane  nell'ambito  della  so- 
lita poesia  più  o  meno  imitata  d'oltralpe,  e  artificiata 
ancorché  discesa  a  maggior  realismo  e  sincerità  e  bo- 
narietà. La  metrica,  il  linguaggio,  la  brevità  stessa  dei 
componimenti,  ci  avvertono  che  siamo  nella  solita  scuola, 
quantunque  applicatasi  a  temi  e  modi  diversi  dal  sus- 
siego cortigiano.  Ma  in  Cielo  l'ampiezza  unica  del  com- 
Ijonimento,  la  metrica  tutta  indigena,  i  gallicismi  che 
quando  non  sono  o  già  vernacoli  od  ovvia  eredità  let- 
teraria servono  come  parodia  del  bon  ton,  la  pienezza 
del  linguaggio  meridionale,  P  abbondante  vena  poetica, 
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la  perfetta  oliiettività  (liaiiiiiiatita,  lamio  un  complesso 
così  eccezionale  da  consentirci  di  chiedere:  qual  è,  di 
•grazia,  il  dialogo  italiano  o  straniero  paragonabile  a 
<|uesto?  Il  Jeanroy  conviene  che  esso  è  il  più  antico  del 
genere  «nelle  letterature  romanze»  (p.4);  ma  gli  ]»ar 
grande  la  sua  analogia  con  la  Pastorella  di  Marcabruno, 
per  la  situazione,  pel  tono  e  l'andamento  del  dialogo. 
]\Ia  la  situazione,  all'ingrosso,  è  di  per  sé  ovvia,  e  ana- 
loga fra  tutte  le  poesie  o  prose  dove  un  uomo  insiste 
e  una  donna  nega!  Se  la  situazione  si  specifica  nei  par- 
ticolari, dove  son  le  analogie?  Appena  forse  ve  n' è  uno 
spunto  dove  l'uomo  dice  Tozo,  fel  cor  e  salvaige  Ailv- 
mesg'om  per  uzntege,  ovvero  Toza,  tota  creatura  Bevertis 
a  sa  natura;  il  che  ci  ricorda  il  tanto  percazzaìa,  con 
tutto  il  resto.  La  testura  poi  del  componimento  è  di- 
versa, aveudovisi  non  solo  il  preludio  narrativo,  ma 
l'immancabile  diss' io,  diss'eìla,  ad  ógni  avvicendamento 
del  colloquio.  Voglio  dire  che  Cielo  non  lesse  Marca- 
bruno?  L'avrà  anche  letto,  e  non  ci  tengo  a  negarlo; 
ma  non  ne  so  niente.  E  so  che,  se  lo  lesse,  non  lo  imitò. 
Se  pur  ne  avesse  avuta  una  generica  ispirazione,  certo 
è  che  concepì  il  proprio  tema  in  un  modo  originale, 
l)ersonale.  E  aggiungo,  locale;  poiché  in  lui  non  v' è 
r  ombra  di  quel  fare  scherzevole  e  leggiadretto,  che  è 
in  Marcabrnno  e  in  genere  nei  poeti  di  paesi  tendenti 
alla  spiritosità  e  all' iritellettualismo  anche  nell'amore, 
bensì  la  sensualità  v'  è  concepita  ed  espressa  in  quel 
modo  che  è  così  meridionale  e  in  ispecie  siciliano:  un 
modo  serio,  smanioso,  rabbioso,  che  rasenta  il  tragico 
pur  quando  non  partorisce  casi  veramente  tragici.  Consi- 
derar il  poemetto  di  Cielo  come  un  semplice  anello 
d'  una  catena  è  impossibile,  così  nel  senso  popolaresco 
e  paesano  che  volle  il  D'Ancona,  come  nel  senso  let- 
terìxrio  e  gallicizzante  che  volle  il  Caix  e  vuole  il  Jean- 
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loy.    Dove   sono   gli    altri   anelli,    pari    di   volume   e   di 
tempra  ?  I 

Non  vo' portar  Cielo  ai  sette  cieli  dimenticando  l'es- 
senziale mediocrUà  del  suo  tenia,  ne  pretendere  che  sulla 
terra  della  jioesia  dugentesca,  o  della  poesia  italiana  e 
romanza,  ei  piombasse  dall'alto  come  un  bolide  mara- 
viglioso  5  dico  stdo  che  il  suo  lavoro  è  concepito  e  svolto 
in  modo  originale  e  da  vero  artista,  e  che  non  fa  il 
paio  con  nessun  altro  lavoro  più  o  meno  alfine.  Non 
mi  fermo  alle  lievi  sviste  accessorie  del  Jeanroy,  né  a 
far  una  confutazione  pedissequa  d'  ogni  suo  eccesso  di 
giudizio  ;  e  preferisco  consentire  a  quanto  egli  dimostra 
circa  il  bucoliasmo  e  il  canto  amebeo.  Ma  l'algebriz- 
zare,  diciamo  così,  la  Pastorella,  l'immaginarsi  in  Fran- 
cia un  contrasto  amoroso  che  fosse  ben  più  simile  a  quel 
di  Cielo,  il  considerar  qnest'  ultimo  come  in  gran  parte 
nno  specchio  di  componimenti  francesi  che  nessuno  ha 
mai  visti,  è  un  procedimento  che  par  più  discreto  di 
quello  del  Caix,  ma  per  un  altro  verso  è  ancor  più  ar- 
rischiato. Egli  ha  la  cortesia  di  compiacersi  che  al  suo 
j)eusiero  j' avvicini  molto  quello  che  io  espressi  nel  mio 
articolo  della  Bomania;  non  solo  i)erò,  nel  riferirlo,  una 
volta  lo  capovolge  («  più  tosto  una  di  quelle  poesie  di 
corte....  »),  ma  non  tien  forse  abbastanza  conto  di  ciò 
che  ancora  ci  divide.  Mi  lasci  sperare  che,  riesaminando 
la  questione,  e  (queste  mie  nuove  pagine  in  cui  ho  pur 
fatto  qualche  altro  passo  innanzi,  s'accorderà  davvero 
in  tutto  con  me.  Facciamo  quanti  riscontri  volete  colle 
anteriori  poesie  italiane  e  straniere,  scrutiamo  per  ogni 
via  la  coltura  di  Cielo  senza,  mai  se(]uestrarlo  dal  suo 
tempo  in  cui  l'Italia  era  tanto  stretta  e  ligia  alla  Fran- 
cia, ma  stiamo  ai  fatti  :  un  testo  che  possa  passare  per 
modello  suo  non  c'è,  e  il  suo  poemetto  ha  un'impronta 
troj)po    personale  e   locale    per   poterlo    imbrancai"e  con 
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iiliiiii  altro.  E  ])iù  si  studia,  i)iù  ci  si  scorge  un  talento 
singolare. 

Maggior  assenso  ha  trovato  l'altra  tesi  del  Caix,  che 
il  poemetto  sia  pugliese.  Gliela  menò  buona  il  Gaspary, 
che  nel  resto  lo  contradisse;  e  fin  dei  Siciliani,  tra  cui 
r  Avolio.  Altrove  ristamperò  le  mie  dispute  sul  soggetto 
e  ritratterò  a  fondo  la  questione  :  qui  devo  contentarmi 
di  magri  cenni.  Già  1' Aftò  aveva  scritto  (p.  51):  «Ora 
lo  stile  di  questo  Giulio  è  tale  che  mostra  come  a  quei 
dì  in  Sicilia  il  dialetto  volgare  era  siniilissimo  a  quello 
che  anch'oggidì  usa  il  volgo  di  Napoli,  potendosene 
chiunque  chiarire  leggendola  nel  terzo  Volume  dei  Com- 
mentarj  del  Crescimbeni,  ove  non  vedrà  strofe,  che  non 
sembri  veramente  in  lingua  napoletana  ».  Il  Nannucci 
ed  altri  ci  videro  piuttosto  nn  miscùglio,  e  col  l'esto  il 
napoletano.  Il  Vigo  stesso  vi  ravvisava  molto  pugliese, 
ma  per  compiacersi  che  già  il  j)oeta  di  Sicilia  si  fosse 
staccato  dal  vernacolo  nativo  assorgendo  a  un  italiano 
l)iù  generale.  La  mescidanza,  cui  aveva  già  accennato 
il  Colocci,  parve  innegabile  jjure  al  Galvani,  stando  al- 
meno al  testo  quale  e'  è  giunto.  Il  Grion  e  il  Corazzini 
che  si  sforzarono  di  ripescarvi  sotto  la  genuina  forma 
sicula,  con  ciò  stesso  venivano  a  confessare  che  attual- 
mente esso  non  ce  la  dà.  Or  1'  assunto  del  Caix  fu  che 
il  testo  pervenutoci  non  deve  credersi  alterato  dai  co- 
pisti, come  quei  due  e  il  D'Ancona  ed  altri  credevamo, 
ma  è  suppergiù  quale  uscì  dalla  penna  dell'autore,  e 
pugliese.  Non  si  volle  mai  dichiarare  se  intendesse 
pugliese  in  senso  largo  o  stretto,  ma  fece  molti  confronti 
coi  testi  e  le  parlate  meridionali,  specialmente  coi  Canti 
Popolari  :  che  non  sono  la  fonte  più  pura  anche  quando 
siano  raccolti  e  stampati  con  più  accuratezza  e  più  sa- 
pienza filologica  che  non  facessero  il  Casetti  e  l' Im- 
briani.  Chiunque   ha    nativi   i   dialetti    meridionali    non 
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])<)teva  iiou  soiiideie  di  queir  armeggìo,  pel  quale  veni- 
\an()  a  documentarsi  con  singoli  testi,  spesso  poco  at- 
tendibili, tatti  linguistici  generali  o  largamente  diUusi, 
e  ingenuametite  si  smarriva  il  senso  delle  proporzioni 
e  la  percezione  dilT  insieme.  Fra  il  siciliano  e  il  meri- 
dionale di  terra  ferma  c'è  tanto  di  comune,  che  spesso 
il  solo  vocalismo  segna  una  ditfereuza  pur  tra  gli  estremi 
della  gran  catena  meridionale,  senza  poi  dire  degli  anelli 
intermedii  di  questa,  quali  il  leccese,  il  calabrese,  e  tin 
il  basilisco.  Un  po'  che  si  latineggi  o  toscaneggi  il  vo- 
calismo d'una  parola  o  frase  o  verso  siculo,  ti  diventan 
napoletani  o  qualcosa  di  simile.  Gran  parte  dunque  della 
così  detta  dimostrazione  del  Caix  era  uno  sfondar  una 
porta  aperta  e  un'  illusione  ;  e  un  po'  anche  una  peti- 
zion  di  principio,  giacché  appunto  la  questione  era  se 
il  testo  dovesse  o  no  all'  opera  dei  copisti  quello  per  cui 
pare  piuttosto  napoletano  che  siculo  !  Ma  tant'  è,  la  tesi 
del  Caix  fece  fortuna.  E  vi  contribuirono  due  cose: 
l'aver  egli  pur  additata  qualche  foi-ma  grammaticale 
che  difìicilmente  può  ascriversi  alla  Sicilia  mentr'è  ovvia 
sul  Conti^ientc  ;  l'avere  altri  pubblicato  il  Eegimen  ei 
Bagni  e  altri  testi  continentali,  che  per  la  lingua  come 
pel  metro  arieggiano  moltissimo  al  testo  di  Cielo  quale  c'è 
arrivato.  Queste  due  prove  non  son  perentorie.  Quando 
nei  rimatori  pugliesi  (in  senso  largo)  si  trovano  siculi- 
smi,  si  dice  subito  che  li  presero  dai  siculi  ;  e  perchè 
allora  viceversa  non  s' aiiimetterà  che  i  siculi  potesser 
prender  degli  apulismi  dai  pugliesi?  in  ispecie  quando, 
com'è  il  caso  delle  forme  toccava  pèrderà  e  sim.,  eran 
suffragate  dalle  identiche  o  analoghe  forme  provenzali  ? 
In  quanto  poi  al  Begimen  e  sim.,  la  somiglianza  col  Con- 
trasto quale  c'è  giunto  potrebbe  ben  apparir  maggiore 
che  in  origine  non  fosse,  giusto  perchè  questo  ci  vien 
di  Toscana,  con    una  pàtina  che  lo    fa   parere  più   pu- 
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gliese,  (juiiuli  ]>iìi  simile  ;i  quegli  altii.  Giacché,  siaiu 
sempre  lì,  toscaneggiate  il  siculo  e  avrete  subito  uu 
non  so  che  di  mezzo,  che  arieggia  il  na])oletaiio. 

M' affretto  però  a  soggiungere  che  nella  nostra  teo- 
ria del  toscanizzamento  c'era  del  sistematico,  e  che  in 
astratto  e'  eravam  figurate  le  cose  più  nette,  più  lisce, 
più  idealmente  armoniche  che  in  realtà  U(m  debbano 
essere  state.  Ognuno  scriveva  nel  suo  dialetto;  e  sia, 
ma  collo  scrupolo  di  non  allontanarsene?  Oggi  l'antitesi 
fra  il  dialetto  e  la  lingua  porta  a  schivare  (né  sempre 
ci  si  riesce)  nella  lingua  i  dialettalismi,  e  nel  dialetto 
ciò  che  sia  o  della  lingua  o  d'  un  altro  dialetto,  anche 
prossimo.  Diverso  era  allora  il  cafeo  ;  e  se  oggi  preme 
V  nrhanHas  della  lingua  o  quella  del  dialetto,  allora 
nessuna  urhs  richiamava  a  sé  l' attenzione  e  lo  scru- 
polo. Tutto  stava  nello  scriver  volgare  anziché  latino, 
e  il  volgare  di  ciascuno  poteva  esser  misto,  in  bocca 
di  chi  avesse  viaggiato,  e  sulla  penna  di  chi  leggesse 
gli  scritti  d'  altre  regioni  italiane.  La  rima  stessa  e  le 
altre  esigenze  ritmiche  tiravano  all'eclettismo  idioma- 
tico. Chi  aveva  familiarità  coi  testi  o  cogli  uomini  della 
Gallia,  s' abbandonava  ai  gallicismi  ;  e  nelle  forme  poi 
d' un  dialetto  altrui  che  sonasser  simili  alle  galliche  ri- 
poneva fiducia  e  ad  ai>propriarsele  gli  pareva  di  far  bene. 
La  teoria  della  mescidanza  fu  di  moda  e  rispondeva  alle 
condizioni  dei  tempi.  Inoltre,  si  scriveva  in  volgare  avendo 
in  testa  il  latino,  e  dall'ortografìa  latina  si  cavavano  alla 
meglio  gli  espedienti  per  esprimere  i  suoni  volgari  non 
latini.  I  copisti  rispettavano  or  sì  or  no  le  forme  dei 
testi  che  copiavano  :  donde  altro  eclettismo.  Ma  anche 
quando  abbiamo  innanzi  documenti  affatto  locali,  non  so- 
spettabili di  metamorfosi  dovute  all'emigrazione  o  alle 
troppe  ricopiature,  tioviamo  un'  oscillazione  continua  nel 
modo  di  scriver  la  stessa  parola.  C'era  molta  incertezza 
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e  un  audar  a  tastoni,  e  la  spensieratezza  d' un"  attiAÌtà 
giovanile,  non  ancor  regolata,  non  sorvegliata  da  scuole 
uè  da  libri  tìlologici.  Una  forma  d'  un  vernacolo  altrui 
che  fosse  o  paresse  simile  alla  latina  era  attraente  an- 
che per  chi  non  1'  avesse  dalla  nascita.  E  molto  innanzi 
che  il  toscano  conseguisse  il  primato,  esso  e  tutti  i  dia- 
letti affini,  per  la  loro  intrinseca  bellezza,  già  esercita- 
vano un  fascino.  E  altro  potrei  riassumere  dalle  mie 
Correzioni  per  concluderue  che  Cielo,  pur  se  fu,  poniamo, 
di  Palermo,  potè  scrivere  tale  una  poesia  che  non  sempre 
fosse  prettamente  palermitana,  o  nemmen  sicula,  e  non 
sempre  gli  venisse  scritta  in  modo  da  parer  sicula  pur 
dove  lo  fosse. 

Inoltre,  la  familiarità  con  cui  Dante  la  cita  {ntpuia  ibi), 
allegandone  anzi  il  terzo  verso,  più  confacentc  allo  scopo 
suo,  e  non  al  modo  solito  il  primo,  e  la  familiarità  che 
dimostrai  averci  avuta  lo  stesso  copista  vaticano,  sono 
indizii  di  quel  che  già  di  per  sé  torna  verosimile  :  questa 
poesia  dovè  impararsi  volentieri  a  memoria,  passar  di 
bocca  in  bocca  non  men  che  di  copia  in  copia,  e,  se  pur 
veniva  dall'Isola,  giungere  in  Toscana  facilmente  anche 
per  vie  napoletane.  Sotto  alla  presente  sua  forma  che  par 
più  napoletana  che  altro,  si  sbirciano  siculismi  in  pa- 
recchie rime,  senza  che  mai  vi  siano,  checché  se  ne  sia 
detto,  rime  possibili  soltanto  in  pugliese.  Notevole  è  la 
rima  praij  che  sarebbe  troppo  strana  fuor  del  siculo,  se 
non  come  rima  trasandata,  che  a  sua  volta  non  è  possi- 
bile in  questo  componimento.  Anche  dentro  il  verso,  il 
vocalismo  qua  e  là  sa  più  di  siculo  {disiano,  chissà,  quisso 
neutro,  ecc.);  e  trami  suppone  tràjimi.  I  due  antichi  co- 
dici di  Dante  han  tragemi,  che  almeno  conserva  il  tri- 
sillabismo,  ma  che  non  rappresenta  in  tutto  la  forma 
originaria,  cioè  quella  da  cui  un  Toscano  potè  cslyat  trami, 
sul  far  iV aitare  atare.  Questo  toscanesimo  poi,  e  dallato 
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(97),  e  altri  laeii  brutali  ma  pur  giustamente  sospetttvbili, 
ci  coinlucon  a  toccarne  uno  brutali ssimo:  Giudero  i).  Bi- 
sogna stare  ai  tatti,  dice  chi  crede  poco  al  toscanizza- 
inento  ;  or  guardisi  se  l' avere  il  copista  ceduto  tanto  alla 
tirannia  delle  sue  abitudini  toscane,  da  cacciar  quel  Giu- 
dero dove  sciupa  la  rima  con  eo  e  Matteo,  non  sia  anch' 
esso  un  fatto,  e  da  meditarsi  bene  !  Tra  questi  due  poli,  i 
tangibili  siculismi  cioè  e  gli  sfrontati  toscauizzamenti. 
C'è  di  mezzo  una  quantità  di  forme  oscillanti,  come  //  e 
te  nella  proclisi;  oppur  meridionali  in  genere,  e  spesso 
con  lieve  ritocco  riducibili  a  sicule;  o  di  mere  incoerenze 
come  quella  tra  jente  e  giente  {gente),  che  è  impossibile 
decidere  se  venga  dalle  copie  o  dall'autografo,  il  quale 
ben  potè  tentennare  tra  la  forma  vernacola  e  la  latina. 
Mettersi  a  spadroneggiare  in  codesta  zona,  a  uso  Grion, 
sarebbe  una  temerità;  ma  anche  il  ragionarci  sopra  in 
astratto  colla  fiducia  che  la  lezion  diplomatica  riproduca 
suppergiù  1'  autografo  sarebbe  un'  altra  spensieratezza. 
Il  testo  può  essere  stato  molto  più  siculeggiante  di  quel 
che  ora  l'abbiamo.  Se  ciò  non  considerassi,  e  se  ninna 
testimonianza  avessimo  circa  l'origine  del  poemetto,  non 
nego  che,  specialmente  per  via  di  alcune  forme  certo 
continentali  e  forse  non  sicule,  lo  direi  continentale,  e 
solo  macchiato  qua  e  là  di  siculismi.  Ma  due  gravi  te- 
stimonianze voglion  l'origine  sicula,  e  in  prima  quella 


1)  Fin  dall' 88  rilevai  come  gli  esempii  di  esso  non  siau 
che  toscani,  e  che  il  Del  Lungo  me  li  indicò,  oltreché  nel 
suo  JJino  (II,  348,  e  cfr.  Ili,  202)  e  nel  Nannucci  {Nomi, 
p.  XX  e  32)  in  Guittone,  in  Bonaggimita,  nell'  Intelligenza 
(et.  220,  221),  nel  Cicerchia  {Istoria  della  Passione,  st.  CX, 
così  nella  stampa  fiorentina  del  1822  come  nella  bolognese 
del '78),  nella  Storia  di  san  Silvestro  (ed.  dal  Melga,  Napoli  1859, 
p.  16),   o  soprattutto  in  Fra  Giordano  (I,   284  ;  II,   89  ecc.). 


IL  CONTRASTO  DI  CIELO  D  ALO  AMO  (E)       741 

COSÌ  esplicita  di  Daute.  Altri  si  consolano  col  pensiero 
che  Dante  potè  errare,  potè  prender  per  sicula  una  poesia 
che  air  ingrosso  dal  Mezzogiorno  veniva,  e  che  aveva 
sessanta  o  più  anni  d'età  quand'egli  scriveva  la  Volgare 
Eloquenza.  Sì,  ma  potè  anche  non  errare,  tanto  più  che 
quella  poesia  non  l'avrà  conosciuta  proprio  nell'anno  in 
cui  ne  parlò.  E  non  è  poi  inverosimile  ch'egli  fosse  tanto 
stordito  da  dar  per  siciliano  un  canto  i^ugliese,  e  giusto 
sul  punto  che  passava  a  parlare  anche  del  dialetto  pu- 
gliese e  a  darne  per  saggio  un  tutt' altro  canto?!  Ch'ei 
si  lasciasse  fuorviare  dall'appellativo  di  siciliana  che  da- 
vasi  a  tutta  la  poesia  dugeutesca  o  a  certa  forma  di  can- 
zone, è  incredibile  ;  poiché  là  stesso  ha  cura  di  definir 
in  che  senso,  tutto  storico,  debha  prendersi  quell'ap- 
pellativo. La  sua  testimonianza  dunque  potrà  al  più  te- 
nersi per  uno  scoglio  non  insuperabile,  ma  un  grande 
scoglio  è,  non  un  sassolino  da  buttar  da  parte  con  una 
pedata.  Eppoi  c'è  quell'altra  attestazione,  di  tutt' altro 
genere  e  affatto  indipendente  dalla  dantesca  :  il  nome  e 
il  cognome  tramandatici  dal  Colocci,  che  avviano,  l'uno 
probabilmente,  l' altro  quasi  ineluttabilmente,  alla  Si- 
cilia. Almeno  quindi  s'avrebbe  a  supporre  che  un  poeta 
siculo  scrivesse  in  pugliese,  e  che  lo  sbaglio  di  Dante 
si  riducesse  a  far  tutt'  uno  della  patria  dell'  autore  con 
quella  della  lingua. 

Un'ipotesi  che  concilierebbe  molte  cose  è  quella  del 
Salvo  Cozzo  :  che  il  poeta  fosse  un  Siciliano  che  avesse 
studiato  a  Salerno,  in  quella  Scuola  famosa,  dove  poco 
prima  s'era  distinto  il  siracusano  Alcadino,  medico  di 
Arrigo  VI  e  Federico  II  i).  Egli  la  presentò  con  mode- 


1)  Non  però  furono  lui  ed  Eustazio  da  Muterà  gli  autori 
degli  Epigrammi  latini  sui  Bagni  di  Pozzuoli  (SC  p.  20),  do- 
vuti invece  a  Pietro    da   Eboli:    cfr.  Percopo,  op.  cit.,  22. 


742  APPENDICE  AL  VOLUME 

^tii  titubanza  (trattovi  da  un'  osservazione  del  Di  Gio- 
vanni contro  Bari  come  scena  del  dialogo  e  in  pio  di 
Salerno,  osservazione  giusta  benché  solo  negativa),  ma 
a  me  parve  e  sempre  i)iù  pare  un  lampo  di  genio.  An- 
zitutto la  scena  è  in  una  città  di  mare,  e  in  quella  che 
ha  per  patrono  san  Matteo;  poiché  la  donna  lo  invoca 
in  un  modo  che,  pur  non  essendo  impossibile  per  un 
santo  di  famiglia  o  di  predilezione  personale,  e  pur  so- 
spettabile com'è  di  minor  significato  per  trovarsi  il  nome 
nella  rima,  s'addice  soprattutto  al,  santo  della  città  i). 


1)  Mi  venne  lo  scruiiolo  di  cliiedere  se  a  caso  san  Matteo 
non  fosse  il  patrono  anche  di  qualche  altro  luogo  marittimo, 
siciliano  o  napoletano.  Il  mio  ottimo  amico  Alfredo  Monaci 
ebbe  la  bontà  di  fare  un  po' di  ricerca,  e  nei  Bollandisti,  a 
p.  218  del  voi.  VI  del  Settembre  (Anversa  1757),  ove  si  parla 
a  lungo,  pel  dì  21,  del  culto  e  delle  reliquie  di  san  Matteo, 
trovò  :  «  Siclis  insigne  oppidum  Siciliae  in  valle  Netina  et 
dioecesi  Syracusana,  non  procul  a  Netina  civitate,  S.  Matthaeum 
veneratur  patronrun  titularem,  cui  dedicata  est  primaria  eccle- 
sia parochialis  ».  Ma  il  Pitrè,  rimandandomi  al  suo  libro  Feste 
Patronali  in  Sicilia  (1900),  e  fondandosi  sui  molti'suoi  appunti 
inediti  e  suUe  risposte  avute  d'ogni  parte  circa  il  quesito  da 
me  fattogli,  mi  assicurò  che  nessun  comune  siciliano  è  sotto 
il  patronato  di  san  Matteo  :  nemmeno  Scicli  che  da  tempi  an- 
tichissimi è  dedicato  a  Santa  Maria  delle  Milizie,  della  quale 
si  parla  nel  n.  XXXII  del  citato  suo  libro.  La  contradizione 
si  elimina  forse  con  quello  che  lo  stesso  A.  Monaci  mi  sog- 
giungeva, cioè  che  Hocco  Pirro  {Sicilia  Sacra,  Panormi  1733, 
I,  686)  dice  solo  che  la  prima  chiesa  parrocchiale  era  con- 
sacrata a  san  Matteo.  Spesso  la  prima  chiesa  non  è  pel  patrono. 
Del  resto,  Scicli  non  è  sul  mare,  da  cui  dista  parecchi  chilo- 
metri, né  potrebbe  mai  comjjetere  con  Salerno  (e  con  la  Salerno 
medioevale  !),  che  dipiti  serba  anche  il  corpo  del  santo.  La 
menzione  di  Bari  poi  (né  questo  che  son  per  dire  è  in  con- 
tradizioue  con  ciò  che  io  pure  ammisi  contro  la  proposta  di 
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Se  la  donna  si  segnasse  in  Patre,  in  Filio  e,  anziché  in 
Sjyiritu,  in  santo  Nicola,  o  Gennaro,  ognun  penserebbe 
francamente  a  Bari,  o  a  Napoli  ;  pur  se  il  nome  capitasse 
in  rima,  e  se  anche  il  poetjx  non  fosse  così  arguto  psico- 
logo come  questo  è.  Inoltre  già  notammo  che  il  trovarsi 
1'  uomo  da  almeno  nn  anno  nella  città  ma  come  un  estra- 
neo, senza  amicizie  e  parentele,  s'attaglia  bene  a  uno 
studente.  Nulla  di  più  naturale  dunque  che  un  poeta 
siciliano,  il  quale  fosse  o  fosse  stato  studente  a  Salerno, 
narrasse  quivi,  o  in  Sicilia  dopo  un  suo  ritorno,  o  al- 
trove, una  vera  o  finta  avventura,  sua  o  d'un  altro 
studente,  con  una  Salernitana.  Il  libro  poi  che  sfodera 
e  dà  per  Vangelo,  può  essere  un  libro  di  scuola  j  e  la 
marachella  riusciva  ben  piccante  se  ai  primi  uditori  e 
lettori  era  noto  o  intuitivamente  chiaro  che  il  libro 
fosse  addosso  a  colui  per  ragioni  scolastiche  o  scienti- 
fiche e  ne  avesse  invece  egli  cavato  quel  curioso  co- 
strutto. Anche  il  cortello  (142)  potè  essere  e  sottinten- 
dersi che  fosse  un  cortello  chirurgico,  epperò  tanto  più 
facile  ad  essere  o  parer  novo;  e  anche  per  esso  un  bel 
tratto  di  comicità  sarebbe  che  uno  strumento  profes- 
sionale fosse  volto  a  un  servigio  così  remoto  dalla  sua 
vera  destinazione.  E  si  rifletta  che  già  o  dai  giuristi  o 
dai  medici  uscivano  allora  i  poeti,  e,  in  genere,  i  cultori 
di  cose  laicali.  Tra  i  i^oeti  volgari  aulici  prevalgono  i 
giuristi,  e  i  medici  poetavano  forse  j)iuttosto  in  latino, 
ma  insomma  la  coltura  letteraria  laicale  era  in  mano 
a  quelle  due  classi.  E  come  dalla  giuridica  Bologna  venne 


mutarlo  in  Nari)  toma  a  maraviglia  se  fatta  in  Salerno.  Per 
Salerno,  che  non  rivaleggiò  mai  con  Bari  per  forza  commer- 
ciale, Bari  era  abbastanza  vicina  perchè  fosse  nota  alla  donna, 
e  abbastanza  lontana  perchè  le  desse  I'  impressione  fantastica 
che  dan  le  grandezze  lontane. 
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tautn  Iiinio  (li  alta  poesia  erotica,  così  da  Salerno  me- 
dica i)otè  saltar  su  uir  jx)' di  poesia  realistica.  Due  cose 
si  scorgono  seiii])re  più  chiaro:  clic  Cielo  non  Tu  della 
scuola  aulica  sveva,  e  che  tuttavia  non  tu  un  jmeta  da 
dozzina,  ma  un  uomo  colto  e  ingegnoso.  Ebbene  ciò  di- 
venta spiegabilissimo  se  ce  lo  immaginiamo  imbevuto 
d'una  coltura  non  minore  di  quella  ove  schiudevasi  lo 
stile  aulico,  ma  profondamente  diversa.  Il  naiuralisiìio 
che  diceva  l'indimenticabile  Paris,  eccolo  qui  a  suo  posto 
in  una  Scuola  medica!  E,  neanche  a  farlo  apposta,  i  due 
poemi  meridionali  che  somigliano  tanto  al  Contrasto  sono 
roba  medicale  :  il  lìegimen  e  i  Bagni.  Certo,  non  con- 
viene esagerare  nò  la  somiglianza  ne  il  significato  di 
questa.  Quei  poeti  possono  avere  più  o  meno  imitato 
Cielo  ;  la  medesima  struttura  metrica  si  riscontra  in  testi 
agiografici,  narrativi,  morali;  Cielo  stesso  fu  in  essa  più 
o  meno  precorso  dalle  poesie  sveve,  dal  Ritmo  Cassi- 
nese,  e  per  la  fronte  della  sua  strofe  ha  i  suoi  riscontri 
fin  nell'Alta  Italia.  Ma  resta  sempre  che  abbiamo  una 
letteratura  quasi  identica  pel  metro  e  molto  simile  per 
la  lingua,  di  soggetto  medicale  e  uscita  dalla  Scuola  di 
Salerno  ;  e  che  essa  ha  come  il  suo  primo  saggio  in  una 
poesia  erotica  realistica  ove  Salerno  è  poco  meno  che 
nominata  !  E  cotal  poesia  assume  talora  pur  essa  un  tono 
sentenzioso,  tra  psicologico  e  fisiologico,  e  un  sapore  (juasi 
didattico.  Sarà  anche  il  metro  a  produrre  ciò  e  a  darvi 
rilievo,  ma  a])punto  il  metro  è  un  forte  indizio  dell' am- 
])iente  in  cui  questo  poema  dovè  sorgere;  né  è  poi  solo 
atliir  di  metro  se  nella  strofe  Molte  sono  le  femine  par 
di  sentire  una  lezioncina  e  una  paternale  scolastica  ancor 
più  clie  l'accento  d'un  innamorato,  e  se  la  donna  stessa 
pizzica  talvolta  di  saputella,  col  Morta  si  è  la  /emina, 
e  col  Ben  sasso  V  arma  doleti  e  V  arsura.  Inezie  certa- 
mente, ma  gli  aforismi  della  Scuola  spesso  non  hanno 
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maggior  profondità.  Si  guardi   questo   (De  Kknzi,  CoI- 
leitio  solerli  ita  il  a  etc,  Y.   8). 

Prolongat  vitam  coitus  moderaiuiue  factus 
Quibus  8it  licitus;  e  centra  valde  nooivus. 

E  se  uè  senta  l'eco  nella  chiusa  del  liegimen  : 

Lo  coito  necessario     ordina©  la  natura; 
Multiplicando  li  homini,     humana  senie  (serie  ?)  dura  ; 
Multo  è  delectevele     s'  è  facto  co  misura, 
È  nucivo  similiter     se  male  se  precura  ; 

Pergò  te  vollo  mo  determenare 

In  quale  modo  tu-llo  dige  usare. 
Si  multo  si'  familico     o  multo  si'  repleto, 
De  usare  cou  femena     (iu)onne  modo  te  veto; 
Poi  eh'  ài  mangiato,  aspèctate     per  fin  che  sia  completo 
Lo  paidar,   e  lo  stomaco     se  remanga  quieto: 

E  chesta  ora  agia  per  electa 

Chillo  che  de  st'  atfare  se  delecta. 

Come  si  vede,  a  tanta  scienza  potrebbe  giungere  anche 
la  donna  col  viso  cleri. 

E  si  vede  i)ure  che  una  certa  lingua  s'  era  dovuta  for- 
mare in  quell'ambiente  scolastico,  dove  tanti,  Meridio- 
nali o  no,  si  raccoglievano  i).  Fra  le  tante  cose  che  la  mo- 
strano non  prettamente  vernacola  e'  è  l' abbondanza  dei 
troncamenti  (fin,  mar,  ecc.),  esotici  per  ogni  idioma  me- 
ridionale, dove  la  vocal  finale  è  magari  annebbiata,  e 
pari  air  e  muta  fi-ancese,  ma  il  numero  delle  sillabe  è 
tenacissimo,  come  non  è  nel  toscano  che  pur  ha  la  vo- 
cale limpida.  Uno  scolare  siciliano  di  Salerno  potè  o  scri- 
ver siciliano,  ma  sotto  l' influsso  di  quella  lingua  sco- 


1)  A  scrutarne  le  più  recondite  origini  locali  ci  gioveranno 
a  suo  tempo  i  preziosi  spogli  del  De  Bartholomaeis  nei 
voi.  XV  e  XVI  dell'Archivio  Glottologico. 
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lastica  più  continentale  che  insulare,  o  scrivere  in  una 
tal  lingua,  ma  sdrucciolando  nel  suo  idioma  insulare. 
È  anche  possibile  che  volesse  far  parlare  alla  donna  il 
aileruitano  o  un  linguaggio  non  troppo  dissimile  da  esso, 
e  r  uomo  alla  guisa  di  lei  :  giacché  di  bilinguismo  ram- 
baldiano  qui  non  v'  è  traccia.  Ma  comunque  sia,  l'ipotesi 
d'un  Michele  D'Alcamo  studente  di  Salerno  ci  aiuta  a 
meglio  spiegarci  parecchie  cose,  a  meglio  gustar  certi 
tratti  della  poesia,  e  scema  in  parte  il  nostro  affanno 
nell'affannosa  inchiesta  sulla  genesi  e  sulla  tempra  del 
suo  linguaggio. 


"p^ 


EKRATA-CORRIGE 


Soprattutto  mi  preme  di  correggere  tre  mie  distrazioui. 

A  p.  43,  riga  ultima  del  testo,  dove  dice  «  a  trovarsi 
prima  della  vocale  accentata  »,  si  legga  invece:  «  a 
trovarsi  così  che  o  la  seconda  di  esse  sia  accen- 
tata o  entrambe  stian  prima  della  sillaba  accen- 
tata ». 

A  p.  235  n.,  dove  dice  «  che  il  decasillabo  potesse 
derivare  giusto  dall'alessandrino  che  lo  soppiantò, 
e  l'inverso  sospetto  del  Kajna  che  l'alessandrino 
potesse  derivar  dal  decasillabo  »,  si  faccia  conto  che  sia 
scritto  invece  così:  «  che  l'alessandrino  potesse  derivar 
giusto  dal  decasillabo  in  un  modo  parte  troppo  ca- 
suale e  parte  troppo  artificioso,  e  1'  analogo  so- 
spetto del  Rajna  che  l'alessandrino  ijotesse  derivar 
dal  decasillabo  per  mera  equiparazione  dei  due 
emis-tichii  ». 

A  p.   273,  si  cancellino  le  prime  due  righe. 

Inoltre,  a  p.  37,  r.  11,  dove  si  legge  biennio,  triennio,  si 
legga:  «  triennio,  quadriennio  (non  men  che  biennio),  e  Arrio  ». 

Errori  tipografici  che  il  lettore  avrà  j)iù  o  men  notati  da 
sé  sono  là  dove  dovrebbe  leggersi:  —  a  p.  10,  r.  quartultima: 
Montgolfier  —  p.  11  n.,  r.  penultima:  di  un  i  —  p.  36,  r.  8 
da  sotto  :  intrinseci  —  p.  55,  r.  9  da  sotto  :  fiato  —  p.  77  n., 
r.  quartultima  :   mukki  —  p.  118,  r.  5  da  sotto  :  bibliografica  — 
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p.  158  11.,  r.  11  tla  sotto:  d-elle  —  p.  287,  verso  la  metà:  e 
al  conforto  —  p.  300,  r.  16:  in  contrapposto —  p.  350. 
r.  quartultima  del  testo:  si  volsero  —  p.  469,  r.  12  da  sotto: 
lo  uomiuavaiio  —  p.  483,  r.  2:  nel  secondo  —  p.  604. 
r.  12:  a  la  dixiesa  —  p.  605.  r.  10:  argolgano  (aricolgano)  — 
p.  619,  r.  9  da  sotto:  auctoritate  —  p.  689,  r,  5:  otraii- 
tino  —  p.  707,  r.  12:  sospettarlo  —  p.  711,  r.  8:  verbo 
—  p.  720-21:  potesse  —  p.  725,  r.  7  da  sotto:  possano  — 
p.   732,   r.  5  da  sotto  :    a   p. 

Tra  le  sviste  uell'  interpunzione  o  in  altro  di  simile,  noto 
la  mancanza  dell'interrogativo  dopo  minuzzare  a  p.  92  n.,  r. 
quintultima;  della  virgola  dopo poìes,  a  p.  368,  r.  sestultima; 
rinopportunità  della  virgola  dopo  _^?o/.,  a  p.  546  n.,  r.  1; 
della  virgola  prima  e  dopo  la  parentesi  a  p.  565,  r.  8  ;  la 
mancanza  del  segno  -j-  dopo  «  piedi  »,  a  p.  572,  r.  ultima  del 
testo  ;  il  punto  e  virgola  dove  occorreva  una  virgola,  a  p.  642, 
r.  4  da  sotto  ;  la  mancanza  delle  virgolette  dopo  Melant,  a 
pag.  659,  r.  4;  la  mancanza  della  virgola  dopo  corri,  a  p.  694, 
r.  8:  della  virgola  dopo  «  tesi  »,  a  p.  730,  r.  4  da  sotto.  — 
E  soprattuto  deploro  che  a  p.  159  si  sia  andati  a  capo  col 
brano  che  chiude  la  lunga  nota  cominciata  a  p.  156.  — A  p.  61 
n.,  r.  3  e  4  da  sotto,  le  voci  gabbia  e  pregio  dovrebbero  essere 
in  corsivo.  Quest'  inezia  la  registro  per  trarne  occasione  ad 
avveitire  che  quanto  all'uso  del  corsivo,  o  del  tondo  spazieg- 
giato, o  del  maiuscoletto,  o  delle  virgolette,  o  della  iniziale 
maiuscola,  e  quanto  alle  abbreviature  nelle  citazioni,  v'  è  qual- 
che dissonanza  tra  le  varie  parti  del  libro  ;  la  quale,  se  in  casi 
singoli  può  anche  doversi  a  mere  sviste  momentanee,  in  mas- 
sima però  proviene  da  cause  essenziali  e  da  proposito  delibe- 
rato. Le  diverse  monografie  adunate  in  questo  volume  furon 
composte  per  periodici  di  diversa  indole  e  abituati  a  norme 
diverse  in  codesti  ammennicoli,  sicché  il  ridurle  ora  alle  me- 
desime norme  mi  avrebbe  costretto  a  ritardar  di  non  poco  la 
stampa  del  volume  ;  mentre  d'  altra  parte  una  tal  riduzione 
non  sarebbe  stata  nemmeno  scevra  di  danni  intrinseci.  L'uso, 
poniamo,    del   corsivo   per   i  titoli   delle  opere  che  si  citano, 
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toiuii  poco  opportuno  in  un  articolo  dove  ricorrano  in  corsivo 
molte  parole  come  materia  di  discussione  filologica  ;  e  1'  uso 
del  tondo  spazieggiato  pei  vocaboli  latini,  opportunissimodove 
questi  son  messi  a  riscontro  delle  voci  volgari  che  ne  derivarono, 
riesce  ben  incomodo  in  un  altro  articolo  nel  quale  si  han  tra- 
scritti periodi  o  frasi  latine  come  oggetto  di  discussione  sto- 
rica e  letteraria. 

Ed  ora  qualclie  speciale  av^'ertenza  o  giunterella.  A  p.  82 
poco  dopo  la  metà,  e  a  p.  84  sul  principio,  ove  si  tocca  di 
«  z  doppio  »,  il  discorso  cammina  ;  sennonché  il  riferimento 
troppo  asciutto,  che  vi  si  fa,  alla  Volgare  Eloquenza,  darebbe 
a  credere  che  io  mi  attenga  a  una  vecchia  interpretazione  del 
tei'mine  duplicibus  che  il  Rajua  ha  giustamente  soppressa. 

A  p.  135,  r.  4,  vorrei  soggiungere  che  in  ispagnuolo  la 
forma  calza  sarà  forse  un  italianismo. 

A  p.  373,  n.  3,  mi  piace  avvertire  come  si  sia  dipoi  verificato 
che  il  codice  ha  veramente:  la  canzone  mia  ri  dono  e  presento. 

A  p.  519.  concedo  che  Rinaldo,  come  Meridionale  del  conti- 
nente, potè  anche  usar  sonpire,  sicché  in  cotal  forma  non  sia  ne- 
cessario ravvisare  un  sicnUsmo  sciupato  dai  copisti  ;  ed  ammetto 
che  pare  anziché  pari  è  per  ragioni  morfologiche  tal  cosa  da  non 
potervi  fondar  su  gran  che.  Ma,  poiché  discuterò  altrove  codesti 
e  altri  esempii,  ho  creduto  meglio  di  riprodurre  testualmente  la 
mia  vecchia  esemplificazione,  che  diede  ai»pigIio  a  tante  dispute. 

A  p.  523  n.  il  lavoro  del  Carducci  vi  si  poteva  citare  oggi  in 
modo  più  sbrigativo,  dacché  é  riprodotto  nel  volume  postumo 
Archeologia  poetica,  Bologna  1908.  In  esso  volume  poi  m'è 
accaduto  di  notare  un  siamo  e  un  corr'iamci  d'una  Ballata  del 
Sacchetti  (p.  75),  oltre  un  p'ietate  (p.  260);  e  i  due  esempii  ver- 
bali mi  premono  in  modo  particolare,  per  ciò  che  ho  accennato 
a  p.  38  n.  In  una  recensione  della  mia  Dieresi,  P.  Meyer  espresse 
il  desiderio  eh'  io  dessi  maggiori  ragguagli  sopra  simili  forme 
verbali,  forse  anche  perchè  la  storia  di  esse  gli  riuscirebbe  inte- 
ressante pel  riscontro  con  le  correlative  forme  francesi,  delle 
quaU  io  ora  tocco  a  p.  65.  Ma  nulla  di  nuovo  m'  è  saltato  fuori 
in  questi  anni,  e  persisto  nel  credere  che  molto  eccezionale  sia 
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(|nivi  la  dieresi,   onde  mi  son  parsi  preziosi  i  due  esempii  sac- 
cliettiani. 

Finalraeiite,  metteudo  in  correlazione  quel  che  dico  in  varie 
pa<;;ine  e  per  varii  assunti  (40-41,  215-6,  246,  274,  276-7),  mi 
giova  far  un'osservazione  complementare.  I  non  pochi  versi 
che  nella  Commedia  finiscono  con  parole  come  sazio  sazia  gra- 
zia, milia  i'igili<i  esilio  concilio,  patria  arhitrio  misericordia,  giu- 
stizia letizia  ufizio  vizio,  demonio  testimonio,  gloria  memoria, 
ozio  ecc.  ecc.,  saranno  benissimo,  nell'intenzione  di  Dante, 
versi  j)iutto8to  piani  che  sdruccioli,  ma  ciò  non  toglie  che 
in  efltetto  non  corrispondano  a  un  gran  numero  di  trimetri 
sdruccioli  latini  come  O  tu  qui  servas  armis  ista  moema.  Il  che 
rende  viepiìl  credibile  che  nella  genesi  del  nostro  endecasil- 
labo confluisse  col  saffico  il  trimetro  acatalettico,  lo  pseudo- 
saffico sdrucciolo.  Confluisse,  dico,  non  solo  nella  genesi  del- 
l'endecasillabo sdrucciolo,  ma  dell'endecasillabo  che  potremmo 
dir  neutro  :  ossia  di  quello  che  è  magari  piano  nella  mente  del 
rimatore,  ma  non  si  distingue  in  nulla  dal  trimetro  sdrucciolo 
latino  terminante  con  parole  di  quel  tipo,  ed  all'occorrenza 
può,  in  un  ambiente  come  l'Arcadia  del  Sannazzaro,  ridivenire 
un  irreprensibile  endecasillabo  sdrucciolo. 
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